Luceafărul M. Eminescu Capodoperă a liricii filosofice eminesciene, Luceafărul este un poem alegoric. Elaborat într-un timp îndelungat (aproximativ 10 ani) poemul are ca punct de plecare două basme româneşti (Miron şi frumoasa fără corp, Fata din grădina de aur) culese de germanul Richard Kunish în timpul unei călătorii prin ţara noastră. Sinteză a liricii eminesciene, Luceafărul oglindeşte mari teme romantice precum: condiţia omului de geniu, condiţia umană, geneza cosmosului, iubirea, natura. Luceafărul conţine elemente epice, dramatice şi lirice. Formula de introducere, existenţa unui narator, povestirea la persoana a treia, prezenţa „personajelor”, construcţia gradată a subiectului, numărul mare de verbe sunt elemente epice. Structura poemului, alcătuită din tablouri şi scene, prezenţa dialogului, sunt elemente dramatice. În acelaşi timp, poemul are şi o pronunţată tentă lirică asigurată de intensitatea emoţională, adâncimea meditaţiei, descrierile de natură. Schema epică nu este decât un cadru, întâmplările, „personajele” şi relaţiile dintre ele au valoare de simbol. Structura poemului este sobră, de un echilibru clasic.Cuprinde patru tablouri, distribuite pe două planuri: unul terestru, celălalt cosmic. Tabloul I şi IV, proiectate în plan terestru şi cosmic sunt în raport de simetrie, tablourile II şi III, în raport de opoziţie, primul se desfăşoară doar în plan terestru, celălalt exclusiv în plan cosmic. Cele 98 de catrene sunt distribuite pe tablouri în felul următor: tabloul I – strofele 1-43; tabloul II – strofele 44-64; tabloul III – 65-85; tabloul IV – 86-98. Tabloul I debutează cu o formulă tipică de basm („A fost odată ca-n poveşti / A fost ca niciodată”), care proiectează povestea de iubire într-un timp mitic. În prim plan apare portretul unei fetei de împărat, prototip al femininului angelic, unică prin frumuseţea ei nefirească, asemănătoare Fecioarei şi astrului nocturn, luna. Spaţiul se încadrează în imaginarul romantic, prinţesa locuieşte într-un castel singuratic, înconjurat de apele mării, plasat într-un cadru nocturn, selenar, feeric. Fereastra castelului simbolizează deschiderea spre orizontul cosmic, aspiraţia fetei spre absolut. Începutul poveştii de dragoste dintre fata de împărat şi Luceafăr e aşezat sub triplul semn al visului, oglinzii, magiei. Chemarea prinţesei, exprimată prin frumosul, melodiosul refren dobândeşte puterea unei incantaţii magice: „-Cobori în jos, luceafăr blând, / Alunecând pe-o rază, / Pătrunde-n casă şi în gând / Şi viaţa-mi luminează!”. Pentru a coborî în lumea muritorilor e nevoit să dobândească un chip uman. Cele două metamorfoze sunt antitetice. În cea dintâi întruchipare Luceafărul are păr de aur moale, amintind originea lui celestă, precum şi unduirea valurilor mării. Naşterea din mare şi cer este o unire a contrariilor în fiinţa nou născută a tânărului voievod, care va purta atributele îngerilor eminescieni, dar şi pecetea singularităţii geniului, paloarea lunară, nepământeană a feţei, impresia de strălucire astrală a nemuritorului. Cea de-a doua naştere se produce prin regresiunea în aceleaşi cercuri concentrice, în marea noapte cosmică. Elementul dominant al acestei metamorfoze este focul, văpaia. De data aceasta, Luceafărul va purta pecetea demonilor răzvrătiţi, de tip romantic. Nunta cosmică este zădărnicită de uriaşa discrepanţă dintre cele două lumi. Fiica împăratului refuză să-l urmeze pe Luceafăr în eternitate pentru că orice muritor percepe eternitatea în termeni negativi, ca pe o formă a morţii: „Căci eu sunt vie, tu eşti mort, / Şi ochiul tău măngheaţă”. Îndrăgostit pentru prima oară, Luceafărul decide să renunţe la condiţia sa de nemuritor. Tabloul II conturează idila dintre fata de împărat şi Cătălin, copil din flori şi de pripas. Se deschide cu portretul pajului tânăr şi frumos ce tânjeşte cu îndrăzneală după Cătălina. Antiteza dintre paj şi Luceafăr se reflectă în diferenţa registrelor stilistice: stilul vorbirii populare subliniază apartenenţa pajului la ordinea telurică precum şi mediocritatea lui 1 Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www.slideshare.net/adelniculae/pdf-fascinatia-culorii-2013-i. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 30 Nov 2018 21:23:34 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru http://docplayer.fr/75777911-Gand-romanesc-revista-de-cultura-stiinta-si-arta.html. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 8 Nov 2018 03:12:04 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu.com/boema/docs/boema093. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 29 Nov 2018 02:09:54 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Search Issuu FEATURES READ SIGN UP LOG IN Page 1 BOEM@ Live Literature noiembrie 2016 (Anul VIII) Nr. 11 (93) - 42 pagini ISSN 20660154 Apare sub egida ASPRA Asociaţia Scriitorilor pentru Promovarea Realizărilor Artistice Editor: S.C. InfoRapArt Galaţi - Editura InfoRapArt 11 / 2016 COLEGIUL DE REDACŢIE Director: Petre Rău Redactor-şef online: Mihail Gălăţanu Redactor şef: Cristian Biru Redactori: Valeriu Valegvi, Constantin Oancă, Coriolan Păunescu, Paul Sân-Petru, A.G. Secară, Dimitrie Lupu, Denisa Lepădatu, Maria Ieva, Cristina Roşu Grafică: Elena-Liliana Fluture Tehnoredactare: Daniela Caşu Colaboratori: Maria Timuc (Bucureşti), Tănase Caraşca (Tulcea), Luca Cipolla (Italia), Dan Verejanu (Chișinău), Melania Cuc (Bistriţa), Petru Jipa (Germania), Corina Petrescu (Satu Mare) Revista literară BOEMA o puteţi citi şi pe site-ul www.boema.inforapart.ro actualizat permanent de: InfoRapArt Email: boema@inforapart.ro, petrerau@yahoo.com Telefon: 0726 337376, 0740 596225 ADRESA REDACŢIEI: Str.Regimentul 11 Siret, Nr. 17, Bloc C20, Ap. 42, parter, Galaţi, 800331 Abonamente: boema@inforapart.ro, tel: 0726 337376 o În numele libertăţii absolute de exprimare, autorii răspund în mod direct de conţinutul materialelor publicate. o Materialele trimise la redacție trebuie să fie în format electronic (Word, RTF etc.) și să conțină diacritice. o Din respect pentru cititorii noștri, revista nu publică decât în mod excepțional articole apărute anterior în alte publicații (inclusiv pe internet). Literatură şi Artă DIN CUPRINS Poezie: Ignatie Grecu (p.19), Dimitrie-Sorin Pană (p.22), Daniela Mărginean (p.26), Elisabeta Drăghici (p.26), Corin Culcea (p.28), Laura Cătălina Dragomir (p.35), Raluca Cosmina Calancia (p.39), Elena Andreea Ion (p.40) Proză: Emilia Muller: Aventuri de excursionist – “Constanța” (p.17), Maria Ieva: Scrisori dintr-o altă viață (p.29), Angela Burtea: Casa mea… (p.38) Eseu: Cristian Biru: Curs minor de metaforă - I (p.3), Andreea Hosu: Despre o blândețe, în stil el-cognitiv / Spre stele sau subsoluri, prin artă, încotro? (p.8), Constantin Oancă: Fenomenul literar și lumile noastre (p.13), Maria Elena Melniciuc: Totul despre cărți (p.24), Marius Cioarec: Dumnezeul din mine (p.27) Cronică de carte: Dumitru Anghel: La marginea absolutului / Au bord de l’absolu de Victoria Fonari (p.5)/Despre cum nu am ratat o literatură grozavă de Angela Baciu (p.6), Lucia Pătrașcu: Sonete sub acoperire de Vasile Mandric (p.21), Virginia Chiriac: Andreea-Laura Păunescu, drumul cunoașterii prin poezie(p.30), Adina Dumitrescu: Irina Mihalca – Poezii (p.33) Note de lectură: Constantin Bejenaru-Beco: Tănase Carașca – Parodii alternative (p.16), Floarea Calenic: Nevoia de poezie (p.20), Valeriu Valegvi: Iubirea, “Corabia trecând prin inima corăbierului” (p.32), Lucia Pătrașcu: Caseta fatală de Ionel Jecu (p.36), Mihai Vintilă: Jocul mirărilor de Lucia Pătrașcu (p.37) Aforisme: Vasile Ghica: Despre glorie (p.14) Meridiane: Luca Cipolla (Italia): Versuri (p.11) Epigrame: Toader Buhăescu: Epigrame (p.32) Istorie: Ana Maria Cheșcu: Documente consulare franceze De Ligue și Wiet (p.31) Eveniment: Alina Zoltan: Inorogul Roșu de Fevronia Spirescu (lansare de carte) (p.25) Consemnări: Mihaela Popa: Două noi premii literare, pentru V. Ghica (p.15), Mihaela Tudor: Aforismele călătoare ale lui Vasile Ghica (p.15) Cărți: Redacția: Cărți sosite la redacție (p.41) Grafică: Coperta I: Oleg Shuplyak – “Două păsări” Coperta a IV-a: Igor Morski – Photographie 3 Interior: grafică de Paul Sân-Petru www.boema.inforapart.ro Boem@ 11 / 2016 2 Cristian BIRU Curs minor de metaforă I Metafora este un transfer de sens pe baza unei imagini inedite, artistice. Dacă folosim etimologia cuvântului în favoarea unui câștig de înţelegere, am putea spune că metafora care în greaca veche înseamnă "drum", este un altfel de drum prin literatură. Analogia metaforă-drum este mult mai complexă decât pare. Să presupunem că literatura ar fi un continent descoperit de nişte navigatori. Aceşti navigatori nu s-ar putea deplasa în continentul abia descoperit în absenţa metaforei şi nici nu ar putea explora nimic pentru că metafora este unica formă de cunoaştere. Când europenii definesc un concept complex precum metafora, Europa fiind un continent fenomenologic, se lovesc de un zid de angoasă. Europenii ştiu să definească ceva doar din punctul A până în punctul B. Chiar dacă definesc o existenţă, ei definesc existenţa din punctul A până în punctul B, adică de când te-ai născut până când ai murit. Când priveşti definiţia existenţei tale, normal că eşti devastat de angoasă pentru că e absurd ca existenţa ta să fie o dreaptă şi gata. Sunt alte culturi care în locul definiţiei fenomenologice, preferă termenul de aventură. Eu sunt unul dintre cei care consideră metafora o aventură esenţială a cunoaşterii. Teoretic metafora se opune transferurilor de sens bazate pe contiguităţi logice cum sunt metonimia şi sinecdoca. Dacă spun că la intrarea poetului sala de cititori s-a ridicat în picioare realizez un transfer de sens, o figură de stil bazată pe o relaţie logică de la recipient la ceea ce conţine. În loc să fiu mai precis şi să menţionez că toţi cititorii prezenţi în sală s-au ridicat în picioare, pur şi simplu din considerente de economia limbajului, spun că sala s-a ridicat în picioare la intrarea poetului. Teoretic aceasta este metonimie, în realitate este tot o metaforă. Important de reţinut este că metafora se opune logicii obişnuite. Dacă din punct de vedere logic oamenii sunt nişte fiinţe care merg în două picioare, fiind atraşi spre pământ de forţa gravitaţională, din punct de vedere metaforic oamenii pot fi nişte fiinţe care merg cu capul în jos păşind pe cer ca pe o podea răsturnată, fiind răsturnaţi de greutatea propriilor amintiri care le cad din creier direct în picioare prin trupul gol ca un tub, iar forţa gravitaţională în loc să-i atragă spre pământ, îi împinge spre stele, spre o planetă foarte îndepărtată de pe care, neatenţi, au căzut când erau mici, cum cad puii de păsări din cuib. Cred că observaţi foarte uşor cum metafora este ceva care îşi formează propriul spaţiu. Oamenii care merg cu capul în jos, pe cer ca şi cum ar păşi pe o podea invizibilă, atraşi de gravitaţia unei planete foarte îndepărtate de pe care au căzut din neatenţie, trebuie să locuiască undeva, trebuie să populeze un spaţiu. Acest spaţiu este numit de unii teoreticieni, spaţiu diegetic, 3 pentru că nu este un spaţiu obişnuit, ci un spaţiu afectat de imaginaţia unui scriitor. Când spun afectat, folosesc un termen neputincios, pentru că de fapt spaţiul diegetic este clădit din imaginaţie, sau altfel spus, imaginaţia este substanţa spaţiului diegetic. Îmi amintesc despre un astfel de spaţiu ieşit din comun. L-am întâlnit într-o carte de Garcia Marquez, era un teritoriu în care copacii erau făcuţi din memorie şi, dacă nu-ţi mai aminteai de ei, pur şi simplu dispăreau. Strada cu plopii fără soţ pe care se plimba Eminescu, e un spaţiu diegetic. Imaginaţi-vă că vă plimbaţi şi voi pe această stradă urbană cu plopi. Poate chiar aţi văzut şi voi trecând poetul melancolic, privind o femeie frumoasă la o fereastră care nu-i dă nicio atenţie. Cum treceţi pe această stradă şi nu vă mai amintiţi de un arbore, cum brusc acesta a dispărut. Nu vă mai amintiţi de femeia frumoasă, brusc dispare şi ea cu tot cu locuinţă şi cu tot cu vecini. În acest spaţiu diegetic numai dispariţia poetului e imposibilă. Dacă a dispărut poetul, pur şi simplu se produce apocalipsa. Pentru a întelege diferenţa dintre un spaţiu obişnuit şi un spaţiu diegetic, să presupunem că luăm oraşul în care locuiţi, dar exact acest oraş şi-l mutăm într-o poezie. Ca să fiţi sigur că este oraşul vostru, chemaţi toţi oamenii de ştiinţă din toate domeniile care să dovedească veridicitatea acestui oraş. Să presupunem că se fotografiază toţi locuitorii, toate casele, toate străzile şi toţi câinii, toate ferestrele şi cu toate aceste fotografii oraşul este mutat într-o poezie, în momentul în care oraşul trece în poezie, el se schimbă semnificativ şi chiar dacă regăsim în poezie toate fotografiile ale tuturor locuitorilor, imaginea oraşului va fi cu totul alta decât cea a oraşului în care trăiţi. Toti oamenii de ştiinţă vă vor spune că este exact oraşul în care trăiţi cu aceleaşi case, aceleaşi plante, aceleaşi maşini, cu aceleaşi probe de aer, numai poetul va da sceptic din cap pentru că nu este acelaşi oraş. Oraşul în care locuiţi este susţinut de pământ, oraşul din poezie e susţinut de metaforă. Să facem un alt efort de imaginaţie dar în sens invers, nu mai aducem un oraş în poezie pentru că de fiecare dată când aducem ceva în poezie, e ca şi cum interiorizăm un lucru, ca şi cum băgăm în mintea noastră ceva. Mai bine intrăm pur şi simplu cu totul într-un vers, ca şi cum ne-am scufunda într-o apă limpede. Păşim pur şi simplu dincolo de limitele realului, în literatură. Nici nu ştiu dacă e bine spus limitele realului, pentru că, pentru mine ca scriitor, piatra din vis şi piatra din faţa casei sunt în acelaşi raport de realitate. Să presupunem că păşim dincolo de limitele unei lumi într-o altă lume literară. Este posibil aşa ceva? Am putea noi vieţui printre personajele plăsmuite din imaginaţie dintr-o carte? Proust mărturiseste că se poate încă din primele pagini ale romanului "În căutarea timpului pierdut". De multe ori adormind cu o carte în mână, în momentele de reverie, cu spiritul plecat în lumea cărţii, simţea cum el însuşi devine ceea ce citea ca şi cum devenea o substanţă dintr-o lume posibilă. El însuşi se simţea o biserică, un quatuor, o parte (continuare în pag. 4) Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 3) dintr-o simfonie, sau însăşi polemica dintre François Întâiul şi Carol Quintul. Spiritul i se preface în substanţa lumii citite, în literatură, iar în obscuritatea camerei în care trupul lui cu mâna pe cartea deschisă, cu lumânarea la cap pe care nici nu avusese puterea s-o stingă are totuşi un sentiment de existenţă, ceva asemănător cu freamătul vieţii în inima unui animal. În momentul în care se trezeşte, spiritul se agită în căutarea propriei memorii, pentru că de fapt totul este memorie la Proust. "În căutarea timpului pierdut" este o metaforă pentru căutarea memoriei pierdute. În starea de dinaintea trezirii spiritul caută indicii şi reface spaţiul plecând de la imaginea lămpii cu petrol nestinse, a cămăşilor cu guler de pe scaun. Trupul are de asemenea memoria lui, memoria genunchilor, a membrelor, a umerilor. Pur şi simplu trupul pleacă în căutarea propriei memorii începând cu analiza stării de oboseală, a poziţiei faţă de pereţi. Ca într-un film în care imaginile prind o viteză uluitoare decorul camerei se schimbă vertiginos, trupul analizând sute de paturi în care a dormit, sute de pereţi, toate femeile pe care le-a atins, lângă care a dormit, toate senzaţiile somnului. Ştiu o frază din roman pe de rost, `pentru că memoria mea a înregistrat-o ca pe o poezie. "Sa mémoire, la mémoire de ses cotes, de ses génoux, de ses épaules lui présentait succesivement plusieurs des chambres où il avait dormi, tandis qu' autour de lui les murs invisibles, changeant de place selon la forme de la pièce imaginée." Aş putea să numesc acest poem care de fapt este o frază din roman "O mână din neant". De fapt imaginea chiar apare la un moment dat în roman, memoria este o mână care ne trage spiritul din neant. Fără memorie am rămâne rătăcind în lumile posibile, am rămâne substanţa unei lumi citite şi am fi daţi dispăruţi pentru totdeauna. Aş vrea să-mi amintesc pe scurt câteva oraşe lirice de excepţie pe care le-am întâlnit în poeziile pe care le-am citit şi în care, de ce nu?..., aş fi preferat să locuiesc chiar şi cu chirie. Unul dintre ele este "Oraşul cu un singur locuitor" al lui Matei Vişniec în care timpul nu are decât o singură secundă. Ai o singură secundă la dispoziţie, o singură secundă pentru iubit, pentru prieteni, familie, muncă şi creaţie. În această secundă poetul face o singură alegere. Se duce în singurul parc din oraş, un parc cu un singur arbore şi face o plimbare de un singur pas. Îmi amintesc de asemenea oraşul în care plouă de trei ori pe săptămână al lui Ion Minulescu, un oraş umed unde plouă musonic, în care, în mod bizar, ploaia pătrunde ca un ser dătător de viaţă, o viaţă stranie, monotonă, în cadenţa picăturilor de ploaie, astfel încât locuitorii acestui oras par nişte păpuşi mecanice care merg ţinându-se de mână, iar cel mai longeviv cuplu din acest oraş, doi bătrâni merg şi ei ca două jucării stricate prin ploaie, ţinându-se bineînţeles de mână. Un spaţiu diegetic uluitor, straniu, terifiant, poate unul dintre cele mai lirice este oraşul din "Eseu despre orbire" al lui Jose Saramago. În acest oraş şoferii stau pe autostradă cu piciorul în ambreiaj şi înaintează într-o căldură toridă cu nervii praştie, intrând cu greu în posesia spaţiului. Oraşul aglomerat le ia din timpul lor, le ia fiinţa şi îi orbeşte. Brusc un şofer se dă jos din maşină, lăsând luminile pe avarie şişi dă seama c-a orbit. În altă parte a oraşului, un medic obosit analizează înainte să plece acasă nişte cazuri de orbire care au apărut în metropolă. Orbirea pe care o Boem@ 11 / 2016 presupune el se bazează pe legătura pierdută datorită unui nerv afectat dintre ochi şi creier. Orbii în cauză par că văd lumina, ochiul nu are nicio problemă fiziologică, funcţionând perfect, dar senzaţia luminii nu ajunge la creier. Analizând cazurile, medicul îşi pune problema stupefiat dacă nu e vorba de o epidemie şi chiar este vorba de o molimă de orbire. În spaţiul diegetic, în lumea lirică, nu poţi pătrunde însă dacă nu semnezi cu autorul un pact, o înţelegere. Iau această carte, o deschid şi înţeleg c-am să pătrund într-o altă lume, plăsmuită din imaginaţia unui autor, iar această lume nu este susţinută decât de metaforă şi dacă pătrund în ea, s-ar putea ca eu însumi să-i devin substanţă. Eu însumi mă voi preface în metaforă. La métaphore c'est moi! Există teorii lingvistice după care toate cuvintele folosite au fost la origini nişte metafore, care cu timpul şi-au depreciat valoarea poetică, ca nişte monezi ale unor populaţii dispărute care continuă în mod paradoxal să circule. Eu sunt dintre cei care au superstiţia că metafora este inima creaţiei în artă şi tot ce poate fi cunoscut în estetica operei de artă ţine de înţelegerea şi interpretarea metaforei. Mai mult consider că toate figurile de stil inventariate de profesorii de limbaj şi retorică, nu sunt decât nişte metafore ascunse, iar dacă ar trebui să ridic în picioare nişte cititori când poetul intră în sală, i-aş ridica pe toţi cititorii care au existat vreodată şi pe toţi cititorii care vor exista de acum în colo, adică modelele şi idealurile de cititori. Metafora a fost analizată prin metode lingvistice, dar lingviştii au ajuns la un moment dat în faţa unui zid. Şi-au dat seama că nu pot spune nimic cu sens despre sens, cu alte cuvinte nu poţi spune nimic despre metaforă dacă nu eşti metaforic. Toată performanţa lingvistică în teoria metaforei ţine de conotaţie şi denotaţie. Dacă denotaţia ţine de sensul comun al semnelor lingvistice, conotaţia ţine de sensul neobişnuit şi de sugestie. Sensul metaforei este marcat conotativ. Dacă această teorie e adevarată, atunci trebuie să recunoaştem că metafora face parte din lumea în care trăim, chiar şi în stadiu latent, în stadiu de potenţă. Imaginaţi-vă limba ca o structură de sertare uriaşe pline de cuvinte, pe care am putea să le numim clase de cuvinte. Mulţimea sertarelor uriaşe reprezintă structura gramaticală a limbii chiar dacă adăugăm relaţiile dintre aceste clase de cuvinte, chiar dacă nu. Oamenii obişnuiţi care ştiu să scrie şi să citească ştiu să deschidă sertare de cuvinte şi să aleagă cuvintele care le trebuie pentru a exprima o idee sau un sentiment. Poeţii în faţa structurii gramaticale văd nişte sertare aparent invizibile şi realizează nişte relaţii între cuvinte de-a dreptul spectaculoase. Acest spectacol este metafora, iar cursul meu minor de metaforă poate fi înţeles ca pe un sertar invizibil de metafore, uitat în natură care, probabil, va fi văzut şi deschis vreodată de cineva. Pentru mine fără metaforă lumea chiar nu are niciun sens şi dacă ar fi să pot alege să mă întorc în această lume, nici nu m-aş mai întoarce dacă (continuare în pag. 10) 4 Dumitru ANGHEL LA MARGINEA ABSOLUTULUI AU BORD DE L’ABSOLU de Victoria FONARI Volumul de versuri „La marginea absolutului – Au bord de l’absolu”, semnat de poeta Victoria Fonari din Republica Moldova este o ediţie bilingvă, româno franceză, îngrijită de doamnele Lucia Veste – Ina Bedros (lectori de carte) şi Ana Spatari – Victoria Sotnic (traducere); a cincea carte de poezie a scriitoarei de peste Prut, care-i completează portofoliul de creator original, cu mereu alte formule lirice, de la debutul din anul 2000, cu volumul „Zbor în antiteză”, Editura „Muzeum”, urmat de „Sarea pasiunii”, Editura „Pontos”, 2005, ambele din Chişinău; „Aleile de corali”, Editura „Gens Latina”, 2012, Alba-Iulia; „Umbra fulgului”, Editura „Dunărea de Jos”, Colecţia CARTesenţe, 2013, Galaţi. 21 de poeme... „duble”, în afara oricăror norme de structură tematică, cu un lirism scutit de orice inhibiţii prozodice, i-au înlesnit poetei largi volute ale unei imaginaţii fastuoase, pe un portativ sentimental cu o ritualică gravă şi tulburătoare, pe tonalitatea barocă a unui Coral preclasic de Bach; şi doar nişte agasante capricii sufleteşti au modificat echilibrul, lăsând liber drumul spre o sinceră, spontană şi mereu altă trăire sufletească. În consecinţă, şi demersul meu de analiză se va derula pe un diapazon în La capricioso, respectând opţiunea graduală, imprevizibilă, a poetei Victoria Fonari sau a „lectorilor de carte”, care i-au gestionat demersul ecourilor sufleteşti, ca o strategie estetică a unei duplicităţi încurajatoare?! Şi, voi începe cu poezia erotică, marcată tonal uşor agresiv, la limita dintre mirări şi certitudine, deşi doar semnele nesiguranţei şi ale rezervelor se fac simţite: „Visezi să mă-ntâlneşti... / Ai vrea să te iubesc, / Dar recunoaşte: / Te temi să suferi?... / Ce să-ţi spun? / Mă chiar distrezi, / Ceri siguranţă în iubire! / Nu vrei să ai emoţii negative” („Ordine sentimentală”, pag. 26), pentru că sentimentul iubirii nu poate fi tranşat; el există sau nu, ambiguitatea este exclusă, este nevoie de un necesar „pas de deux”, iar sărutul, ca o pecete a nevoii de absolut, înlătură orice tendinţă spre joc şi gratuitate: „Săruturile tale mă liniştesc / În semne plouate de clipe tăiate” („Săruturile”, pag. 28). Există în memoria afectivă a poetei, tot ca o dragoste de absolut, un adevărat cult al părinţilor, pentru MAMA, pe un nucleu emoţional imaginativ venit din copilărie: „Elixirul copilăriei sunt ochii mamei - / Miezul universului, / ... / Printr-o dărnicie infinită / E 5 gata să ofere tot / Pentru binele copilului său!” („Elixirul copilăriei”, pag. 30). Mai există şi altceva, în lirica doamnei Victoria Fonari, la acelaşi nivel acut de percepere şi de necesară înţelegere: „Sufletul mai uită că-i aparţine un corp / Şi corpul că are un suflet / Trăiesc separat / în lumini diferite” („Vidul tăcerii”, pag. 38); şi, de-aici, o nevoie presantă de a-şi explica existenţa pasageră pe Pământ, cu alternative dubitative la nivelul fiinţării, între miracolul Creaţiei Divine şi „spectacolul” fascinant al Teoriei Evoluţiei darwiniste: „De parcă-aş fi fost făcută fără de lut / Din spuma mării / şi din sânge / Ba nu – fără stihii / nici apă, nici pământ / nici aer şi nici vânt / ceva un boţ-lumină / şi atât” („Anaforeză”, pag. 40). Ori dileme ale unui prezent foarte oarecare, cu „probleme” la ordinea zilei: „Pe străzi e întuneric beznă / Noroc de panouri, standuri de publicitate / Alte teme nu-s”, cu accent pe derizoriu, când sunt puse faţă-n faţă cu valenţe ale unei culturi din vremuri de mult apuse dar păstrând o aură de autentic, valoros, etic, moral şi frumos: „Cândva, demult, / poeziile se citeau în glas...” („Şi anticii aceia cu legile lor oratorice”, pag. 42). Cu trimitere savantă şi convingătoare spre o carte-reper, „În căutarea timpului pierdut”, de Marcel Proust, poeta Victoria Fonari are o filosofie proprie a identităţii sale: „Mi-am uitat timpul / Dar poate lam pierdut / Proust m-ar sfătui la sigur să-l caut / De fapt nu e vorba de un timp pierdut” (”Pe (continuare în pag. 6) Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 5) marginea absolutului”, pag. 52) şi-şi gestionează existenţa în limitele postulatului shakespeare -ian: „To be or not to be”, deşi nu pare a fi prea convinsă nici de clasicul englez şi nici de modernul francez, pe o concluzie de-o banalitate liniştitoare: „Emoţia are materia ei / E fără timp spaţializat / Je viens / Tu viens / Ne sărutăm...” (Op. cit., pag. 54) În ciuda unor Intermezzo ideatice, adiacente temei principale, liric-erotică, poetesa punctează, pe un Capriciu de Paganini, şi alte câteva derapaje existenţial-conceptuale, pe care îşi glisează discursul liric, asumându-şi-l, pe o romantică delectare: „Dorinţa ta / Pătrunde gândurile mele / Indiferenţa mea / Nu coincide cu intenţiile tale / Privirea ta / Se reflectă în ochii mei” („Dorinţa ta”, pag. 60); ca să -şi explice, orgolios şi feminin, misterul iubirii totale şi nestăvilite: „Voluptatea surâsului meu / este unică / admiraţie pentru acest tangou al tău” (Op. cit.). Ca să se întoarcă la aceeaşi întrebare fără răspuns, din care doamna Victoria Fonari alege doar cea mai romantică, nevinovată şi convenabilă aserţiune: „Rar de tot / dar se întâmplă / să vezi şi cealaltă parte a Lunii / ascunsă de ochiul terestru” („Rar de tot”, pag. 64), iar motivaţia este de-o nevinovăţie angelică: „Luna îşi schimbă fazele / doar pentru îndrăgostiţi / Plouă doar pentru sentimentali” (Op. cit.). Şi să se întoarcă, să încheie conciliant, pe clauzele generoase ale unui „armistiţiu” al echilibrului uman: „Noi mai trăim / Mai scriem poezii / Suntem incerţi / Suntem şi siguri / Şi ne iubim / Şi ne certăm / Şi uneori cedăm” („Armonia imposibilului”, pag. 72), ca o filosofie cuminte a vieţii, pe clapele împăciuitoare ale „Clavecinului bine temperat” de I.S. Bach, după un zbucium perpetuu, de la Comuna Primitivă la zborul spre alte Galaxii, spre o unică accepţiune a echilibrului şi armoniei: „Noi trăim / Şi uneori ne scoatem ochii / Dar pe urmă / Pr intre lacrimi / Ne iubim” (Op. cit.) şi cu varianta de final în limba franceză: „On vit / Et parfois on s’arrache les yeux / Mais après, / à travers les larmes, / On s’aime” („L’armonie de l’imposibile”, pag. 75).  DESPRE CUM NU AM RATAT O LITERATURĂ GROZAVĂ de Angela BACIU ...Foarte dificil! Cum să scrii despre cum a decurs dialogul doamnei Angela Baciu cu cei 43 de scriitori români?! Ce-ar mai trebui să adaugi şi la ce cotă valorică, pentru ca să nu depăşeşti o minimă şi obligatorie eleganţă; şi cât (!?) să reţii după o lectură năucitoare de peste 450 de pagini din ceea ce îi reprezintă prioritar şi identificabil pe fiecare?! Cât loc să rezervi autoarei acestor fascinante interviuri cu nume de top ale vieţii literare de azi... Solicit circumstanţe atenuante pentru calitatea mea de recenzor, de critic literar neutru, şi voi începe cu rolul pe care şi l-a asumat scriitoarea Angela Baciu, când a formulat un set de întrebări-standard, Boem@ 11 / 2016 nuanţate inteligent după gena artistică a fiecărui interlocutor... Veţi vedea în ce ipostaze delicate s-a aflat Angela Baciu, când a fost nevoită să salveze uneori tocmai postura incomodă a unui răspuns, care a ocolit, stângaci sau „diplomatic”, nu de puţine ori, adevărul sau doar o iluzorie alternativă pozitivă! De cele mai multe ori am reţinut reacţia manierată a doamnei Angela Baciu faţă de ostentative alternative, derivate din ifose de paradă, şi, deşi partenerul său era un nume greu din câmpul literaturii române contemporane, pe care îl aşez cu toate drepturile pe scara valorilor verificate şi ale preferinţelor mele de cititor, mă alătur poziţiei decente şi, uneori, pe drept uşor agresive, a acesteia. Desigur, nu dau nume, din respect, şi pentru scriitorul intervievat, apreciat de mine, şi pentru poziţia corectă, profesională, a Angelei Baciu, când lucrurile „au luat-o razna”, salvate însă de un spiritual pizzicato şi de un bon-ton civilizat. Până la urmă, poate tocmai acesta este şarmul şi savoarea intelectuală a acestor interviuri, rezultate parcă dintr-un „suspect” complot între cei doi interlocutori, fiecare asumându-şi riscul unor atitudini incomode cu pistă falsă!? Volumul de literatură-dialog „Despre cum nu am ratat o literatură grozavă”, Editura „Junimea”, Iaşi, 2014, 460 de pagini, semnat de scriitoarea Angela Baciu, este structurat pe două capitole esenţiale: I „Interviuri la o cafea”, cu 31 (continuare în pag. 7) 6 (urmare din pag. 6) de scriitori în viaţă; şi II „Îţi mai aduci aminte, Doamnă...”, cu 14 nume reprezentative ale literaturii române, decedaţi. Sunt interviuri percutante, uneori fără menajamente, cu care Angela Baciu impune o ritmică şi o incitantă explozie de vitalitate ideatică, dirijată spre o tulburătoare autenticitate, ponderată apoi dintr-o raţiune polemică convenabilă şi de-o parte, şi de cealaltă. Un „pas de deux” echilibrat, din care rezultă tocmai şarmul personalităţii artistice a partenerului de dialog, pe care Angela Baciu îl evidenţiază „trăgându-l de limbă” şi sugerându-i percepţia reală, convenavilă ori surprinzându -i latura de excepţie. Există în tot dialogul cu scriitorii români din acest volum o intimă şi respectuoasă apreciere a calităţii şi a unicităţii unei personalităţi autentice, iar tot şarmul pozitiv şi altruist al Angelei Baciu decurge dintr-o generoasă încredere în talentul acestora. Procedeul, metoda, absolut publicistice, salvează fericit, în ipostaze uneori de-o naivă gentileţe, tocmai ceea ce, pozitiv şi convingător, autoarea intenţionează să smulgă de la partenerul de discuţie. ` ...Şi începe cu NORA IUGA, poeta şi iniţiatoarea unei reviste de cultură literară, „Poesis”, din Satu Mare, reperul-simbol pentru o adolescentă care descoperă poezia şi de la care reţine categoric: „- Cei mai dragi îmi sunt cititorii aşa-zişi obişnuiţi. Cititorii fără ifose de scriitori” (pag. 18), din primul capitol: „Interviuri la o cafea”. Într-un spaţiu limitat pentru recenzia mea, voi selecta doar elementul definitoriu, scânteia de inteligenţă şi talent pentru fiecare interlocutor al doamnei Angela Baciu. „- Exilul marchează un fel de final, pentru că rupe continuitatea cu existenţa în locul naşterii şi al formării” (pag. 21), afirmă NORMAN MANEA; „Plăcerea de a scrie cred că e suprema cerinţă a unui text bun” (pag. 26), se confesează CONSTANTIN ABĂLUŢĂ; „- Am sentimentul că sunt într-un mixer care se învârte din ce în ce mai repede şi ameninţă să se oprească prin explozie” (pag. 34), recunoaşte... exploziva poetă ANA BLANDIANA. De la LIVIU ANTONESEI a aflat că „- Se scrie o literatură excelentă, cred că suntem într-un moment al literaturii române comparativ cu cel interbelic” (pag. 48); de la scriitorul român din Republica Moldova, LEO BUTNARU, a sesizat dilema shakespeare-iană: „A fi (sau.. a nu fi?) basarabean – aceasta e una din temele principale ale vieţii mele” (pag. 63), iar ADRIAN POPESCU a precizat că: „- Poezia de acum... are nerv, îndrăzneala de a trece peste orice tabuuri...” (pag. 79), deoarece „Fiecare val cu noutatea şi identitatea sa lirică” (pag. 78). La întrebări uşor incomode, nu neapărat pentru interlocutorul momentului, răspunsul poetului ADRIAN ALUI GHEORGHE este spontan şi fără crispări de circumstanţă: „- Cred că un premiu literar e un prim pas spre risipirea confuziilor”... (pag. 85), iar „- Premiul Nobel e o convenţie, nu toţi cei care lau luat îl meritau...” (pag. 87), afirmaţie per tinentă, dacă ne gândim cu toţii la recentul laureat al „Premiului pentru literatură”, versificatorul Bob Dylan! 7 Există întrebări blitz! şi răspunsuri pe măsură: „- Eu scriu fiindcă-mi face bine, traduc, fiindcă nu mi-am pierdut încă toate iluziile (pag. 99), punctează scriitorul CHRISTIAN W. SCHENK; doamna IOANA PÂRVULESCU n-are nicio rezervă: „- În fabricarea, de-a lungul anilor, a unui model valabil, un rol esenţial îl au antimodelele” (pag. 109); scriitorul LUCIAN VASILIU are vocaţia prieteniei: „- Pot să spun că m-au marcat şi mă marchează prietenii literare mai vechi şi relativ recente...” (pag. 115) şi are susţinerea totală a lui GELLU DORIAN: „- Dacă ai conştiinţa adevăratei prietenii, eşti un om salvat” (pag. 123); ca o raţiune a altei conştiinţe de creator, cu o dublă intenţionalitate: „Mihai Eminescu este şi va rămâne multă vreme modelul absolut al oricărui poet de limbă română” (pag. 139), după aserţiunea moral-patriotică a poetului DANIEL CORBU, cu intenţia declarată de a contracara acţiunile detractorilor „poetului nepereche”, ameninţat să fie scos şi din manualele şcolare, la fel cum se întâmplă cu Ion Creangă, M. Sadoveanu, Marin Preda. Pentru relaxare, Angela Baciu, maestră a qui-pro-quo-ului publicistic, „atacă” pe partituri de echilibru, dar şi pentru a-şi ierarhiza valorile evocate, şi-l întreabă pe vulcanicul recitator de poezie modernă, uneori prea modernă, MIHAI GĂLĂŢANU: „- Eşti dificil? Ai schimba ceva la tine?”, şi primeşte un răspuns pe măsură: „- Aş schimba foarte multe. În primul rând, cred că aş fi mai digerabil, ca om, dacă nu aş fi atât de orgolios” (pag. 145-146). Renunţă la tonalitatea rococo şi revine la arhitectonica gravă a unei PARTITA preclasice, pentru un răspuns aşteptat, intuit al exegetului THEODOR CODREANU: „- N-aş spune că nu avem critică literară în momentul de faţă, deşi mulţi din generaţia lui Eugen Simion şi Nicolae Manolescu au abandonat critica foiletonistică sau de întâmpinare” (pag. 153); şi, mai ales, „- Nu poţi face carieră în cultură, dacă nu eşti purtător de cultură” (pag. 165), sau „- Cu siguranţă, literatura română merită, de mult, un premiu Nobel...” (pag. 170), după convingerile ferme ale poetului GEORGE VULTURESCU; adaugă, cu o notă de pesimism incurabil, cât de „- Nemeritat de puţin cunoscută Peste hotare este literatura română”, (pag. 182), după aserţiunea poetului ION CRISTOFOR. Condiţia de poet, cu toate ingredientele sale definitorii, are nuanţările şi melodica „Şeherazadei” lui Rimski-Korsacov: „- Inspiraţia e un animal rar, care vine când vrea el şi care fuge repede, lăsându-te în suferinţă atunci când l-ai ratat” (ANGELA FURTUNĂ, pag. 202); modelele literare ale poetului şi jurnalistului DAN MIRCEA CIPARIU sunt... „Eminescu, Barbu, Rilke, Traki, Dante sau Petrarca” (pag. 218); iar poetul NICOLAE GRIGORE-MĂRĂŞANU este dominat de „- Trăirea de excepţie. Când văd un fapt de viaţă de excepţie, trăit de un alt personaj, mi-l (continuare în pag. 23) Boem@ 11 / 2016 Andreea HOSU DESPRE O BLÂNDEȚE, ÎN STIL EL-COGNITIV În fiecare an, electoral sau nu, fără excepție se propun schimbări. De nume de străzi, de semafoare, de aranjamente urbane, dar mai ales de mentalități. Nici teoriile sociale, unele mai avangardiste ca altele, nu fac excepție. Fiindcă la îndemînă, pentru aproape orice studiu sociologic, avem cea mai complexă și vastă bază de date a lumii, dar mai ales, a împrejuărilor în care ne învârtim, nu poți să treci cu vederea sutele de păreri oferite cadou, privitorilor mai mult sau mai puțin curioși care își bagă nasul uneori, în treburi lumești. O astfel de treabă lumească este și problema (oare chiar este o problemă?) feminismului, sau în orice caz, a acestei Femei care trebuie ridicată pe un piedestal acum, în teorie, ca și cum de fapt ea n-ar fi fost niciodată. Una dintre ideile care stârnește interes și intrigă, sau cel puțin abia acum începe, la noi în România, este aceasta a unei ipotetice ”cauze și efect” în privința mentalității de la noi, în ceea ce privește rolul femeii în societate, dar mai ales despre imaginile din manualele școlare. Iată un text preluat nu neapărat de la un (reputat?) psiholog din oraș, ci de la întreg colectivul ce rezonează profund cu ideea, înainte să îi depisteze cauzele profunde: ”O echipă de sociologici din București a făcut un studiu asupra manualelor școlare pentru a vedea care sunt stereotipurile și modelele înfățișate ca "ideale" în ceea ce privește rolul femeii în familie și societate. Astfel, ei au arătat că în majoritatea situațiilor, femeia este reprezentată ca gospodină, la cratiță, în bucătărie, udând florile, făcând curățenie, crescând copii. "În toate abecedarele digitale am găsit o singură mențiune verbală explicită a profesiunii unei mame, anume profesoară. Altminteri, mamele excelează în bucătărie, existând diverse ilustrări ale felurilor în care gătesc și servesc mâncare". În contrast, bărbații sunt înfățișați având diverse meserii și făcând diferite activități. O fetiță învață la școală că ea trebuie să fie cuminte, să gătească, să facă copii și să ude flori, iar bărbatul este cel care trebuie să aibă o meserie și să o întrețină. Pe lângă asta, fetelor li se citesc diferite povești - "Albă ca Zăpada", "Cenușăreasa", "Frumoasa din pădurea adormită", care pe lângă educația formală le conturează și mai clar ideea că ele sunt neajutorate și că tot ce trebuie să facă este să fie cuminți și să aștepte ca un bărbat să le ia de nevastă. Ce gândește o astfel de fată când ajunge adult? Că ea este lipsită de putere, singurul ei rol este de casnică și de mamă, că nu trebuie să se gândească cum să devină autonomă și să se bazeze pe propriile forțe ș.a.m.d. Tot ce trebuie să facă este să fie cuminte și să își găsească un soț, de care să fie dependentă financiar, să facă copii, mâncare și curățenie.” (U.S.) Văd zilnic femei care-și cară singure plasele. Îmbrăcate bine, cu aer de independență, purtînd peste ele, imaginea clasică, atît de promovată a femeii puternice, gata să-și ia soarta în mîini. Uneori la fel de grea precum plasele pline cu mâncare, cât pentru o Boem@ 11 / 2016 familie. Să ajungă nopților poate de tristețe, cînd ajung acasă după nopți petrecute în club. În hipermarketuri nimeni nu le fotografiază. Zîmbetul lasă loc autenticității, ștergând fericirea de-o seară de pe fața lor. A fost oricum, surprinsă deja într-o poză. Societatea respinge idealuri care nu corespund planurilor deja făcute în ascuns. Dar ca om, n-ai cum să ignori realitatea pe lîngă care treci zilnic, și pe care numai orbirea spiritului te poate face să n-o vezi. O fericire senzorială maschează peste tot, o pustiire în esență a femeii. Iluzia fiziologică și atît a independenței, a autosuficienței și a unui clișeu social, atît de des întâlnit, la doamne cochete. SPRE STELE SAU SUBSOLURI. PRIN ARTĂ, ÎNCOTRO!? Un vânzător de carte. Un om care prin natura abilităților sale, a ales să vândă nu mașini, nu produse, nu cine știe ce serviciu, ci chiar cunoaștere. Căci ce este cartea, dacă nu cunoaștere, un fel de etalare a unor informații, așa cum autorii lor au știut și s-au chinuit s-o expună. Însă mai mult decât informație, e chinul dulce al artistului, chinul omului la miezul nopții, când înconjurat de liniștea sumbră ce odinioară dăinuia doar în el, își comprimă spiritul cât mai aproape de sângerare. Și nu pentru că e scriitor, ci pentru că e miezul nopții, oră la care cei mai mulți oameni și cei mai mulți scriitori dorm. Dar totuși, să așterni profunzimi pe hârtie... O artă a kinestezicului ce dansează sublim și ager cu mintea, la cheremul spiritului. Un spirit care de cele mai multe ori atribuie omului laudele, și bine face, căci ce-ar fi el fără mâna celui care scrie!? Un păienjeniș filosofic în vasta matematică a universului, nemanifestat. Nu are nevoie de expunere, fiindcă există deja. Scopul A FI-ului nu îl cunoaște, el este de-a pururea acolo, într-o necunoscută coexistență cu totul. Doar omul cînd își mai înalță capul din întunecimea lumii, reușește, uneori prin voință proprie, alteori prin grație de sus, și mai rar prin grație de și mai de Sus, să prindă și să coboare pentru aici, pentru noi, câte ceva din stelele marelui acoperământ misterios al pământului. Unele scrieri vin cu roade asemeni procesului mai înainte explicat: fie se înalță să culeagă mere, din pomii înțelepciunii, dar mai rar, prin grația de și mai de sus de care vorbeam, se înalță cu chin din pomi și atunci coboară Cerul la ei, stropind peste ei cu abundența pânzei filosoficomatematice. Știm de la sfinții părinți că deasupra Cerului domnește un alt Cer, și acela este Cerul care binecuvântează. Poate că toată știința nu-i decât o amăgire, venită din eterul geniului demonic, pe care omul în calea sa trebuie să o străpungă, și doar cu voința și atitudinea potrivită, să poată depăși nivelul acelui cer, trecând în cel mai de sus, unicul Cer, care le cuprinde pe toate. Și iată frumusețea filosofiei, a științelor, a tuturor celor pe care mintea umană le-a născocit și le-a aflat, de milenii. Nu-i decît încercarea permanentă a omului de a se înălța, și puțini au fost cei care au străpuns genialitatea, inteligența și matematicile înalte, operând deja cu concepte, simboluri atotcuprinzătoare, totuși păstrându-și umilința și simplitatea unui caracter. Dacă un singur astfel de simbol (continuare în pag. 9) 8 (urmare din pag. 8) sau concept l-am desface în bucăți, ar însuma spre exemplu, tot ceea ce învață un om la școală, din toate domeniile, ba chiar cu tot cu facultate terminată. Oricare ar fi ea. .. Spre exemplu, scriitorul de poezie este metaforic, sublim, el folosește simboluri și operează cu concepte complexe, pe care mintea cititorului nepregătit nu le-ar putea înțelege. Totuși, n-am cunoscut om care să spună că urăște poezia. Vedeți, este un fel de dragoste, iubire si simpatie instantă față de poezie, chiar dacă mulți nu o înțeleg sau nu rezonează cu ea, la nivelul percepției. Cu toate astea, există ceva în depărtarea firii, mai departe de mintea dialectică, străin de rațiune, ce cocheteaz cu poezia, cu muzica fină, cu arta, în general cu toate aceste finețuri de spirit, prin definiție. O numesc manifestarea cunoașterii prin creație, sau rezultatul unei ecuații din care lipsesc cifre. Dar poezia, are ceva special. O melodicitate, o senzorialitate auditivă aparte, o ritmicitate și o volatilitate pe care și cel mai nepregătit om le-ar putea sesiza. Desigur, că nu vorbesc despre poezii de duzină, ci despre acele poezii ale celor care, prin `natura lor, prin stilul lor omenesc de A FI și a raționa, nau cunoscut altă cale de manifesare decât poezia, și în general scrisul. Chestiune la fel de valabilă și pentru alte îndeletniciri. Există acum diverse tehnici prin care un computer sau o aplicație pot genera versuri automat, însă dacă le veți compara pe acestea cu ceva autentic, diferența este zdrobitoare. E ca și cum ai înlocui vioara I, din concertele de Bach, cu un sintetizator, sau în orice caz, orice alt instrument. Compoziția aceea a fost dedicată viorii, iar înlocuirea ei cu orice altceva, duce la un eșec, și chiar anulează total spiritul compoziției, lezând puțintel integritatea compozitorului. Știu, Bach a murit. Dar vreau să spun că falsificarea spiritului creator prin forme care subestimează esența umană responsabilă cu actul artistic, în special ca proces, căci aici stă întreaga mistică, este precum ai umbla cu o geantă Louis Vuitton (sau una de mare notorietate) pe care să scrie cu majuscule: FALS. Și de aici întreaga escaladare a sensului fundamental al artei, acela de a înălța spiritul, și nu de a-l coborî. Dacă observăm puțin azi în lume, arta, sau manifestul artistic, a devenit din ce în ce mai accesibil publicului larg. Nu s-a schimbat publicul, peste noapte, nici într-un caz, în fond, dacă ne uităm puțin în istoric, remarcăm că în ciuda evoluției atât de des revendicate, avem mult mai multe probleme și deviații psihice decât acum 200 de ani (știu, înainte se murea din războaie, dar acum războiul e nevăzut). Și nu știu dacă asta e creația marketigului încă, sau realitatea (personal cred în a doua variantă, cauzată de prima). Cu toate astea, suntem tot mai departe de soluții, iar calea, în aceste vremuri, este tot mai des spirituală, transpersonală, transcedentală, în sfîrșit, ”bate” către Dumnezeu și multă filosofie. Pe acest fond socialcultural, arta, ca întotdeauna, este menită a ridica spiritul, a-l înălța pe privitor, pe ascultător și chiar pe emitent, dar aici e o cu totul altă chestiune fiindcă uneori un învățător bun se consumă pe el însuși, ca să lumineze puțin calea celor care-l urmăresc. Se poate discuta de arta ca învățare, în momentul în care tresare un semn de întrebare, mirare și curiozitate către mai mult, în mintea spectatorului, ba chiar o nevoie de descoperire sau de 9 inițiere într-o cale nouă, așa cum filosofii greci luminaseră poporul, și acum pe tot mai puțini dintre noi, prin înțelepciunea lor. Noi am integrat de mult această formă de cunoaștere. La fel cum marile picturi ale lumii au însuflețit nu doar spațiile publice în care sunt găzduite astăzi, ci și rațiunea privitorului, care are prilejul de a descoperi noi realități, și așa adânc încleștate deja în el însuși. Ce vreau să spun este că arta ce vine din izvorul spiritual prin profunzime și o aparte cugetare, indiferent de domeniul în care ea apare sau ce elemente îmbină în ea însăși (kinestezia, culoarea, rațiunea, filosofia, sunetul, mișcarea), lasă observatorului o nedumerire ca moștenire. Un semn de întrebare, începutul unei cugetări, sau cel puțin confuzie, dar niciodată certitudine, respingere sau rațiune pură. Ce se întâmplă astăzi, (aici urmează apelativul Prieteni Rari) de avem o atât de amplă certitudine peste tot, și nu prea mai simțim un pic de reflecție? Societatea de consum a ajuns într-un ciudat fel, să se consume chiar și pe ea însăși, din nevoia unei evoluții, adânc parcă înscrise în ADN. Astfel că arta se consumă și ea, se digeră ușor, se impresionează pe ea însăși, iar publicul urmărește la nivelul senzației (senzorial, rudimentar, asemănător cu fazele primare ale dezvoltării), cu slabe repre-zentări sau conceptualizări mai departe. Omul mo-dern, grăbit să consume, ahtiat după noutate, după finalitate și mai puțin impresionat de trăirea unui meta-proces, (căci despre proces știm destule) deja evoluat (conform surselor media), și cu un înalt grad de inteligență cognitivă, privește arta de pe acest palier, fără să-l mai miște nimic. Dacă în tot mai rarele ocazii când arta surprinde sublim și stârnește la descoperire, mister sau frumusețe și exaltare spirituală, chiar și prin finețea unei stări contem-plative, aici, în modernitate, unicul suspans este dat de senzația care trece prin organele de simț, și o analiză critică la adresa procesului tehnic. Știm deja ce acuarele s-au folosit, știm deja cum s-au îmbinat culorile, cunoaștem absolut tot despre industria cu pricina, și mai nou, avem și noi acasă un dispozitiv menit să ne scoată repede, ieftin și sigur, un exemplar cel puțin la fel de frumos. Nebrănduit, însă, ceea ce-i va scădea drastic valoarea. Poate fi o melodie, o pictură realizată prin tehnici de combinare, sau, ca să intru pe alt tărâm: o fotografie a unui peisaj. Cine se mai gândește că acest peisaj este parte dintr-o creație mai amplă, originală, și cu adevărat dătătoare de mister, profunzime, și a cărui artist rămîne anonim, de dragul unei arte menite să desăvârșească, să intrige, să dea un imbold spre mai sus!? Că eu nu. Din această industrie nu exclud nici poezia. Cu mai puțin de 50 lei, putem să ne cumpărăm propriile versuri, sau ”propriile” citate, pe care cu mândrie să le lansăm pe rețele de socializare, având totodată și certitudinea că am realizat ceva artistic, cu cât mai puțin efort creator, sau suspin metafizic, și cât mai pozitiv cu putință, desconsiderând și ignorând complet actul artistic ca trăire profundă, sacralizată uneori, ivită pe fondul unor îndelungi suferințe și (continuare în pag. 10) Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 9) frământări. Și asta pentru că avem în spate mii de ani înglobați în celebrul ”Per aspera ad astra”, Prin nevoință, spre stele. Misterul nu mai constă în curiozitatea unui eventual ”DE CE” . Aici, în modernitate, ne grăbim să aflăm ”CUM ”, și nu neaparat ca să fabricăm și noi, ci pentru a defăima într-un mod subtil, discret și repede, autorul care ne-a eclipsat cu atâta certitudine, starea, scoțându-ne în afara propriei arte. Inclusiv a acesteia. Asist așadar, căci nu-mi permit să mai vorbesc pentru un colectiv, deoarece chestiunea devine destul de sensibilă, la o decădere a frumosului sau o întoarcere în pământ a oricărei tenative de inspirație a unui aer proaspăt de la înălțimi de munte. O implozie de informație alambicată și recombinată. Acum arta, în tendința ei socială , mixează posibilul cu imposibilul și redă senzația. Nu reprezentarea, nu simbolul. Privim la un text frumos încropit, și-l analizăm frazeologic, căci e tot mai greu să cuprindem esența. Sensul, simbolul, sau toate cele ce trec dincolo de ceea ce poate doar cognitivul să desfacă. Și dacă nu-l desface, îi etichetează trăiri dintre cele mai banale, luate de la ”colțul” străzii și frumos brenduite. Nu că aș subestima importanța lucrurilor mărunte, dar uneori mă întreb astfel: dacă ambalăm micii în foiță de aur, sfidăm aurul, ca metal prețios, sau apreciem atât de mult preparatul? Pentru destul de mulți bani, uneori, mă pot duce într-un oarecare muzeu contemporan și să admir extinctorul triplu (i)luminat și poziționat în centrul unei săli cu pereți albi sau de ce nu, foarte devastați, pentru și mai mult efect, și să citesc cu sau fără patos, în gând, tăblița explicativă: istoria extinctorului, din depozit până în centrul atenției, scrisă în câteva cuvinte. Iată arta! Iată un caz real întâmplat undeva în Canada, unde niște artiști, deloc singurii din lume, au pledat artistic pentru un stil industrial dus spre ridicol. Nici țara noastră nu a rămas nebifată, fiindcă exemplele aici sunt mult peste așteptări. Niște ”Flori de Mucigai” într-un stil ultramodern, sau o estetică a urâtului, foarte prost înțeleasă, în caz că cineva se grăbește să apostrofeze, fără să-și fi pus mai întâi întrebarea: De ce există simetriile, de ce ne plac oamenii frumoși, fără să conștientizăm măcar asta, de ce ne atrag spațiile aerisite sau de ce rezonăm atât de mult cu natura? Și pentru psihologi: de ce există o ordine în psihicul nostru, și de ce nu experimentăm mai întâi reprezentările, și mai apoi, senzațiile!? Dar viața este artă prin definiție și prin mister, și tot ceea ce nu i se supune în planul social, devine haotic, întors pe dos, în incongruență cu naturalul. Nu știu să spun efectele acestor schimbări ale naturii umane. Uneori, faptul că unul din șapte le sesizează, poate fi un prim semn, căci chiar și în Artă, ”sunt vremuri în care nu poți înainta decât mergând împotriva curentului” (zise M.Eliade). Nu știu însă împotriva cărui curent înaintează cu atâta frenezie rebeliunea artistică temporară, căci arta înălțătoare e la fel de rarefiată ca aerul sus pe munte. Trebuie să ieși din oraș, să urci dealuri și să transpiri uneori, ca să ajungi la el. Însă în acest apogeu social, este interzis consumul de consum propriu. Poate că spre final, singurul tablou costisitor care va bate orice altceva din industrie, și nu va fi îngrădit de aceasta, rămâne muntele, ocazional privit prin fereastră. Un peisaj de munte, la depărtare, pe a cărui vîrf se vor putea întrezări siluetele statornice ale celor care odată, deveniră devianții unei societăți îmbuibate de artă. Într-un viitor context ideal, raportat la alte istorii, iată-i respirând aer pur, în timp ce, Boem@ 11 / 2016 admirați de vechii artiști ai vremurilor îmbel-șugate, devin ei înșiși niște obiecte de artă, privite nu cu certitudinea publicului de dinainte, ci cu misterul, exaltarea și curiozitatea unui fin spirit ce-și căuta de fapt înălțarea.  (urmare din pag. 4) metafora nu ar exista. Sunt sigur că metafora există în mediul înconjurător şi e folosită de oameni în general şi de unii indivizi cu o capacitate crescută de a o recunoaşte, pe care societatea i-a numit poeţi. Încă din antichitate există părerea unanim împărtăşită că poeţii se nasc şi oratorii se fac. Nascuntur poetae, fiunt oratores. În timp ce poeţii se nasc pur şi simplu, oratorii se instruiesc continuu în regulile elocinţei pentru a convinge şi a place publicului. E posibil să fie aşa, dar eu nu am văzut niciun poet apărut pe lume cu o capodoperă gata făcută. Asta înseamnă că poeţii se nasc, dar până ajung să scrie opera au mult de muncă şi mult de suferit pentru că o operă nu se scrie instantaneu, ci îţi poţi consuma toată viaţa scriind-o, numai că în tot acest timp, trebuie să-ţi faci o familie şi să ai grijă de copii tăi. Presupunând că poetul rămâne celibatar, el este nevoit totuşi să se înscrie într-o tipologie socială, să aibă o meserie şi să-şi plătească traiul. Dac-aş fi obligat să folosesc pentru metaforă o teorie lingvistică, aş folosi teoria semnului lingvistic a lui Ferdinand de Saussure altoită pe conceptul de opera aperta al lui Umberto Eco. Metafora ar putea fi un semn lingvistic, adică o solidaritate între o expresie, un semnificant şi un conţinut, un semnificat, dar numai în măsura în care semnificatul, respectiv conţinutul se dezvoltă încontinuu ca un gheizer, ca un izvor, ca o niagara de sens. Metafora poate vieţui în limitele unei sintagme sau a unui singur vers dar poate acoperi zeci şi sute de pagini. Dacă o alegorie foloseşte imaginile concrete ale unui spectacol pentru a exprima o entitate abstractă bazată pe imagine artistică, în efortul de a întări liricul dintr-o operă literară, ea tot metaforă rămâne în esenţă. În acest sens poate nu este deloc greşit când tragedia este numită poezia antichităţii. Comparaţia a fost folosită de Victor Hugo în prefaţa la drama "Cromwell", o artă poetică a romantismului, dar şi un eseu de istorie a poeziei. Dacă tragedia este o poezie a antichităţii, epopeea o poezie a strămoşilor centrată pe sublim, poezia modernă în viziunea lui Hugo care era un avangardist la timpul său, este poezia romantică orientată pe antiteză, contrarii şi grotesc, un sentiment care poate fi la fel de productiv ca sublimul clasic, atingând aceleaşi intensităţi şi valenţe lirice. Cocoşatul de la Notre Dame este un personaj hâd şi grotesc cu un suflet sublim, un suflet mai de preţ decât nimicnicia nobililor ambalată în vestimentaţia de curte. (va urma)  10 Traducere de Luca CIPOLLA Luca CIPOLLA (Italia) L'ancora Ancora Se la tua mano mi guidasse, non sarei più legato a quest' àncora come bimbo mai nato. Timidi i poeti e in questo mondo son pesci braccati che dall'acqua fissano la lenza.. oh, se la tua mano mi guidasse lascerei queste mie impronte sulla sabbia sì da non recarne subito traccia e mi lascerei portare dove l'orzo fonde il suo oro nella parvenza ineffabile che mescola un nido al suo cielo e lega l'edera al muro perché il tuo corpo non ha voce e quella voce non ha suono per un cuore che non regge la forza di un amore senza fine. Se solo la tua mano mi guidasse ed io la sentissi.. De m-ar călăuzi mâna ta, n-aş mai fi legat de ancora asta ca un copil nenăscut. Timizi poeții şi în lumea asta sunt peşti hăituiți ce din apă fixează undița.. o, de m-ar călăuzi mâna ta mi-aş lăsa amprentele astea pe nisip ca să nu prezint imediat urme şi m-aş lăsa să mă duc unde orzul topeşte aurul lui într-o aparență inefabilă care amestecă un cuib la cerul lui şi leagă iedera de zid fiindcă trupul tău n-are glas şi glasul ăla n-are sunet pentru o inimă ce nu poate rezista la forța unei iubiri fără sfârşit. O, de m-ar călăuzi mâna ta şi eu aş simți-o.. Luna nuova Lună nouă Manto che rivesti la pianura, ricamo d’infinite notti a sognare, una laguna, spirto di ninfe, quale arcano mistero disseti.. Non hai parole, solo versi, strumento di vita, grano di sabbia fine che urla al vento la sua presenza. Sposa dell'incanto, candida, ora al cielo ti lasci nuda, sola a pensare. La tua purezza monda il mio sentire e m'eclisso, un’alba senz'accenti che cerca il suo cammino. Mantie ce îmbraci câmpia, broderie a infinitelor nopți unde am visat, o lagună, duhul nimfelor, la ce mister tainic îi potoleşti setea.. N-ai cuvinte, numai versuri, instrument de viață, fir mărunt de nisip care urlă către vânt prezența lui. Mireasă a încântării, candidă, acum pe cer te laşi goală, singură cu gândurile tale. Puritatea ta curăță simțurile mele şi mă eclipsez, un răsărit fără accente care caută drumul lui. Espansione (la porta di Varanasi) Expansiune (poarta Varanasiului) Quiete sulle rive del sacro fiume, una ferita invoca l'alba tra le nebbie della coscienza; è così filmica la prima ora dell'infanzia, eterea zattera, velata conoscenza, un poeta mancato Linişte pe malurile sfântului fluviu, o rană invocă zorile printre negurile conștiinței; atât de filmică este prima oră a copilăriei, plută eterică, cunoaştere voalată, un poet ratat (continua a pag. 12) 11 (continuare în pag. 12) Boem@ 11 / 2016 (continua da pag. 11) (urmare din pag. 11) direbbe "un nuovo sforzo", mai verrà premiato. L'incenso brucia, polvere di sandalo, l'acqua è un mantra che affoga l'ego e lo spegne come carogna su pira di legnoci lega un amore inatteso, liberi d'esser malinconici senza giudizio alcuno, liberi da materia, non più il bene e non il male ove qui sa di rame persino un sacro fiume. ar zice “un nou efort”, niciodată nu va fi premiat. Tămâia arde, pulbere de santal, apa e o mantra care îneacă egoul şi-l stinge ca hoit pe un rug de lemnene leagă o iubire neaşteptată, liberi de a fi melancolici fără nici o judecată, liberi din materie, nu mai binele nici răul când aici miroase a aramă chiar şi un fluviu sfânt. La pieve Pieva Pallide e sfumate primavere, un nido di cicogna ai bordi della pieve.. E' l'immoto seguitare, distanze..tempi, oh, che cavalcare! Maglie di vinti su spalle da vincitori, quota di sapere che ancor lontano non ci spinge.. Sei ciò che sei e non ho freni, no, non so di rimedi ulteriori al tuo volere ma per un istante da quest'abito malconcio possa io sentire la pavida brezza d'un luglio macchiato sui lidi salmastri del vecchio Ticino. Palide şi nuanțate primăveri, un cuib de barză pe marginea pievei... E nemişcata desfăşurare, distanțe...timpuri, o, ce cavalcadă! Tricouri ale învinşilor pe umerii învingătorilor, cotă a ştiinței ce încă departe nu ne împinge.. Eşti ceea ce eşti şi n-am frâne, nu, nu ştiu despre remedii ulterioare la voința ta dar pentru un moment de pe haina aceasta zdrențuită să pot eu simți briza sfioasă a unui iulie pătat pe malurile salmastre ale vechiului Ticino.  Boem@ 11 / 2016  12 Constantin OANCĂ FENOMENUL LITERAR ȘI LUMILE NOASTRE Dacă e să fac o privire de ansamblu asupra fenomenului literar, care să se constituie și într-o mărturie de credință proprie, voi spune așa: toate marile istorii ale culturii consemnează capodoperele literaturii și pe autorii lor nu cronologic, ci în ordine alfabetică, confirmând prin aceasta faptul că opera de artă ține de rațiuni spirituale, se nutrește din visul de nemurire al omului. Așa și începe de fapt literatura, cu căutarea nemuririi de către eroul Epopeii lui Ghilgameș, continuând cu lupta pe care o duce omul cu forțele ostile lui ce vor să-i zădărnicească acest vis de nemurire. Spre deosebire de știință (și chiar de filozofie) domeniul de investigare al literaturii este cu mult mai vast, argumentele ei (trăirile noastre) fiind luate atât din lumea spațio-temporală cât și din cea spiritualeternă. Așa se și explică popularitatea ei mai mare față de aceea a științei bunăoară. Pornind de la realitate vom descoperi poezia. Poezie este pretutindeni, atât directă cât și deductibilă. E suficient doar să întinzi mâna și vei da de ea. Faptul că orice lucru are pe lângă aparență și înțeles simbolic asta este poezie, este duh. Că tot ce vedem în jurul nostru se regăsește, la alt nivel, și în noi. Pe acest principiu sunt construite parabolele și toată învățătura lui Iisus. Iar dacă mai punem la socoteală și evidenta frumusețe a naturii, aproape că nu mai trebuie spus nimic despre poezie, ci doar că trăind-o ea devine viață, o viață obligat morală. (Mulți poeți se plâng că nu sunt citiți. Nu-i nimic, să recurgă la poezia nescrisă, viața noastră este și ea o carte și cine ne vede trăind frumos a citit o carte de mare folos). S-a vorbit și despre simbolistica apei și a pâinii. Amândouă transfigurate conduc la sacralitate, la Cuvântul lui Dumnezeu din Sfânta Scriptură: ”Eu sunt apa cea vie.” (Ioan, capitolul 4) și ”Eu sunt pâinea vieții.” (Ioan, capitolul 6). Aceasta este o lecție divină despre primatul spiritului, în virtutea căruia poeții pot să transfigureze realitatea. Numai atât de-ar fi și e suficient să concluzionăm că lumea este zidită pe poezie, iar cine are această percepție este poet. În literatura română, ca și în cea universală există atari abordări, mai ales la reprezentanții de vârf. La Eminescu întâlnim versul ”Noi nu avem nici timp, nici loc” (Luceafărul). Și dacă el a zis așa, mă-ntreb de ce-l tot tragem îndărăt, în timp (printr-o istoricizare excesivă) și nu urcăm noi la el? Esența operei sale stă în duhul ei. Citit în această cheie el mereu ne poate spune câte ceva nou. Dacă nu, mereu se vor ridica voci care să-l conteste. Iată cum timpul (temă socotită infailibilă) este luat treptat în stăpânire de eternitate. ”Iar timpul crește-n urma mea, mă-ntunec.” (Trecut-au anii); ”Anii tăi se par ca clipe,/ 13 clipe dulci se par ca veacuri” (O, rămâi…) și ”Timpul mort și-ntinde trupul și devine veșnicie.” (Scrisoarea I). De asemenea cele văzute trimit, cum spuneam, la cele nevăzute (în Mai am un singur dor…). Moartea de aici, ca și cea din ODĂ ÎN METRU ANTIC, este aceea a bobului de grâu care aruncat în brazdă nu poate aduce însutită roadă până nu moare mai întâi. Marea, tot de aici, este ”lumea cea comună”, iar marginea mării este țărmul ei din cer, ieșirea din ”cercul strâmt”, punctul terminus al evoluției noastre spirituale. Funcția poetului (la fel ca a profetului), aceea de a întoarce lumea în cuvânt, acolo de unde ea a purces, este cu măreție exprimată în povestea Luceafărului. Eminescu este un fel de oglindă magică în care, dacă privim, ne vedem sufletul. Apoi să ne gândim la celălalt titan, Nichita Stănescu. Iată cum a revoluționat acesta poezia, trecând de la cea prozodică la cea de inspirație metaforică, până ajunge la ”necuvinte” (”cuvinte situate deasupra metaforei”, zice el) – concept propriu și susținut (de către el) prin trei exemple de versuri de la poeții de dinaintea lui: ”Nu credeam să-nvăț a muri vreodată” (Eminescu), ”Eu cred că veșnicia s-a născut la sat” (Blaga) și ”E timpul, nervii mă dor” (Bacovia). Iar din opera lui e suficient să amintesc de versul daimonian ”Schimbă-te în cuvinte repede cât mai e timp!”. Întotdeauna eu am scris cu gândul de a simplifica lucrurile, de a le despovăra de materialitate. Adevărurile nu sunt multe, multă este căutarea lor. Dacă am ști unde sălășluiește adevărul am pune capăt chinului nostru… Și la urma urmei ce ochi ne trebuie pentru a vedea că iarba-i verde? Acum vreau să scriu cartea VEACUL VEACULUI (CRUCIADA COPIILOR) – o carte a salvării mele din veacul acesta nefericit, prin întoarcerea în Cuvânt. Copilul din mine o cere. Salvat în alt veac voi fi atunci când voi ajunge la înțelegerea că și răul lucrează înspre binele celor ce iubesc adevărul.  Boem@ 11 / 2016 Vasile GHICA DESPRE GLORIE  Gloria este o mare Doamnă. Deşi, uneori, pare o parşivă paraşută.  După o vreme, unele statui încep să se ceară la oliţă.  Oamenii de geniu dispreţuiesc clipa pentru că îi aşteaptă hectare întregi de eternitate  Spiritele mari sunt protejate, de regulă, de o centură de frig şi de indiferenţă.  Geniilor le este, de regulă, frig, pentru că stau spânzurate de piscuri.  Oale şi ulcele vom ajunge toţi. De Oboga sau Horezu numai unii.  Dintr-un biet chiriaş antum, a devenit ditamai patron de casă memorială.  Din unele vieţi nu rămân decât cumetriile clipei.  Unii au impresia că le vor ieşi picioarele afară din Pantheon.  Pe soclu te lasă în pace duşmanii. Dar te găinăţează ciorile şi vrăbiile.  Există scriitori care nu reuşesc să se provincializeze decât după ce vin în Capitală.  Genial a fost autorul primului vas de lut. Urmaşii lui au fost olari.  Aspiraţiile spre sublim şi eternitate ne-au răpit liniştea patrupedă.  Priviţi cu atenţie bibliotecile! Câtă luptă pentru fiecare centimetru de raft!  Are timpul un excepţional simţ al măsurii. În unii trage cu tunul, pe alţii îi doboară cu praştia.  Şi-a aruncat manuscrisul în foc. Cel puţin câţiva vor crede că a fost o capodoperă.  Sper să se găsească leacul tuturor bolilor. Este singura mea şansă de a deveni nemuritor.  În privinţa celebrităţii, mai am o singură şansă: să ajung manechinul unui pictor renumit.  Celebritatea se alterează uneori mai repede decât brânza.  Accesul spre glorie este, probabil, cea mai zgomotoasă întreprindere umană.  Tot mai mulţi oameni sunt tentaţi de scurtătura vicleană spre podium.  Sfaturile antume sunt gelatinoase, gonflabile chiar.  Fără promisiunea gloriei, arta ar fi dispărut dinaintea dinozaurilor. Boem@ 11 / 2016  Copleşitoare moştenire când eşti fiu ori nepot de statuie.  Eternitatea este insistent curtată şi de conchistadorii clipei.  Misiunea geniilor e să înalţe ştacheta spirituală a contemporanilor şi a urmaşilor lui.  Pe unii creatori timpul i-a stors atât de tare, că nu a mai rămas decât geniul din ei.  Nici oamenii de geniu nu pot rata întotdeauna paranoia.  Când sunt contemporani, oamenii de geniu reacţionează, unii faţă de alţii precum păunii.  Noi, românii, suntem înşurubaţi în univers prin speranţa fără de sfârşit a lui Brâncuşi.  Capodoperele se spală pe mâini cu ifosele timpului.  Scrie mai puţin, maestre! Cum ai să te cari cu atâta maculatură la Judecata de Apoi?  Prima grijă a generaţiei tinere e să dărâme statuile înaintaşilor.  Orice geniu are coasta lui de drac.  Scriitorii de mare talent îşi trag în nemurire şi duşmanii.  Ghipsul vindecă, bronzul imortalizează.  După ce ajung celebri, unii oameni îşi recuperează somnul chiar în şedinţele omagiale ce le sunt dedicate.  Geniile greşesc întotdeauna secolul în care apar. Imbecilii, în schimb, se simt oricând ca în sânul lui Avraam.  Marii creatori îşi vântură visurile pe claviatura eternităţii.  Încep să semăn cu Picasso! Văd pe stradă numai oameni dezmembraţi de grijile lor şi de indiferenţa celorlalţi.  Din politică, orgolioşii pleacă ori în mausoleu, ori în groapa comună.  Ne străduim din răsputeri să nu murim în cei care rămân.  Talentul ţi-l dă Dumnezeu. Transpiraţia trebuie să ţi-o produci singur.  Celebritatea vine când vrea. Şi stă cât o rabdă timpul.  Spre oceanul eternităţii unii pleacă în transatlantice de lux. Alţii aşteaptă câte o scândură rătăcită pe care să o încalece.  Nu există celebritate în care să nu încapă şi puţină caricatură.  Eşti celebru când şi cel care te scuipă devine peste noapte cunoscut.  I se întâmplă uneori chiar gloriei să miroase a parşivenie.  După moarte, sufletul ia calea înfricoşatului neant, în timp ce nemernicul trup se lăfăie prin cavouri, mausolee ori piramide.  Şi imbecilul, dar şi geniul sar din gramatica speciei.  Se mai înmulţesc şi geniile. Dar sporul demografic este asigurat de epigoni. (continuare în pag. 15) 14 (urmare din pag. 14)  După câteva secole, încrâncenatele evenimente istorice capătă iz de telenovelă.  Din sevele ruseşti, Nichita Stănescu nu a moştenit numai setea de votcă, ci şi aburii rafinaţi ai marii poezii.  La adolescenţă, toţi avem impresia că suntem geniali. Imbecilii însă îşi păstrează această convingere toată viaţa.  Groaza de anonimat ne-a luat în primire încă din buza peşterii.  Oamenii superiori sunt şi foarte politicoşi. Se urcă singuri pe cruce.  Drumurile bărbaţilor spre culmi sunt străjuite de semafoare feminine.  După parastasul de 40 de zile, multora dintre noi posteritatea nu ne mai aduce nici un omagiu.  Cucuta a vitalizat gloria lui Socrate.  Merită să munceşti toată viaţa pentru un bust. Chiar dacă posteritatea te va scăpa de apăsarea lui.  Cerşim favorurile capricioasei eternităţi, suntem fascinaţi de farmecul efemerului. deşi  De obicei, bustul înmugureşte în om sub formă de cucuie.  Suntem egali la poarta cimitirului, nu şi la uşa posterităţii.  Celebre nu sunt textele din manualele şcolare de literatură, ci acelea fredonate prin cârciumi.  Groapa comună – acest Pantheon al nedreptăţilor soartei.  Cu timpul, marile umbre devin torţe.  Chiar dacă mori de hemoroizi pe front, tot erou ajungi.  Statuile făcute din bălegar put.  Nu-mi trebuie statuie. Mă mulţumesc cu un bust. Ca să nu mă poată lovi posteritatea sub centură.  Două noi premii literare, pentru V. Ghica Recent, scriitorul tecucean a primit, la Festivalul Internaţional de Creaţie literară ”Titel Constantinescu” de la Râmnicu Sărat, Premiul ”Al. Deşliu” instituit în memoria publicistului şi scriitorului focşănean cu acest nume, premiul a constat în editarea volumului de aforisme „Insomnii pestriţe” semnat de V.Ghica. La manifestarea iniţiată şi coordonată de scriitorul C. Marafet au participat 60 de scriitori din diferite zone culturale ale ţării. Au mai fost premiaţi şi alţi autori români stabiliţi în: Canada, Scoţia, Franţa. 15 În cadrul amplelor manifestări reunite sub genericul „Toamnă bacoviană”, V. Ghica a primit un alt premiu „Pentru recunoaştere internaţională” oferit de Uniunea Scriitorilor din România, Filiala Bacău. Este vorba despre volumul de aforisme „În ghearele râsului”, care a fost tradus şi publicat, în ultimii doi ani, în Franţa, Liban şi Spania. La Beirut, volumul a apărut în 3000 de exemplare (în regia gazdelor) şi a fost prezentat la Forumul Asia-Europa şi la Congresul criticilor şi istoricilor literari din ţările arabe. La gala băcăoană, au mai fost premiaţi scriitorii: Petre Isachi, N. Scurtu, Lucian Vasiliu, Adrian Dinu Rachieru şi acad.M.Cimpoi. Au participat la festivitate: acad N. Dabija, acad. Valeriu Matei, acad. Vasile Tărâţeanu, Th. Codreanu, Calistrat Costin şi alţi cca.200 de scriitori din ţară şi din afara ei. Mihaela POPA  Aforismele călătoare ale lui Vasile Ghica Scriitorul tecucean a publicat volume de poezii, proză satirică, proză ultrascurtă, aforisme. A debutat ca epigramist în 1980, în antologiile publicate de Cubul Epigramiştilor „Cincinat Pavelescu” din Bucureşti, pe care l-a frecventat până în anul 1986. A fost remarcat de renumitul critic şi istoric literar Şerban Cioculescu în două articole publicate, mai întâi, în România literară, apoi în vol. Itinerar critic, vol. 3 (1983). Aforismele lui au fost publicate în limbile: engleză, franceză, italiană, spaniolă, turcă, arabă, poloneză. Figurează în: Antologia aforismului românesc contemporan (Torino), Prix littérairres (Beirut), Torino in Sintesi, pe site-urile Cultura Romena şi citatepedia.ro. A fost distins cu premii literare la: Bacău, Beirut, Torino. Volumul „În ghearele râsului” a avut o impresionantă carieră internaţională. A apărut la Paris, Beirut şi Madrid. În Liban, cartea a apărut în 3000 de exemplare şi a fost prezentată la Forumul Asia-Europa şi la Congresul criticilor şi istoricilor literari din ţările arabe. Recent, autorul a fost distins cu Premiul „Al. Deşliu” la Festivalul Internaţional de Creaţie Literară „Titel Constantinescu”de la Râmnicu Vâlcea şi cu Premiul Pentru recunoaştere internaţională acordat de USR, Filiala Bacău. Despre aforismele lui V. Ghica, Marcelle AlAchkar, critic literar (Liban), spunea: ”V.Ghica are multiple nelinişti. De aceea ne conduce spre marile idealuri pornind de la problemele noastre obişnuite, trecându-ne prin artă, istorie şi politică, destin şi moarte, fără a uita umorul”. Mihaela TUDOR  Boem@ 11 / 2016 Constantin BEJENARU-BECO Tănase Caraşca- PARODII ALTERNATIVE Poetul Tănase Caraşca îmi place mult pentru că este un parodist din tagma, ca să zic aşa, lui Topârceanu şi Ranetti. Prin cartea sa „Parodii Alternative” (Editura Harvia, Tulcea), se manifestă ca un acrobat al spiritului ironic care merge pe puntea Ludicului şi cade mereu, când într-o parte, când în alta, plin de haz şi de dramatism totodată. Poeme pline de umor şi extrem de actuale precum: „Furăciuni”, „Psihoefect”, „Negociere”, „Americănească”, „Emancipare”, şi „Românisme” atestă cu asupra de măsură faptul că deseori rafinamentul ludic al autorului stinge paroxismul. Prin „Parodii Alternative”, Tănase Caraşca demonstrează că în cazul său este vorba de talent şi virtuozitate. Şi aş spune eu, de seriozitate, pentru că şi ludicul cere seriozitate. Rezistenţa acestei cărţi vii de parodii mai mult sau mai puţin alternative, ţine de cantitatea de suflu vital pe care i-o transmite autorul, respectiv Tănase Caraşca, poet cu o voce distinctă de profundă originalitate în arealul cultural-spiritual nord dobrogean şi nu numai. În superbissimul poem „Continuitate” autorul se defineşte pe sine, cu o ştrengărie funciară care se vădeşte în juxtapunerea imaginilor doar tangente la un dramatism asumat:”Priviţi, eu încă-s fotogenic/ Chiar dacă nu mai sunt frumos/ Şi pe ascuns surâd ironic/ Când mă mai dau măreţ, stufos”. Poetul are nu o dată un aer contaminat de voioşie, de militar în termen bine dispus ce-şi fredonează şi exibă disponibilitatea: „Toderaş sentoarse-ndată/ -Te-o trăsnit, sau râzi de mine?/ Când văzu că soacra-i moartă/Spuse:- No, acu e bine!(Bine-i, No!). În hieraticul poem „Obsesie”, marcat de un rictus de gravitate ce înlocuieşte surâsul, apare o perspectivă coşmarescă a unui final de epocă, în imaginar şi cadenţe danteşti. Prin aceste versuri, „monahale”, Poetul face o încercare de solemnizare a tehnicii sale mergând până la resuscitarea sacerdotal-patetică a discursului liric: „Îl măcina un gând pe cetăţeanul Denis, /Un om plin de credinţă corect, cinstit, curat: / De-ajungi în Raiul Veşnic, se joacă oare tenis? / Şi ca să afle, merse săntrebe la prelat…”; „-Eu ştiu acum răspunsul, chiar dacă l-am aflat / Cu greutate multă, ţi-l spun domnule Denis. / Însă legat de asta, am două veşti de dat: / Prima ar fi cea bună, că-n Rai, se joacă tenis. / Însă a doua veste, Boem@ 11 / 2016 amice tenisman, / Ţi-o spun, nu e prea bună, dar asta e ţi-o jur. / Mâine începe-n Rai turneul din ăst an/ Iar dumneata participi şi chiar din primul tur!”. Anvelopa feerică a unor poeme ca: „Judecată”, „Inventivitate”, „Milostivenie”, „Revelaţie”, “Secretomanie”, „Autopomană”, „Filozofică”, ”Publicitate”, şi „Test” face plauzibilă ipoteza unei transfigurări deliberate a realităţii sumbre de care autorul este cu prisosinţă conştient. În alte poeme precum: „Dragoste cu modificări”, „Cine spală vasele”, „Zoonumăr”, „Conjugală”, „Securea şi nevasta”, „Măgarii”, „Primarul”, „Repetabila încălţare”, „Porcul şi măgarul” şi „În caleaşcă”, fantezia dizlocă subiectele, umplându-le cu delicateţuri ingenioase, cu suavităţi bine puse la punct prin procedee ale insolitării. Lor li se alătură şi nu o dată li se substituie dispoziţii disociative ce se lasă cu constatări incisive. Avem a face cu o satiră ce aderă la specificul poeziei lui Tănase Caraşca deoarece vizează existenţialul habitual al acestuia:”De răsfoiţi prin parodii/ Va dau un sfat de perspectivă:/ Să fiţi dispuşi întreaga zi,/ Citiţi câte-o alternativă. Aşadar salutăm cu bucurie apariţia „Parodiilor Alternative” în arena editorială tulceană şi naţională, convinşi, ca şi autorul acestora „că-n viaţă rămâne doar ce lasă OMUL”.  16 Emilia MULLER AVENTURI DE EXCURSIONIST – „CONSTANȚA” (fragment) A doua zi dimineață, Cosmin se prezentă la ora stabilită. Trase de ușa restaurantului, dar aceasta era închisă. Se uită pe geam și văzu câteva siluete. Bătu ușor în geam. O ușă se deschise și o domnișoară roșcată, scoase capul, având un aer ușor deranjat. -La 9 deschidem. Nu vedeți că avem programul afișat?! -Păi, eu sunt Cosmin, colegul nou. -Aaaa, de ce n-ai zis așa?! Și expresia i se schimbă repede, arborând un zâmbet larg. Eu sunt Cami. Hai, intră. Lume, ne-a venit carne nouă! El e Cosmin. Hai, îndrăznește, nu mâncăm! El e Sorin, bucătarul. Ea e Geta, ajutoarea de bucătar. Ralu, Mirela, Radu și Cristina sunt ospătari. Eu sunt ajutor de ospătar, ceea ce vei fi și tu de astăzi. Deschide larg urechile și bagă la cap, iar nimeni nu va avea nimic cu tine. Cosmin se uita la mica făptură, ce părea că fugise de pe băncile generalei, turuind de zor. Toți ceilalți o priveau amuzați și, din când în când, se uitau și la Cosmin. -Azi vei sta mai mult pe lângă mine, să te învăț meserie, zise Radu, care părea să fi fugit de pe aceleași bănci odată cu micuța Cami. Numai ochii mari și verzi îi trădau o anumită severitate. Să știi că scrie pe contractul tău de muncă faptul că prestezi opt ore de muncă, însă ele sunt, de fapt, mai multe. Venim cu o oră și jumătate înainte de program, să facem curățenie și să aranjăm sala, și stăm până la doisprezece, sau mai bine zis, până la plecarea ultimului client. O să-ți fie greu la început, dar apoi te obișnuiești. Ai mai lucrat? -Nu, niciodată, zise Cosmin. -Oo, un boboc! Hai să te învăț lucrul cel mai important. Bănuiești care e? Și ceilalți îl priviră amuzați pe Radu. -Nu, răspunse Cosmin. -Cafeaua de dimineață, înainte de începerea programului. Vezi mașinăria aia. Acolo își face Cristina veacul. Ea e și un pic barmaniță. Te va învăța ea s-o folosești. Dar acum fac eu cinste. Ce fel de cafea bei? -Cu lapte și zahăr, răspunse Cosmin. -Vine, băiatu’. -De unde ești? îl întrebă Sorin. -Din Târgoviște. -Măicuță, te-aș întreba, unde e Târgoviștea, îngână Sorin. Ceilalți râseră. -Avem un cântăreț printre noi, zise râzând Cristina, și ne mândrim cu el. Tu cânți? -Am o voce de balama neunsă, zâmbi Cosmin. -Fii fără grijă, noi, aici, avem mult ulei, râse Mirela. Cosmin se destinse. Fusese foarte încordat, 17 gândindu-se că nu-l vor plăcea. Auzise el de la Viorel că erau de treabă colegii, însă nu poți știi niciodată. Radu îi explică cu răbdare cum se făcea un mezanplas (cică venea din franceză), cum se lua o comandă, cum se turna vinul și cum se purtau farfuriile. Ba chiar îl învăță să ducă vreo trei farfurii deodată cu aceeași mână. Și tocmai când se bucura că a învățat, Radu i-a arătat că el putea duce cinci. -Ceva spre care să tinzi, Cosmine, râse Radu. -Da, asta zic și eu că-i un țel, zâmbi Cosmin. -Mi-a zis Viorel că ai nevoie de bani. -Da. M-a furat una ieri în autobuz și e urgent să returnez suma furată. De abia atunci Cosmin realiză că nu o anunțase pe maică-sa. Avea să o sune de îndată ce se elibera nițel. O să-i explice. Și până la urmă, va fi mândră de el. Uite, e responsabil și lucrează. Nu-și doreau ei asta?! -Nașpa. Nu e prima dată când aud despre furturi în autobuz. -Mda, eu nu înțeleg oamenii ăștia care fură. -Ei, zise Radu, sunt unii care chiar au motive, deși nu le țin partea. Însă alții... -Să muncească, nu să fure, zise Cosmin, iar tonul lui se înăspri ușor. -Munca nu e deloc ușoară. Uită-te la noi, ospătarii, muncim greu și mulți ne iau de sclavi, dar ai să înveți să-i ignori. Atâta îi duce capul! Deh, economia asta de piață nu mai e ce era odată. Acum trebuie să muncim mai mult că să ne putem permite ce ne permiteam odată, oftă Radu. -Cică e, de fapt, invers, zise Cosmin. -Ei, na! Cine zice asta? -Bertrand Russell. -N-am auzit de ăsta. Cine e? -A fost un mare filosof, printre altele, răspunse Cosmin. -Aoleu! Să n-aud de filosofi. Ăștia vorbesc în dodii, fără vreo experiență de viață. -Nu, ăsta chiar a știut ce zice, răspunse hotărât Cosmin. Russell susținea că tehnicile moderne pot fi folosite pentru a diminua corespunzător numărul de ore lucrate, de exemplu de la opt la patru ore. -Aha, și Radu deveni interesat. Păi și cum așa? -El zicea că dacă s-ar încerca reducerea orelor de muncă, ar rămâne suficiente resurse pentru toată lumea, iar în plus, n-ar mai exista șomaj pentru că cei care lucrează prea multe ore, ar da din surplusul lor celor fără muncă. Și deci ar fi un echilibru pentru toți. Iar oamenii ar avea timp să petreacă alături de familia lor, să-și dezvolte aptitudini pe care și le bănuiesc, să învețe lucruri noi etc. -Mda, nu sună prost ideea ta. -Nu e a mea, zâmbi Cosmin. E-a lui Russell. -Așa, a lui Russell ăsta. Păi, și de ce nu se fac presiuni să se facă schimbările ăstea? -Păi, tocmai că se fac presiuni să nu se facă. (continuare în pag. 18) Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 17) -Crezi?! Și cine le face? -Russell susținea că cei cu averi erau de părere că dacă ar proceda așa, săracii n-ar ști cum să-și administreze timpul liber. -Da, bogații ne cred pe toți idioți. Când burta ți-e plină și gâfâi de prea binele pe care ți-l asiguri cu prostimea care lucrează pentru tine, cum să vrei să-i lași pe proști liberi?! -Cam asta zicea și Russell, rânji Cosmin. -Aristotele, zise Radu după o pauză, tu ești periculos. -De ce zici asta, Radu? -Păi, ai venit printre noi de câteva ore și deja mă faci să mă gândesc la revoluție. -Ce revoluție?! Oamenii trebuie să știe ce opțiuni au, zise ușor revoltat Cosmin. -De acord cu tine, Cosmine. Dar vezi tu, noi discutăm acum despre ideea asta frumoasă de libertate, de a avea timp și pentru altceva decât muncă, și apoi rămânem aici ore în șir, cărând farfurii dintr-o parte în alta, iar bietele noastre picioare vor fi frânte la final de zi. Spune-mi mie, cum o să te ajute gândul libertății, când simți că ziua de lucru nu se mai sfârșește?! Vei fi precum condamnații la moarte. -Cum adică? -Păi, știi care e lucrul cel mai îngrozitor care i se poate întâmpla unui condamnat la moarte, nu? -Ă, execuția, răspunse Cosmin. -Nu. Să-i dai speranțe că nu va fi executat. Cosmin tăcu. -Hai, lasă, Aristotele, că ne descurcăm noi, îl bătu Radu pe umăr. Mă duc să iau comanda de la masa doi și apoi te trimit pe tine să faci mezanplas-ul, să vedem cum te descurci la ospătărie, că la filosofie suntem buni cu toți, și-l bătu ușor cu mâna pe umăr. După câteva minute, Radu se întoarse cu comanda. Cele două doamne de la masa doi comandaseră ciorbă şi felul doi. Cosmin luă tava cu sosuri, tacâmuri pâine şi oliviera şi se îndreptă către masă. -Ţi-am zis eu că am făcut bine să venim în iunie la mare! Nu e căldura aia insuportabilă şi nici aglomeraţie ca la nebuni. -Da, ai avut dreptate. Şi să ştii că am făcut bine să nu-i spunem Ceciliei că mergem la mare. Ar fi venit iar cu prietenii ăia ai ei cu bani, să ne scoată ochii că suntem sărăntoace. Cosmin puse oliviera în mijlocul mesei. Salută din cap cele două femei, nedorind să le întrerupă. Doar una din ele îl privi, şi asta cu repeziciune, de parcă ar fi fost un afiş publicitar trecând de la dreapta la stânga. Cosmin se simţi depersonalizat. Obişnuia s-o ajute pe maică-sa atunci când le veneau musafiri. De când spărsese vasul de ciorbă preferat al maică-si, ea nu-i mai încredinţa nimic valoros. Îl trimitea cu pahare de apă, tacâmuri, şerveţele, castronaşe mici cu sosuri, scobitori sau ştergare pentru musafiri.. Iar de fiecare dată cineva îi spunea mulţumesc, fără nicio explicaţie. E drept, era de datoria lui să pună mezanplas-ul, dar nu i-ar fi stricat un mulţumesc din partea celor două femei. Avea dreptate Radu să creadă că unii tratau ospătarii ca pe nişte servitori. Aranjă tacâmurile începând cu doamna care nu se uitase la el, o doamnă cu părul blond oxigenat şi tapat. Boem@ 11 / 2016 Îi puse şerveţelul în partea dreaptă, apoi aşeză lingura, furculiţa şi apoi cuţitul. Tava se simţea deja mai uşoară. Zâmbi în trecerea prin spatele doamnei, când reuşi să admire prin coafura tapată tacâmurile aranjate de el. Ajunse în dreptul femeii care-l privise. Era şatenă, mărunţică şi purta o bluză vaporoasă cu mâneci largi. Nu-i plăceau astfel de bluze. Le găsea bătrâneşti, cum ar fi spus maică-sa. Aşeză şerveţelul alb în partea dreaptă a doamnei. Cu mâna dreaptă, ridică de pe tavă lingura, furculiţa şi cuţitul. Aranjă mai întâi lingura, apoi furculiţa, dar când să pună şi cuţitul, acesta îi alunecă din mână căzând cu o uşoară bufnitură în geanta deschisă a uneia dintre doamne, aflată pe scaunul de lângă. Pentru o fracţiune de secundă, Cosmin rămase nemişcat. Aşteptă o reacţie din partea unei dintre ele sau chiar din partea amândurora, însă erau atât de implicate în conversaţie, încât nu auziseră nimic. Îi era ruşine să le întrerupă, gândindu-se că o vor lua drept ofensă, Dar cel mai mult, se ruşina să admită că a scăpat cuţitul într-una din genţi. Acţionase atât de repede, încât realiză ce făcuse când deja ajunsese în bucătărie cu tava goală. Băgase mâna repede în geantă şi apucase de vârful cuţitului. Odată scos, îl aşeză pe şerveţel şi dispăru. Când a intrat în bucătărie, respirând sacadat, era sigur că avea să audă strigăte în spatele lui. Dar era linişte. Atât de linişte cât poate să fie într-un restaurant la ora unsprezece dimineaţa. Aceeaşi linişte care făcea să-i curgă broboane de sudoare pe spate şi pe frunte. -Eşti bine, Cosmin? Îl întrebă Sorin, văzându-l aşa de palid. -Ă? Da, da, sunt bine, bâigui Cosmin. -E foarte bine! Intră Radu în bucătărie. Cosmin, mă ajuţi, te rog, să aduc ceva din spate. -Sigur, zise Cosmin. Trecură prin bucătărie şi ajunseră în faţa uşii camerei de depozitare. Radu vorbi şoptit. -Tu nu eşti sănătos, Cosmin! Puteau să te prindă cu mâna în geantă şi ce ai fi zis?! Că recuperai cuţitul? Puteau să zică apoi că le lipsesc milioane, chiar de nu le-ar fi avut niciodată în geantă, şi cum ai fi dovedit că nu le-ai luat? -Deci m-ai văzut! Zise Cosmin, lăsând privirea în jos. -Da, şi din fericire pentru tine, se pare că doar eu. Niciodată, niciodată nu te atingi de lucrurile clientului. Poate să ardă. Înţelegi? -Da, răspunse spăşit Cosmin. -Altfel, o să te usture rău. -Mulţumesc Radu! -N-ai pentru ce. Viaţa e grea, Aristotele. Nu căuta s-o faci şi mai grea. -… -Că tot ziceai tu de hoţi. Ei bine, mai devreme ai vrut şi tu să verifici cum e, băgând mâna în geanta unei femei. A căuta sau a nu căuta cuţitul? Acesta-i întrebarea! Zise Radu, depărtându-se, iar râsul lui răsună secunde bune în urechile lui Cosmin.  18 Luceferi binefăcători și stele. Azurul atâtor dimineți și seri !... SE-NTOARCE TOAMNA Ignatie GRECU POEZIA Un înger a trecut vâslind pe sus Precum o rază, fluture în geam, Lăsând în ochi un licăr de mărgean Și-n inimi o dulceață de nespus. DE TOT AURIE ` O frunză cu zimți taie în două nalt cerul. Presimți un glas: Pace vouă! Scârțâie alene carul vechi cu boi. Lângă râu o salcie suspină. Se-ntoarce toamna iar la noi. Pune-n pajiști corturi de rugină. Greierii în iarbă toacă-a priveghere. De atâta vreme zimții nu s-au ros ! Strălucesc pe ramuri prăzi aurifere Cu-nveliș subțire și cu miez gustos. Berzele-au plecat demult, demult. Cu ele Tânguioase șiruri de cocori. Noaptea cerul împodobit cu stele Arde ca un policandru până-n zori. Latră un câine depărtat. Mă latră Tot pe mine cel plecat demult din sat. Vântul lin zvonește și pe-o piatră Frunze, una după alta, au sunat. Lin, pasul o calcă, aproape o sfarmă. Minuscula algă nu poate s-adoarmă. Toate s-au schimbat cu vremea. Dar, privește: Numai luna a rămas la fel. Răsărind, cu aur poleiește Dealul, o cetate, norul, un crenel. Nimeni nu-ntreabă: - Ce poate să fie? De tot aurie apune în iarbă. Buciumă a jale nesfârșită-o goarnă. Inima rănită-n om tresare. Dorm pădurile adânci în iarnă Fără cântec, fără șopot de izvoare. Visează de-acuma, uitată un timp, până ce bruma îi pune un nimb. Nu se-aud tălăngile cum sună ? Fluierul cum picură în crâng ? Mă opresc pe dealuri rezemat de lună, Potopit de visuri, mă întorc și plâng ! CA FRUNZA FII IESLE-N BETLEEM Geamuri aburite de lacrimi de ploi. Vântul – o pasăre căzută între foi Fii iesle-n Betleem, săracă, În care Maica Domnului, iată, vine Să-și culce Pruncul abia născut. Întinde aripile lungi de fior. Înălțimile te cheamă. Fă-te ușor ! Fii simplul, cald, firescul așternut Pentru mânuțile Lui divine. Ca frunza ce moare gata de zbor ! CULEGĂTORI DE RÂND Cu palme bătucite de corvoadă Au cules azurul din livadă Și-n coșuri înalte, de nuiele, L-au așezat cu grijă, anume, Ca să strălucească-n lume Peste bucurii și peste dureri, 19 Fii răsuflarea vitelor de pază. Privirea lor oarecum mirată, Dar blândă, cum se cuvine lor. Căci știe Domnul inima curată. Venind, Își face-n ea sălaș nemuritor !  Boem@ 11 / 2016 Floarea CALENIC NEVOIA DE POEZIE Într-un secol în care mulţi oameni s-au îndepărtat de poezie, în Tulcea se scrie, se publică. Frecvent au loc lansări de noi cărţi, proză sau poezie, evocări istorice sau memorialistică. În peisajul literar dobrogean, scriitoarea Elena Netcu este o prezenţă de mare valoare, pregătirea sa filologică, experienţa de vârstă oferindu-i un atu. Acest volum de poezii, “ Vânzător de amintiri”, adună creaţii lirice selectate de autoare din celelalte apariţii, criteriul emoţional fiind evident. Noi, cititorii, asimilăm cu mare bucurie poeziile alese, înţelegând că pentru poetă creaţia lirică a devenit un mod de existenţă. Omul trebuie să-şi găsească un refugiu unde să poată fi el însuşi. Unde oare e posibil acest lucru dacă nu în poezie? Simţim sfiala poetei în a-şi exhiba trăirile, dar şi bucuria că are harul de a o face într-un mod atât de elevat. Aflată în această etapă a vieţii când omul devine “ vânzător de amintiri”, poeta Elena Netcu pune în poezie tot ce înseamnă viaţă, toată bogăţia sufletească pe care io întreţine universul în care trăieşte la Isaccea. De la o primă lectură vom observa o exprimare directă a frământărilor sufleteşti personale, poeta permiţându-ne cu generozitate să intrăm în universul infailibil al poeziei sale. Găsim aici iubire pentru oameni, iubire pentru un partener dintr-o etapă a vieţii, iubire pentru natură, iubire pentru existenţa omului în această lume vegheată de Dumnezeu. Parcurgând titlurile, vom regăsi frământarea creatoarei pentru cuvânt, cuvântul generator de sensuri, de iubire a tot ce înseamnă viaţă. Volumul din 2011 are ca titlu” Cavalerul cuvintelor”, acum vom găsi titluri semnificative: Galopând în jurul cuvintelor, Ne înecăm în cuvinte, Râvna cuvintelor, Cuvinte – boabe de piper, Cuvintele ca aripile, Cuvintele tale. Aşadar, la început a fost cuvântul. Iubirea, în formele ei diverse, este o temă preferată a poetei. Generoasă, îşi trimite sufletul ambasador spre omul iubit: Aşterne-mă/ în căuşul timpului/ să aprind în fiecare zi/ câte o secundă pentru tine,/ să-i fie cald inimii tale (În căuşul timpului). Prin iubire îşi doreşte intrarea în eternitate. De altfel, timpul, mai ales dimensiunea lui trăită cu oarecare teamă generatoare de tristeţe, reprezintă un laitmotiv al creaţiilor din acest volum. Prezenţa unor cuvinte precum: clepsidră, ceas, clipe, secunde, demonstrează trimiterea permanentă spre tema timpului. O regândire a trecutului, o revizuire a unor evenimente care i-au marcat existenţa reprezintă o frământare lirică care ne emoţionează. Poeta îşi dezvăluie fragilitatea în faţa vieţii, a timpului, a destinului, în faţa iubirii. Doreşte să fie ocrotită: Ascunde-mă, pădure,/Când scapără cuvântul/ Şi frunza ta mă-ndure/ Când îmi umbreşte gândul (Ascunde-mă pădure). Impresionantă în acest volum este sugestia permanent a celor două vârste: cea reală, a fiinţei fizice, şi Boem@ 11 / 2016 cea sufletească. De o parte este omul supus timpului, aşteptând sentinţa “în procedură de urgenţă”, fiinţa împovărată de tristeţe aşa cum apare în “ Vânzând tristeţe la pahar” sau în “Tristă tăcere”. Pe de altă parte, este sufletul încă tânăr, tânjind “să mai muşte din vreme”; „”Muşcăm cuminţi din vreme/ Ne bucurăm... mai cade câte o frunză/ Câte un an / Muşcăm în fiecare zi/ Din vreme… (Muşcăm din vreme). Timpul se scurge însă, oricât încearcă poeta să-l parcurgă, să-l facă să nu mai alunece. Timpul “o creşte în neîntoarcere la puritatea ierbii” Sufletul poetei este însetat de cunoaşterea esenţei vieţii, e însetat de Necuprins: “Mi-a mai rămas ceva din vis/ Să-mi scânteie pe vatră plânsul/ Mi-a mai rămas ceva din mit/ Să-ncerc vâslind iar Necuprinsul” (Vâslind Necuprinsul). Omul e trecător prin lume (emoţionantă poezie dedicată pictorului Gasser Gunter Forst), omul rătăceşte printre clipe asemeni lui Don Quijote, omul trăieşte printre anotimpuri, descinde din ploile toamnei, ei îi cresc braţe, se contopeşte cu pădurea cu arborii care “au ochi”, îşi îndreaptă privirea spre cer, devine pasăre. Uneori ne trimite spre mitologie, amintindu-ne de Prometeu, de calul năzdrăvan din poveste sau de singuraticul Albatros. Creatoarea imploră să-i fie dată odihna mai ales a sufletului: “Îmi vii tu, suflete trudit,/Să stăm la cină faţă-n faţă, Tu nici nu ştii de eşti iubit/ De cine oare şi-n ce viaţă!” (Opreşte-te, suflet trudit). Asemeni lui Lucian Blaga în “Mirabila sămânţă”, poeta Vânzătorului de amintiri” simte pulsul naturii, ridică elogii pământului germinator, ierbii care încolţeşte, lanului de grâu în care şerpuiesc constelaţii de flori, se contopeşte cu miriştea din care îşi doreşte să renască, se apropie prin iubire de cer, îşi măsoară bucuriile şi tristeţile după culorile curcubeului în care se regăseşte şi în care vrea să rămână. Valoroasă prin scrierile pentru copii, prin romanele Lenka şi Umbrele din Valea Rece, poeta Elena Netcu dovedeşte în creaţia lirică o sensibilitate profundă care ne atinge sufletul. Nu e poezie care să nu fie percepută în esenţa ei la o primă lectură. Ea trebuie să fie recitită! Ne vom regăsi mereu în aceste creaţii!  desen de Paul Sân-Petru 20 Lucia PĂTRAȘCU SONETE SUB ACOPERIRE de Vasile MANDRIC Epigramist, ziarist, poet, membru al Cenaclului Literar „Mihail Sebastian” şi al Cenaclului Umoriştilor „Ştefan Tropcea” din Brăila, Vasile Mandric a publicat alte patru cărţi: „Eli lama sabactani” (2001), „Spaţiu răsturnat” (2014), „Sonete” (2015), „Aventura secundei” (2016). Volumul de versuri Sonete sub acoperire, semnat de domnul Vasile Mandric, publicat la Editura Istros Muzeul Brăilei “Carol I”, Brăila, 2015, cuprinde în cele 64 de pagini un melanj de poeme, toate îmbrăcate în haina sonetului. Sigur că titlul cărţii ne suscită o oarecare curiozitate. Sonete…sonete…Dar de ce sub acoperire? Apoi, desluşim taina. Aşa cum spuneam şi altădată, acest creator cu dublă personalitate lirică, (doar îi cunoaştem deja spumoasele epigrame, alături de graţioasele şi, totuşi, impetuoasele sonete!), se preface a se juca aici, însă temele abordate au o rezonanţă adâncă. Nu ştiu cum fac unii condeieri, dar se învârt mereu în jurul unor coordonate temporale, mai ales atunci când în viaţa lor, la fel ca poetul Vasile Mandric au agonisit, …aţa trecutului, în câteva gheme” (Ascultarea tăcerilor, pag.41), aşa cum spune autorul însuşi. Şi astfel, acoperindu-şi versurile sub umbrela unui Sonet, pana autorului strigă…Strigă, în primul rând, după Timpul ce plănuieşte să-i încurce cărările. Ca într-un “joc în doi” (inegal, desigur!), autorul intră în şotronul timpului, conştient fiind, totuşi, că el, omul, va fi marele perdant: “Mileniul o să vină pentru unii, / Căci Timpul oarecum e foarte lung / Şi-n focul meu, de-acum se sting tăciunii.” (Simfonia timpului, pag. 45). Cu o interioritate purificată prin înţelepţirea venită odată cu trecerea anilor şi cu unele posibile împiedicări de pas, neaşteptate şi nevoite, autorul spune: “Cum toată viaţa-aproape mi s-a scurs” (Scrisorile, pag 17), “Iar anul meu încape-n săptămână” (De ce?, pag. 16 ), “Căci iarna a sosit de mult la tâmplă / Şi-am cam umplut caietul de poeme” (Căutări, pag. 55). Iată de ce poetul Vasile Mandric simte dureros comprimarea timpului rămas, după ce îşi recunoaşte o viaţă plină de trudă, în care, ca un meşteşugar autentic, a măsurat slovele: “Tot blestemând speranţele pustii / Himere-arzând cu smirna din căţuie” (Remember, pag. 33), a ales modele: “De ce scriu eu sonete precum Haine, / Ca Goethe fac catrenele sprinţare…” (Sonet de decembrie, coperta IV), a întocmit croieli: “Am scris o viaţă, parc-am tras la ham…” (Rost, pag. 49), a tăiat ceea ce nu i s-a părut promiţător: “…Versurile gem şi plâmg a pustiu, / Prin poeziile aruncate la coş.” (Eboşuri, pag. 15) şi a sfârşit prin a-şi publica volumele de poeme. A făcut toate acestea pentru a izvodi frumuseţi rimate, urmându-şi chemarea: “…Cuvântul mă strigă şi vreau să-i răspund…” (Viaţa, pag. 10), asumându-şi totodată menirea de a se păstra în rândul celor hărăziţi cu meşteşugul scrisului: “Am vrut ca Nemurirea să mă coasă / Cu-acest Sonet, când plec în altă lume!” (Adagio, pag.13). Pentru că a trecut şi trece încă prin viaţa creaţiei ca printr-un labirint al încercărilor: “Iată vine Toamna şi sunt obosit / Speranţa trece mai rar pe la mine…” (Anotimp, pag. 31), încercări incitante, unele şi istovitoare, altele: “Într-un catren mai flutur o-ntrebare, / Ca să-mi ascund 21 durerea în cuvinte” (Sonetul de seară, p.20), care, la un ipotetic bilanţ al unora, ar putea părea suma unui eşec literar, concluzie eronată, ce va conduce către lehamitea autorului: “Când barca de-acum o ia în derivă, / Cuvintele-n gură au gust de colivă…” (Eboşuri, p.15). Dar poetul Vasile Mandric are perseverenţa unui creator care ştie ce face şi, mai ales, cum face: “Azi prietenul Sonet mi-a dat un rost, / Duşmanii-s orăviţi cu-al lor venin, / Că-n umbra de sonet am adăpost” (Prietenul ascuns, p.27), iar temele poemelor sale sunt diverse: ori este vorba de atitudinea socială, ori întâlnim adevărate dedicaţii adresate personalităţilor literare (Eminescu, Ovidiu…), ori un fel de şarje amicale cu care se implică în jocul parodiilor din revistele de specialitate. Nu-şi uită nici colegii de cenaclu! Deasupra tuturor acestor teme este propria existenţă, trecerea timpului şi nevoia intrinsecă de a crea. O poezie proaspătă, scrisă cu lejeritatea unui om care face haz de necaz, acceptând ideea că, în definitiv, toţi suntem trecători. Domnul Vasile Mandric este un poet care are proprietatea cuvintelor împletite în patima scrisului: “Poezia peste mine-a fost stăpână / Chiar de copil eu slugă-am fost şi rob, / În mine a pătruns ca un microb / Şi toată viaţa acolo o să rămână” (Testament, p.32). Făcând o profesiune de credinţă din dragostea pentru cuvântul scris, poetul emite o adevărată declaraţie patetică: ”Când anii trec şi zilele-s frumoase, / Deţi laşi Trecutul să se ducă-n pace, / Cu veşnicia clipelor te coase, / Mai vine un an, cu altul vine, vine / Când Timpul mă va prinde-n patru ace / Ai să-ţi aduci aminte şi de mine.” (Aniversare, p.11). Felicitări, Domnule Vasile Mandric, sănătate şi zbor uşor pe aripile versului! Boem@ 11 / 2016 Între cer şi toacă Când noaptea se cufundă în credinţă Cu haina ei umilă ne îmbracă, Iar lumea se întoarce la căinţă Şi ploaia cade între cer şi toacă. Dimitrie-Sorin PANĂ Refren de toamnă A-nceput să plângă cerul, peste viile din deal Picături de acuarelă se preling, din loc în loc, Frunze putrede se-afundă în pământul paternal Unde toamna rugineşte şi în sobe arde foc. Zilele devin mai scurte, peticite cu răbdări Care-ntârzie să moară, păsările au plecat, Înspre zări îndepărtate unde nu există gări Şi nici liniştea trăită ca în cel din urmă sat. ` Cumpenele se coboară când cirezile-şi fac drum Şi ridică-n coarne timpul, iarba nu mai are gust, Strugurii se zbat în teascuri şi miresme fără fum Se petrec în umbra lunii, oglindită-n căni de must. Peste uliţi toamna trece către-o margine de lume Şi îmbracă neuitarea, ceasul în perete bate, Neîntors de la căderea celei de pe urmă brume Care-a luat cu ea refrenul unei lumi înstrăinate. Cu paşii grei şi mâinile legate Lumina-şi face drum prin întuneric, După icoane se ascund păcate Căzute dintr-un caier luciferic. Pe după culme pacea se prelinge Şi ne inundă fiece simţire, În poarta casei, cu petale ninge Iar satul s-a întors din adormire. Şi morţi şi vii se-adună laolaltă În noaptea-n care ceruri se golesc, Şi lampa lunii se aprinde-n poartă Să-i lumine pe cei ce rătăcesc. Şi buni şi răi se-ntorc către părinţi Ori înspre crucea celor ne-mpăcaţi, În rugăciuni aprinse ard dorinţi Şi-mpart colivă pentru răposaţi. Şi ploaia cade între cer şi toacă Când noaptea se cufundă în credinţă, Cu haina ei umilă ne îmbracă, Iar lumea se întoarce la căinţă. În iarna ta... (lui Grigore Vieru) Lumea, ca o ciornă Spre lumina difuză, fluturi vin ca să plece Înspre lumi adăpate de ploi, Gustul pâinii e acru şi-aşternutul e rece, Cât păşim în aceleaşi nevoi. Adormim fără vise într-un lan de şomaj Semănat cu maşini din import, Păsări fără de clonţuri se rănesc, în picaj, Şi primesc asistenţă de-un ort. Dobitoace flămânde se hrănesc cu perfuzii Expirate în toamna trecută, Într-un market de ţară se descarcă iluzii, Şi întreaga suflare e mută. Judecăţi insalubre muşcă fără de milă Din condiţia noastră umană, Reformate principii se aleg în sidilă Şi apoi se presară pe rană. Nu mai ştim cine-am fost, cât purcedem afară Îngropăm şi credinţa şi graiul, Adevărul ucidem, între lacrimi şi ţară Ne ascundem şi iadul şi raiul. Viaţa-ntreagă-i o luptă, ancorată de cronici Ce se scriu între două catarge, Geamanduri scufundate de curenţi antagonici Vieţuiesc sub o mare de alge. Repetabile gânduri se golesc de păcate Sub povara aceleeaşi cruci, Lumea pare o ciornă de idei cenzurate, Care mor, zi de zi, la răscruci. Boem@ 11 / 2016 În iarna ta cad versuri între graniţi Şi-abecedarele se-mpart prin gard, Plugari orfani cotrobăie prin raniţi, Iar palmele pământului îi ard. Tăcute gânduri ce-au nutrit Unirea, Cântată-ntr-un decor patriarhal, În vad de Prut îşi varsă moştenirea, Şi simţăminte cad, de după deal Cu-ntreaga ta fiinţă, românească, Din curcubeul celor trei culori, Cu dragostea din casa părintească Ce-adună dinspre Nistru peţitori. Vezi chipul mamei, devenită sfântă, Şi lacrimile tatălui ucis, Ori capătul de cruce, ce cuvântă De câte ori îţi reapare-n vis. Şi cumpenele vieţii, ce coboară În aşternutul vitreg, fără grai, Răsai când moldovenii dau să moară, Şi iadul, pe pământ, devine rai. Fără să fie voia lor, în grabă Te-ai dus, când trebuia să mai rămâi, Să-mparţi credinţa într-o lume slavă, Şi neamului să-i stai la căpătâi. Plugarii să-ţi cotrobăie prin raniţi Când palmele pământului îi ard, Şi iarna să te prindă fără graniţi Strângând abecedarele din gard.  22 (urmare din pag. 7) asum...” (pag. 232); „- Literatura noastră cea de toate zilele este cea care m-a salvat în orele de singurătate, este cea care nu m-a decepţionat niciodată” (PAULINA POPA, pag. 236); „- Mă gândesc la cititori ca la nişte privilegiaţi” (HORIA GÂRBEA, pag. 250); „Am compus multă poezie Zen, adică tanka, renku, haiku, haibun...” (ŞERBAN CODRIN, pag. 256); „ Critica literară este o încrucişare de florete care, ca exerciţiu de împuns, face totdeauna bine spiritului” (ŞTEFAN ION GHILIMESCU, pag. 263); „- Cultura este singurul lucru pe care nu ţi-l poate lua nimeni” (VASILE BOGHIU, pag. 286); iar pentru poetul ADRIAN MUNTEANU, sonetul, poezie de formă fixă, „...Comportă în sine un joc al imaginilor, o succesiune a secvenţelor, o atenţie încordată, dar armonioasă la accente şi sonorităţi, la finalităţi şi rostire plenară” (pag. 288). Un important reper tematic al volumului „Despre cum nu am ratat o literatură grozavă”, reluat cu îndârjire de Angela Baciu: „- Cum este privită literatura română în străinătate?”, primeşte un răspuns care pune în cumpănă o realitate cu vagi adieri de succes pentru acest obiectiv cultural naţional, ca o contradicţie între intenţionalitate şi şanse: „-...într-o mare librărie din New York sau de aiurea nu găseşti o carte de un autor român, nu găseşti un manual de învăţare a limbii române, deşi am văzut pentru albaneză, pentru bulgară, croată etc.” (pag. 310), după afirmaţiile descurajante ale scriitoarei MIHAELA ALBU. O contrazice cu aplomb şi vivace scriitorul ADRIAN GRAVENFELS, scriitorul evreu din România, unde s-a născut, şi românul din Israel, unde s-a stabilit, care afirmă ritos: „- După cum mulţi ştiu, când este vorba de limba română, Israelul este a doua ţară în lume (după România, desigur), care tipăreşte şi publică masiv literatură, ziaristică, poezie, estetică, critică şi ficţiune” (pag. 317). Interesant... Şi convingător! Un vecin de bloc, intelectual rasat cu care comunicam adesea, plecat de ceva timp din ţară, dar care revine destul de des la rudele sale din Brăila, îmi spunea amuzat şi vesel: "...Toată viaţa mea, în România, mi s-a spus evreul, iar acum, în Israel, mi se spune românul!" Câtă dreptate are un scriitor evreu născut în România, întăreşte cu alte argumente un scriitor român de expresie maghiară stabilit la Bratislava, BALASZ F. ATTILA: „- Scriitorul nu trebuie să explice nimic, opera îşi trăieşte viaţa proprie după ce a fost publicată. Este sarcina cititorului şi a criticului de a interpreta textele” (pag. 323). Şi, ca un intermezzo de echilibru, pe partitura vivace a unei arii din „Rigoletto” de Verdi, fascinante elogii ale scriitoarei CRISTINA RHEA, care acceptă, după ce le-a cunoscut pe Ana Blandiana şi Irina Mavrodin, că „sunt absolut fascinante, două mari doamne ale culturii române, de mare fineţe intelectuală...” (pag. 329). Revine „cu picioarele pe pământ”, CONSTANTIN FROSIN, un sceptic incurabil, care dă semne timide de optimism: „Îmi doresc să văd ţara renăscând din propria ei cenuşă, chiar dacă, la un moment dat, va (mai) trebui să mărşăluim prin cenuşa nu ştiu cărui imperiu” (pag. 340). 23 Capitolul II, „Îţi mai aduci aminte, Doamnă...”, cuprinde 14 interviuri ale doamnei Angela Baciu, „în dialog cu regretaţii”, scriitori care au trecut cu opera lor literară cu tot în Istoria Literaturii Române, şi deschide „necrologul” artistic cu poeta NINA CASSIAN, care s-a referit la condiţia stresantă a scriitorilor români, nevoiţi să aleagă exilul în perioada comunistă: „- În ce priveşte exilul, nu m-am consultat cu inima, ci cu limba, cea care nu m-a părăsit niciodată! M-am simţit perpetuu acasă folosind-o cu ardoare” (pag. 352); iar dramaturgul GEORGE ASTALO crede că provincia are un rol esenţial în viaţa culturală a ţării, deoarece „dispar distanţele geografice inerente dintre metropolă şi satele marginalfrontaliere” (pag. 360); Prof. univ. CONSTANTIN CIOPRAGA, istoricul literar de anvergură, este categoric când „decretează”: „- Cel mai glorios moment din literatura română este, cu siguranţă, cel al marilor clasici din interbelic” (pag. 370). Criticul literar DAN ALEXANDRU CONDEESCU, exeget redutabil al lui Nichita Stănescu, precizează: „este un poet citit, dar... aici e problema, nu este şi înţeles şi, mai ales, cunoscut, ca operă” (pag. 375). Scriitorul EMIL IORDACHE „atacă” şi clarifică nedreapta poziţie a scriitorilor români în lume: „-... în afară de Panait Istrati, care a beneficiat de o notorietate în Franţa, dar este şi ea discutabilă, nu prea avem pe cine cita, din păcate” (pag. 381). CEZAR IVĂNESCU, printre altele, se opreşte la starea de azi a Revistelor de Cultură din România, care „- au o situaţie destul de încurcată la ora actuală, unele fiind susţinute (finanţate) de Uniunea Scriitorilor, altele de Ministerul Culturii” (pag. 387); şi este completat de scriitorul EMIL MANU: „- Desigur, cele mai bune reviste din ţară sunt cele coordonate de Uniunea Scriitorilor, dar şi altele încep să se afirme prin ţinuta lor din ce în ce mai distinsă pe plan estetico-literar” (pag. 399). FĂNUŞ NEAGU, fabulosul povestitor din Bălţile Brăilei, „prinţul metaforei”, a avut vocaţia prieteniei: „-... am fost strâns legat de Nicolae Labiş, Nichita Stănescu, Băieşu, Cosaşu, Grigore Hagiu ş.a., a fost o generaţie superbă, care nu se va mai repeta” (pag. 408). MIRCEA SÂNTIMBREANU are cea mai originală, veselă şi persiflantă opinie despre opera sa literară: „ ... Am scris de-a lungul vieţii, cred, vreo 600 de schiţe şi povestiri, vreo 60 le mai pot citi, vreo 30 mă încântă încă. Pentru celelalte sunt gata să cer scuze...” (pag. 417). MIRCEA HORIA SIMIONESCU afirma: „-...Criticii trebuie să spună ce se întâmplă în proza şi poezia nouă, dar critica este încă adânc dependentă de istoria literară, de cercetarea sociologică a literaturii...” (pag. 428), iar RADU G. ŢEPOSU este necruţător: „- Critica de direcţie nu mai are, în clipa de faţă, gloria şi entuziasmul de dinainte (continuare în pag. 24) Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 23) de 1989” (pag. 432); LAURENŢIU ULICI este conciliant: „Istoria literară este notarea evenimentelor culturii dintr-un anumit moment, anumit timp; ea nu are neapărat un caracter formativ, ci mai degrabă informativ” (pag. 430). Volumul de interviuri „Despre cum nu am ratat o literatură grozavă” se încheie cu mărturisirile optimiste ale scriitorului MIRCEA ZACIU: „-. . . Continui să cred că avem o mişcare poetică interesantă, cu multe şi variate personalităţi, deplin afirmate, şi altele, numeroase şi ele, nou intrate în arenă” (pag. 446) cu Cap. III, „Aşa cum i-am cunoscut”, în care doamna Angela Baciu povesteşte „câteva amintiri despre oameni dragi, scriitori pe care-i preţuiesc”, şi cu promisiunea: „Mai multe întâmplări le voi publica, însă. . . în următoarea `carte” (Coperta IV).  Maria Elena MELNICIUC Totul pentru cărţi. . . Cărţile sunt un ansamblu de pagini, de litere, de cuvinte, de propoziţii. În acelaşi timp, ele sunt magie. Orice om poate încerca să scrie o carte, dar nu oricine va reuşi cu adevărat să impresioneze, să sensibilizeze, să facă ceva diferit care să ajungă în sufletul cititorilor. Cărţile sunt un lucru minunat prin simplul fapt că, separat, cuvintele nu au nicio putere, în timp ce, împreună, ele pot contura noi lumi, noi dimensiuni ale experienṭei de viaṭă. Cărţile sunt o modaliate de relaxare, un mijloc de evadare din această lume plină de tensiune, obligaţii, nevoi şi griji. Deschizând o carte, cititorul ajunge în ipostaza protagonistei romanului "Alice în ţara Minunilor" de Lewis Carroll, alunecând într-o dimensiune reprezentată de lectură şi evadând din lumea din care făcea parte. Lectura transformă imposibilul în posibil, fantasticul în real, urâtul în frumos. Scrisul reflectă viziunea proprie a scriitorului asupra vieţii şi asupra miracolelor acesteia. Scrisul este, de asemenea, o modalitate de exprimare, un mod de revărsare a gândurilor şi a sentimentelor pe foaie. Şi cititul este o artă. Poţi citi toate cărţile din lume; dacă nu înţelegi ce a vrut să zică, să transmită autorul, tot timpul petrecut a fost în zadar. Cărţile ne sunt profesori, ne sunt prieteni. Înţelegem esenţa sentimentelor şi a vieţii cu ajutorul lor. Când nimeni nu ne este alături, cărţile ne ţin companie, ne înţeleg şi nu ne judecă. Cititul dezvoltă vocabularul, capacitatea de înţelegere a lumii, imaginaţia şi spiritul creativ. Cărţile au o putere nebănuită, trezind oamenii la viaţă şi făcându-i să gândească. Aceşti prieteni pot conduce la schimbarea raţiunii unei mase de oameni, la formarea unui protest. Tot ele pot influenţa gândirea generaţiei noastre, o generaţie crudă, cu viaţa în faţă. Prin cărţi, oamenii pot deveni nemuritori. Autorii ajung cunoscuţi prin lucrările lor, care pot influenţa Boem@ 11 / 2016 mentalitatea multor generaţii. Scrisul şi cititul ajută astfel la călătoriile în timp şi spaţiu, pentru că o persoană poate citi o carte scrisă de un om de pe o altă parte a globului, acum un secol. Singurul lucru care contează de-a lungul timpului, cu adevărat, este mesajul transmis de autor cititorilor. Cititul este un hobby, o pasiune, o obsesie ce ne formează un bagaj informaţional vast, iar cărṭile ne fac să râdem, să plângem, să ne îndrăgostim de ele şi să le urâm. Ne ataşăm de ele ca de nişte fiinţe, le punem frumos în raft, dormim cu ele alături, le luăm cu noi în excursii, avem grijă să nu le murdărim şi să nu le îndoim colţurile. Eu consider că a citi este un lucru de bază, la fel ca şi respiratul, mâncatul, lectura fiind "hrana sufletului". Nu îmi pot imagina cum ar decurge lucrurile dacă nu aş şti să citesc. Oamenii fără lectură sunt limitaţi, blocaţi la realitatea plictisitoare, obişnuită, uzuală a zilelor noastre. Acest lucru l-am realizat după ce am citit "Hoţul de cărţi" de Markus Zusak. În această carte, protagonista, Liesel, nu ştie să citească şi învaţă cu ajutorul tatălui său adoptiv din prima ei carte furată intitulată "Manualul Groparului". Cuvintele, propoziţiile au impact asupra vieţii fetiţei care fură cărţi din dorinţa de a descoperi, de a citi mai mult. O carte îţi poate influienţa felul de a gândi, felul de a vedea lucrurile. Cartea "Îngeri în părul meu" de Lorna Byrne vorbeşte depre îngerii pe care noi, oamenii obişnuiţi, nu îi vedem şi m-a făcut să îmi pun un semn de întrebare în legătură cu prezenţa acestora. Romanul "Jurnalul unui adolescent timid" de Stephen Chbosky mi-a schimbat viziunea asupra liceului şi "Zi după zi" de David Levithan m-a făcut să înţeleg puterea dragostei adevărate, indiferent de detaliile fizice. Cărţile pe care le citim ajută la formarea noastră ca persoane şi dezvoltarea caracterului nostru. În calitate de cititori, noi trebuie să alegem doar ce este bun dintr-o carte, exemplele pozitive şi să le aplicăm în viaţa de zi cu zi. Cititul este o abilitate, o însuşire care ne împarte pe noi, oamenii, în două grupuri :visători-cititori şi cei care nu sunt pasionaţi de lectură. Cărţile şi, mai ales, modul în care avem grijă de ele, arată ce fel de persoane suntem. Fiecare cititor este diferit de cei din jurul său prin poziţia pe care o are când citeşte, modul în care dă paginile, viteza cu care citeşte, expresia feţei pe care o are atunci când răsfoieşte o carte, modul în care îndoaie pagina când se opreşte din citit. Lectorii sunt diferiţi, dar sunt legaţi de o dorinţă puternică, aproape instinctuală de a citi. Când doi oameni care citesc aceleaşi cărţi se întâlnesc, se formează o conexiune între ei, o legătură. Cu ajutorul cărţilor putem lega noi prietenii de lungă durată, pentru că ȋmpărtăşim aceleaşi idealuri, aceleaşi preocupări. Prieteniile între cei care citesc au în prim-plan cititul împreună, schimbul de impresii şi recenzii, recomandări, împrumutul reciproc al cărţilor şi drumurile făcute , aproape săptămânal, împreună până la librărie sau până la bibliotecă. (continuare în pag. 40) 24 Alina ZOLTAN Inorogul Roşu de Fevronia Spirescu -lansare de carteNe-am obişnuit ca toamnele în literatura română să fie aurii sau plumburii. Într-o toamnă bacoviană, cu ploaie rece şi deasă, ne-am adunat în spaţiul paradisiac al bibliotecii (Borges îşi imaginea Paradisul sub forma unei biblioteci în ”Poetul şi Nopţile”) să aşezăm pe raft o frunză aurită, perenă-cartea doamnei profesoare, Fevronia Spirescu, ”Inorogul Roşu”. Citind această carte am avut bucurii de copil care a descoperit plăcerea lecturii citind basme, dar şi bucurii de om mare, de profesor care a mai colecţionat o carte-material didactic pentru specia mai sus pomenită. George Călinescu spunea că ”basmul este oglindirea vieţii în moduri fabuloase”. Aşa e şi lumea în care trăieşte Inorogul Roşu: o lume fabuloasă, o lume a poveştilor în care, odată rostită formula magică, intrăm într-o lume transfigurată, o lume a jocului, a visului, o ”lume de hârtie”, plăsmuită, născocită ( sl.basnî- născocire, plăsmuire) de imaginaţia şi sensibilitatea creatorului: ”Poveştile sunt frumoase. Lumea lor e o lume a visului. Acolo poţi spera, poţi îndrăzni, poţi cuteza...”. Eroii pe care îi dorim întrupaţi uneori şi în lumea reală, trăiesc pe acest tărâm al fanteziei, ”în lumea basmelor, de unde nu-i putem reînvia decât atunci când ne facem timp să deschidem o carte de poveşti sau când ascultăm poveştile spuse de cei care le ştiu sau le citesc la rândul lor”( F. Spirescu, Inorogul Roşu). Dacă ar fi să dăm o definiţie basmului, am spune că e o creaţie în care personaje reale, dar şi supranaturale se înfruntă pentru a susţine ordinea valorică a Binelui. ”Inorogul Roşu” este un basm care susţine această ordine. Există în acest basm un tărâm alb - Pădurea Albă devenită astfel după ce i-a fost furată podoaba culorilor- şi un tărâm întunecat - Moşia Întunericului, Pădurea Întunecată. Există eroi - Domniţa Curcubeu, Tatăl Inorog, Roşiuţ - şi antieroi Domniţa Neagră, corbul. Aceştia sunt actanţi în acţiunea basmului care respectă un tipar narativ consacrat: 1. Mama inorog nu poate să nască. 2. Tatăl inorog trebuie să aducă un leac din coaja Salciei Plângătoare. 3. În Lumea Întunecată, Tatălui Inorg i se pune o condiţie. 4. Ciocănitoarea Creastă Roşie îi spune tânărului inorog de ce el este roşu-culoare neobişnuită, inorogii fiind albi ca spuma mării - iar lumea din jur albă. Este totodată momentul dezvrăjirii, declicul maturizării, când Inorogul Roşu învaţă un cuvânt nou: sacrificiu. Însuşindu-şi acest cuvânt, Inorogul Roşu înţelege că un prinţ adevărat trebuie să renunţe la sine, să se jertfească pentru ceilalţi, aşa cum o întreagă lume s-a sacrificat pentru ca el să vină pe lume. Şi astfel, tema acestui basm dobândeşte conotaţii profunde, 25 filosofice, devenind o temă ontologică, existenţială. Basmul Fevroniei Spirescu este despre VIATĂ. Şi astfel, povestea Inorogului Roşu răspunde exegezei călinesciene din ”Estetica basmului”: ”basmul este un gen vast, depăşind cu mult romanul, fiind mitologie, filosofie, observaţie morală, etică”. Dacă am căuta încă o definiţie, a vieţii, am găsi-o în paginile acestei cărţi: ”Viaţa este culoare”, iar dacă vrem o nouă semnificaţie simbolică pentru inorog: ”ei sunt fiinţele care poartă visele tuturor, ei nu pot fi altfel decât albi, curaţi şi luminoşi ca îngerii”. Ideile acestui univers de hârtie sunt turnate în expresii frumoase devenind uşor de reţinut, autoarea mânuind cu uşurinţă şi condeiul, şi pensula. Îi mulţumesc doamnei profesoare, Fevronia Spirescu, pentru posibilitatea oferită cu generozitatea tipică artiştilor de a merge încă o dată în lumea poveştilor, acolo unde orice este posibil, şi o felicit sincer pentru apariţia acestei cărţi!  desen de Paul Sân-Petru Boem@ 11 / 2016 Elisabeta DRĂGHICI Daniela MĂRGINEAN Silabe de dor Gândul s-a furișat în silabe de dor să-ți descânte pentru a mia oară secundele, să-ți atingă cu șoapte tremurânde buze şi tâmple, brațe şi inimă, oase de jar, din trupul tău să se înfrupte!... Să-ți pătrundă în gând, să-ți curgă în sânge, să-ți ajungă captive în suflet!... Iubite, atinge-mă cu nemărginirea ta, să-mi crească aripi cuvintele, să mă înveți iubindu-mă, zborul de înger! Zile trecute De vei privi cerul pe înserate când stelele albăstrii și luna învăluie ziua cu un cântec de leagăn, să nu-mi asemui ochii cu cerul înstelat. M-ascund în ei, cu poveștile mele întunecate și uitate adesea. Îmi las doar un fel de tristețe la vedere, ca un nor cenușiu. Nu-mi așeza mâna în a ta ca apoi să-ți lași buzele să-mi mângâie ridurile cu săruturi. Mă tem de asprimile zilelor trecute cuibărite în vârful degetelor. Poarta de dor Gândul la tine îşi cere intrarea în lumea cuvintelor, îngenunchind la poarta de dor... Cerneala, roua strânsă de pe șoaptele clipelor, se scurge în rânduri, se vrea poezie, iar noaptea, odihnindu-se pe aripi de vis, pe foi de iubire ne scrie!... Pleoape de granit O limpezime azi mi-e neființa şi zborul mai albastru, frânt în zare, mi-e gândul ne-folos şi neputința, mi-e poarta renunțării la visare... Şi-încrederea e piatra prăvălită ce-şi odihnește greutatea-n vale şi aripa chemării își poartă clipa pe orizontul asfințit în mare şi lacrima, e râul neoprit şi dorul, ochiul strâns sub pleoape de granit. Hieroglifele zărilor Inserarea își prelinge tânguirea în asfințit, pe aripi de copaci... orizontul se mulează deasupra lor scriind un cod nedefinit, hieroglifele zărilor... Cerul își scrie povestea în fiecare apus, ochii însetați de dor se pierd în zare şi în orice contur găsesc o asemănare cu cel pe care inima îl striga şi îl vrea: -Eu sunt şi nu mai sunt! Atinge-mă c-un gând... și du-mă în lumea ta nemărginită! Alt mod Privește-mă ca în singura zi în care ne-am deschis ferestrele pentru o clipă, într-un fel de zbor către un cer paralel. Privește-mă ca pe un id banal căruia îi mai scrii câteva cuvinte și apoi nu-i mai răspunzi, lăsând timpul să construiască ziduri. E un fel de a trece peste o poveste de iubire, ca o împletire a unor idei perfecte pe-o coloană vertebrală. Ecou Când se zbate un gând în tâmplă Caută, de fapt, o cale într-o alternativă. El pornește dintr-o vale a inimii în care s-a pierdut visul pe care l-ai clădit pe un pod strâmt când se împleteau două tentative de a evada din lumi strivite. Acum, după zile și zile ce-au încercat o axă fără repere, se izbește năuc negăsind drumul. Știu asta, căci uneori se strecoară un ecou ce lasă o dâră în aer picurând nori.   Boem@ 11 / 2016 26 Marius CIOAREC DUMNEZEUL DIN MINE Încă din copilărie, am fost privit cu scepticism de către cei din jurul meu, fiind considerat un rebel, un nonconformist incapabil să se adapteze rigorilor nomenclaturiste inoculate generații la rând, conform cărora fiecare individ trebuie să adere și să creadă într-un cult creștin, propagat la nivel de familie, comunitate sau stat. În general, s-a mers pe ideea propovăduirii religiei adoptate de tradiția populară, încă de la începuturile poporului român care, se pare, s-a născut creștin, încercându-se astfel cooptarea tuturor membrilor unei comunități restrânse sau chiar a întregii populații a țării. Nu vreau să dezvolt aici interesele, mai mult sau mai puțin meschine ale celor care conduc instituția creștinismului, sub acoperișul căreia se află indivizi care nu sunt nici pe departe ceea ce ar trebui să reprezinte sub auspiciul unui asemenea for, deoarece nu face obiectul subiectului pe care îl propun. Acesta se referă strict la persoana mea, exprimând propria simțire și percepție a naturii umane în raport cu pronia și pornind de la premisa (deseori greșită) celorlalți de a mă cataloga drept un element îndreptat împotriva firii. E adevărat că toate aceste supoziții au fost cauzate de îndărătnicia cu care eu m-am întovărășit în lupta pentru păstrarea „independenței” mele spirituale, declarându-mi dintotdeauna fățiș ateismul, precum și împotriva adeziunii mele la oricare dintre religii, cu atât mai mult la una impusă de ceilalți. De-a lungul anilor, din această ipostază, am încercat să mă cultiv pe marginea acestui subiect care, pentru cei mai mulți, reprezintă o formă importantă de conviețuire (sau cel puțin așa au ei impresia), astfel descoperind o masă impresionantă de oameni condusă de ipocrizia propriilor convingeri, mai mult, încercând realmente cu violență să-și impună punctul de vedere, în momentul în care acesta era combătut cu bun simț și cu oarecare cunoștință de cauză. Făcând aici o paranteză, am observat cu dezolare că acești așa-ziși credincioși (foarte mulți la număr!) sunt „patronați”, din nefericire, de o inexplicabilă formă de agresiune, în defavoarea unei mult mai justificate stări de calmitate și de indulgență, mai ales dacă ne raportăm la una din poruncile Tatălui, care spune să-ți iubești aproapele și să cauți mereu calea care duce către armonie. „«Să iubeşti pe Domnul, Dumnezeul tău, cu toată inima ta, cu tot sufletul tău şi cu tot cugetul tău». Aceasta este cea dintâi, şi cea mai mare poruncă. Iar a doua, asemenea ei, este: «Să iubeşti pe aproapele tău ca pe tine însuţi». În aceste două porunci se cuprinde toată Legea şi Prorocii" (Matei 22:36-40). Este foarte clar că efectul de turmă continuă să facă victime, motiv pentru care m-am opus întotdeauna să fac parte dintr-o mulțime care urmează o cale bătută de cei dinainte, fără ca măcar să se întrebe pentru ce face acel lucru. Ceea ce am vrut mereu să demonstrez(și am convin- 27 gerea fermă că am reușit), precum și cel care a fost țelul meu în acest context, este că un om poate fi de partea binelui, acest lucru fiind evidențiat de faptele sale, și fără a-l invoca pe Dumnezeu sau de a înfăptui gesturi în sau pentru numele Lui. Este ceea ce am putea denumi liberul său arbitru. Consider, așa cum am afirmat în repetate rânduri, că cea mai mare greșeală a semenilor mei este aceea că au tendința de a-L personifica pe Dumnezeu, de a-L localiza într-un anume loc sau de a-I da o anumită formă, precum și de a pune pe „umerii” Săi acțiunile întreprinse, desconsiderându-și, în felul acesta, propriile discernăminte, raționamente, cugete, când El Însuși reprezintă toate acestea. Uneori, chiar, Acesta este învinovățit pentru nereușitele ori obstacolele întâmpinate. Probabil că, în acest mod, omul se socotește absolvit de vina presupuselor consecințe ale bunelor sau relelor din viața lui, aceasta devenind exclusiv apanajul Creatorului. Păi nu tocmai prin aceste obstacole îți pune Dumnezeu credința la încercare? La fel de adevărat este și faptul că, prin nașterea lui Iisus, Demiurgul a prezentat speciei umane „dovada” supremă care avea să ateste necondiționat existența Sa, precum și răstignirea și învierea Fiului, așa cum apostolii Săi i-au răspândit ulterior învățăturile, care semnifică mântuirea sufletului prin El către viața veșnică din împărăția lui Dumnezeu. Pentru că El este „calea, adevărul și viața”. Iată de ce, astăzi, reacționând la desele îndemnuri ale celorlalți, care mă impulsionează să mă rog ori să mă închin pentru varii motive sau pretexte ce mi-ar face viața mai ușoară, le răspund, o dată pentru totdeauna, că nu am niciun motiv pentru care să Îl caut pe Dumnezeu în biserici de lemn sau de piatră, în icoanele atârnate ostentativ pe pereții caselor sau în alte locuri închipuite de oameni, ori în crucile încrustate pe bijuterii sau în mătăniile învârtite insidios pe degete, atât timp cât El se află în albastrul infinit al cerului care mă ocrotește și veghează asupra mea, în verdele neobosit al naturii care mă inspiră și mă hrănește spiritual, în privirea neprihănită a fiului meu, în zâmbetul cald al soției mele, precum și în dragostea pe care le-o port necondiționat. Așadar, Dumnezeu se află în sufletul meu (chiar dacă mi-a luat foarte mult timp să realizez aceasta), iar credința mea se manifestă prin acțiunile de răspândire a dragostei și a frumosului în jurul meu, punându-mi astfel viața în slujba binelui și armoniei. Iar pe voi, ceilalți, vă sfătuiesc să purcedeți la o serioasă introspecție și să Îl căutați pe Dumnezeu înlăuntrul ființei voastre și nu oriunde altundeva, urmându-I nemijlocit învățăturile redate de însăși natura comportamentului vostru în societate… „Pe Dumnezeu nimeni nu L-a văzut vreodată, dar de ne iubim unul pe altul, Dumnezeu rămâne întru noi și dragostea Lui în noi este desăvârșită” (I Ioan 4, 12).  Boem@ 11 / 2016 Cântec de lebădă Corin CULCEA Cât te-am așteptat! ` Ah, cât te-am aşteptat prin ploaia verde, ca ultima secundă dintr-un ceas! Credeam că totu-n mine se va pierde, că voi rămâne veşnic un popas! Nu am crezut și nici acum nu ştiu că fericirea mă pândeşte greu! Silaba mea din suflet cenuşiu mă tot aşteaptă mută în antreu... Ca lupul hămesit ce n-are pradă dând rotocoale disperate-n zori, cu trupul ghemuit într-o arcadă îmi dă mereu în pântece fiori! Dar am să rup curând din nemişcare; mă voi sălta din staul pe o rână; secunda mea călcată în picioare va străluci pe capul meu cunună! Voi radia în jur aureole, voi fi privit cu zece ochi de-odată; alt sânge va pluti în alveole și nu voi aştepta timid în poartă! O, cât te-am aşteptat să-mi spui ce-mi spui, să mă îneci în vorbe rumenite; în suflet blând să îmi înfigi un cui și-o stea de doruri să îmi pui pe frunte. Cu şoapte de cristal să mă dezmierzi, curgând prin mine până la răscruci, să mă aduni de jos, să nu mă pierzi să nu mă lași doar răstignit pe cruci! Mai e un ultim pas, un ultim drum, nimic nu ai uşor, când e frumos! În urma noastră va rămâne fum și timpul schilodit, întors pe dos! Turnul de sete Beției şi foamei mă predau voluntar, să pot înmulți o trăire brutală! Mă îndop zi de zi cu un rău necesar, orice mască mi-o pun cu sfială!... Când o femeie mă trezeşte în noapte, sting focul în sobă, transpirat şi febril, deşi, în odaie, doar frigul de şoapte îngheață pereții, temător şi umil... Într-un turn al beției mă clatin acum, să prind cruzimea ceasului rece... Prin geamul crăpat mi se prelinge un drum lunecând vinovat şi feroce!... Turnul înalt e uscat şi pustiu, sec, în fereastră îmi fixez rătăcirea... Până în dimineață nu mă mai ştiu, sunt doar o sete confundată cu firea!... Boem@ 11 / 2016 Ah, prea de multe ori mă simt după scut, vagon rătăcit pe o linie moartă! Oglinda, pe care în tain-o sărut, e un soldat cu fruntea împuşcată! Vreau, într-un colț de casă, universul meu! Seara, când mă întorc, s-arunc atâtea măşti... Şi, singur, mult prea singur şi prea greu, să îmi adun în jur doar câinii cei mai trişti! Cântec de lebădă, te aud, te aud! Pluteşti peste noapte într-un fierbinte delir... În neliniştea ta, tot mai adânc mă afund... îmi sângeri cuvântul înecat în potir! Dumnezeul liniştii tale Dintre toate câte aş vrea să îți dăruiesc, ți-aş dărui liniştea şi încrederea! Sufletul meu chircit la gleznele tale, Precum o frunză răsturnată de vânt, îți cere iertare pentru lacrima scursă până în pământ, pentru usturimea şi nodul din gât, pentru moartea înceată, din suflet şi gând!... Îți cer iertare, pentru visare şi apoi nevisare, pentru înaltul munte de sare, sorbit cu fiecare cristal alertându-ți traheea; pentru mersul ne-mers şi paşii bolnavi călcându-ți pe gând, pentru golul din piept, pentru Cer şi Pământ, pentru ceea ce sunt! Neliniştea mea, vreau să fie liniştea ta! Să o arunc din mine, să mi-o devore câinii turbați, să nu mai ajungă până la tine, până în frumusețea şi blândețea ta! Să mă golească de sine, să mă reumplu cu mine, să mă îmbrac din nou în petale... Vreau să fiu Dumnezeul liniştii tale!! Ce drept mai am... Cine sunt eu, să scriu despre dragoste, când nu mai am curajul unei îmbrățişări? Când timpul sapă în mine cărări de ninsori, iar gerul năprasnic îmi scârțâie-n uşă... Ce mai sunt eu, să scriu despre dragoste, cuvântul să fie al lui Dumnezeu, când mă loveşte sub coaste polenul de fluture beat în mişcări? Şi cum mai ajung vorbele mele la tine, călătorind pe aripi de păsări şi îngeri, când tăcerea din ochi ți se scurge în ochiul meu ascuns şi mă frânge? Pe unde zboară vorbele noastre puține, când numai distanța ne iubeşte mai bine, când apropierea mai mult ne ucide, când dau vina pe tine şi tu dai vina pe mine? Ce drept mai am eu, să scriu despre dragoste, când nu îmi mai este dat de Dumnezeu, când înfloreşte în mine o floare de schije şi nu ştiu dacă e sufletul tău sau al meu? 28 Maria IEVA Scrisori dintr-o altă viață (fragment dintr-un roman în pregătire) Au fost momente în care mi-aş fi vândut fluturii pentru, două trei albine, sau poate pentru o singură viespe la care să fiu alergică. Și, totuși, uneori ajungi să te bucuri că nu mor caii când vor câinii. După câteva apusuri şi răsărituri, după încercări de evadare, din real, eşuate, mam trezit într-o zi că revăzusem o parte din raiul meu. Raiul fusese mereu acolo, niciodată nu dispăruse, eu am fost prea amorţită ca să-l pot simți. Lumea în care trăisem, lumea din gândurile mele era mult diferită de cea din inima mea. Au fost un război şi nici măcar nu era Achile cel care o voia pe Elena din Troia, nu era o luptă pentru cotropire ci o luptă pentru imagine. Adevărata luptă se dădea între imaginea îngerului şi a demonului, amândouă rămase din altă viață, pictate ca niște vitralii, în anticamera inimii mele. Incursiunea în trecut m-a dus cu gândul la un dialog pe care l-am scris în urmă cu două săptămâni şi pe care îl voi reda aici în întregime: Dialog între piatră şi umbră - Până şi pietrele au inimă! - De unde ştii? m-a întrebat o altă voce. - De unde ştiu? Ştiu, pur şi simplu! Cândva am fost o piatră. Aveam inimă însă era grea, prea grea pentru pieptul meu. - Şi te durea? Te durea pieptul? - Ar putea o piatră să simtă durere? - Nu ştiu. Eu nu am fost piatră. De când mă ştiu am fost umbra ta. Nu m-a durut durerea ta, doar ţi-am ţinut tovărăşie, te-am însoţit prin toate greutăţile şi bucuriile. Oare, este posibil ca o piatră să se bucure? - Orice este posibil! Dar, dacă nu este obişnuită cu bucuria, se va sfărâma în mii de pietricele, apoi în miliarde de fire de nisip, care vor curge, în clepsidrele de 29 sub pleoape, până când au să se transforme în perle negre pe obrajii care nu vor mai avea lacrimi. - N-am înţeles prea bine ce ai vrut să spui, dar, fie! Cândva ai fost o piatră. Acum cine eşti? - Ţie îţi este simplu să întrebi. Tu eşti o umbră şi aşa vei rămâne. Indiferent de forma mea, tot umbra vei fi. Ce-ţi pasă dacă sunt o piatră sau o floare, dacă sunt un om sau o pasăre? - Îmi pasă, îmi pasă! Nu aş vrea să fiu o umbră schilodită; totuşi, ţin la imaginea mea. - Dacă eu nu am grijă de imagine, nu are importanţă ce vrei tu. Tu eşti o consecinţă a ceea ce sunt. - Atunci de ce mai purtăm acest dialog? Lucrurile sunt cât se poate de clare. Eşti ce eşti şi eu sunt o extensie a ta. Eşti mulţumită de răspuns? - Până şi pietrele pot fi mulţumite! Ori de câte ori intri pe poarta cimitirului la o piatră vei plânge, vei vorbi şi tot ea va fi cea care îţi va alina dorul. Sunt o piatră, asta ca să-ţi răspund la întrebare. Însă, să ţii minte: o piatră neşlefuită este doar o piatră, pe când într-o piatră şlefuită, cu migală, poţi să-ți citești, trecutul, prezentul şi viitorul. - Tu eşti o piatră şi eu sunt o umbră. Deasupra de noi se află lumina. Dar în adânc? În adânc eu nam să te pot însoţi, acolo vei fi singură. Vei fi o piatră fără umbră. - N-ai înţeles! Nici în pământ şi nici în cer nu există umbră. - Şi ce se va întâmpla cu mine? Nu mor, nu mă înalţ? - Vom deveni una, una cu tot ce există. - Și-atunci inima n-are să-ţi mai fie grea? - I-am dat aripi şi ar fi vremea să învețe zborul. - Tot piatră rămâi. Aripile sunt pentru îngeri şi pentru copii. Iar fluturii pe care îi simţi în stomac nu au nicio posibilitate să se transforme în libelule. Şi inima este doar o inimă, ea are propria înţelepciune şi raţiune de a fi. Sunt mult mai mulţumită decât tine. Deşi spui că sunt o prelungire a ta, realitatea este alta. - Bine, data viitoare vom inversa rolurile. Eu voi fi umbra şi tu piatra şi atunci am să te întreb: cum poate zbura inima şi cum poate dorul să nu-ţi pârjolească toţi crinii crescuţi pe dinăuntru? Doar dacă umbli pe unde am umblat, vei simţi ce am simţit. Nu mă judeca, tot una suntem, o umbră şi o piatră, o piatră o umbră, mereu împreună, mereu despărţite... Recitind, îmi dau seama că am nevoie de credință, am nevoie să cred că oamenii sunt oameni în adevăratul sens al cuvântului. Abia atunci când o (re)vezi pe Eva ca parte din Adam şi pe Adam ca parte din Dumnezeu, îţi redobândeşti pacea sufletului și începi să speri la rai. - Raiul nu este un loc pustiu așa cum ți-ai imagina, în inima lui locuiesc fluturii şi viespile, pentru un loc în rândul din față fiecare ființă aşteaptă echinocţiul de primăvară sau, altfel spus, ziua învierii de apoi...  Boem@ 11 / 2016 Virginia CHIRIAC ANDREEA-LAURA PĂUNESCU, drumul cunoaşterii prin poezie Fiică a unui important poet gălăţean, AndreeaLaura PĂUNESCU debutează sub semnul imperativ al năzuinţei de a-şi singulariza demersul estetic, într-o independenţă totală de modelul patern. Volumul de debut, Noapte albă de sânziene, Ed. Hypatya, Galați, 1995, apărut "la numai 17 ani", cum nota pe-atunci scriitorul Mircea Ionescu, ne stă mărturie că tânăra, care bătea la uşa POEZIEI, era "realmente talentată, fiind şi laureată a Concursului de Poezie IUBIREA, iniţiat de Biblioteca “Ştefan Petică” din Tecuci". Aşadar, o voce distinctă, surprinzătoare ca stil şi abordare tematică, răsună limpede în corul aspiranţilor la recunoşterea valorii lor, impunându-se fără dificultate, de la înălţimea "maturităţii" unei adolescente teribile, antrenată într-o acrobaţie uluitoare a zborului peste delimitările vârstei sale, incomodată, evident, de carcasa prea strâmtă a biologicului. Asistăm la majore şi ambiţioase asumări de programe estetice, care conduc spre esenţializarea limbajului şi orientarea imaginaţiei către orizonturile conceptuale. În lirica începuturilor, musteşte o permanentă stare de încordare, generată de încleştările conflictuale dintre un EU lucid şi intransigent, grăbit să ardă etapele şi o realitate parcimonioasă în relevarea adevărurilor fundamentale: "Sufletul meu însângerat / Mă privea de dincolo de lumea ştiută / Îmi zâmbea întristat. / Ca unui om ce-şi simte moartea venind. / Mă privea zâmbind / Şi se simţea singur, printre fantomele atâtor trecuturi / Mă chema la el, disperat / Dintre atâtea hăuri. / În cutele timpului şi eu îl priveam de departe. ("În cutele timpului") Iubirea, moartea, trădarea sunt temele predilecte ale acestei etape lirice, în care poeta pare să fi găsit deja răspunsuri decisive la frământările sale. Scepticismul funciar, determinat de vulnerabilitatea unei sensibilitaţi debordante, însoţeşte în plan secund aventura cunoaşterii de sine, într-un univers dezgolit parţial de mistere, devenit aşadar ab initio incompatibil cu grandoarea proiecţiilor adolescentine. Dincolo de această năvalnică efervescenţă juvenilă, transpar în poezie irizări suave de profundă simţire, revărsată în mareele inefabile ale lirismului autentic. Infinite resurse de gingăşie se strecoară în efluvii de lumina, la limita senzaţiilor generate de frenezia maximă a trăirilor: "Miam smuls inima cu mâinile / Şi mi-am privit apoi degetele / Însângerate de dragostea mea / Am fugit apoi mai departe, Tot mai departe / Cu un gol în pieptul nebun / Dorindu-mi inima cu iubire, / Spre a-mi măsura disperarea. / Ce mă aprinsese viu, ca o visare / Dar inima zăcea, singură, pe asfaltul încins / Şi mă privea cu o plăcere crudă. / Şi atunci am simţit masca de lup / Crescută pe faţa mea ("Masca de lup). Dacă în primul volum tonul se propagă pe alocuri în note ascuţite de protest şi revoltă, odată cu trecerea timpului, apele învolburate se liniştesc şi starea de dezabuzare se disipează lent în aburii evanescenţi ai melancoliei. Undele molcome ale tristeţii se prelungesc în tempoul domol al meditaţiei lirice, acompaniind în surdină Boem@ 11 / 2016 disoluţia idealurilor şi instalarea vremelnică a solitudinii. La nivel formal, opţiunea de început a poetei pentru tehnica prozodică tradiţională face loc definitiv versului liber în cea de-a doua apariţie, FLOARE DE COLŢ, Editura ISTRU, 1999. Condensarea semnificaţiilor în formula criptică a simbolurilor devine o caracteristică definitorie a scrisului Andreei-Laura Păunescu, afiliată structural manierei postmoderniste. Artist de vocaţie, ea caută în cuvinte izvorul nesecat al frumuseţii limbii române, îmbogăţind paleta expresivă proprie prin selecţii lexico-semantice riguroase, cu pedanteria unui artizan încercat în trudnica meşteţugire a materialului poetic. De la un capăt la altul, răzbate ecoul dorinţei supreme de desăvârşire a fiinţei umane, de depăşire a preexistentului destinal printr-o permanentă aspiraţie către absolutul etern al ordinii cosmice: "Desculţă păşesc pe un petic de cer / şi ascund după ureche /o vorba rămasă de la ţine. / Îţi aud paşii / şi te-aştept că un copil / pe un colţ alb de cometă / plângând ordinea impusă / într-un moment de albă, prea albă nelinişte ("Aşteptare"). Fără a deveni monotonă, paleta cromatică se concentrează pe dihotomia noncoloristica alb-negru, într-un gest temerar de restabilire a echilibrului între zonele de lumină şi de umbră. Universul, reformulat în termenii puri ai idealităţii, este populat de "îngeri albinoşi", care "plutesc de pe umbra altei dimensiuni", rătăcind pe "un drum interzis şi gol, tot căutând timpul". Identificarea soluţiei unui catharsis izbăvitor parcurge etapele confruntărilor extreme, cu înălţări şi căderi, urmate de fluctuaţii emoţionale covârşitoare, ce întreţin (continuare în pag. 31) 30 Ana-Maria CHEȘCU Wiet-Monsieur c. Flourens. 286. 292. --Documente consulare franceze – de Ligue și Wiet Consulatul Franței de la Galați Direcția Afacerilor Comerciale și Consulare Consulat de France à Galatz Sub Direcția Afacerilor Consulare Direction des Affaires Commerciales et Consulaires Galați, 29 Martie 1888, Sous direction des Affaires Commerciales Domnule Ministru, No. 401. Tocmai am primit circulara pe care Excelența Galatz, le 11 Mai 1888 Voastră a avut onoarea de a mi-o adresa, pe 21 Monsieur le Ministre, ale lunii, sub Timbrul Afacerilor Comerciale, și ca1 J'ai l'honneur d'accuser réception à Votre Excellence de re face referire la formalitatea certificatelor de orila circulaire qu'elle a bien voulu m'adresser à la date du 21 gine, stabilite pentru un anumit număr de articole 2 Avril dernier et qui est relative à la délivrance sans frais des ce sunt similare celor care constituie principalul 3 certificats d'origine ou des visas des certificats dont il s'agit . element ale importului italian din Franța. 4 J'en ai fait prendre note en chancellerie , j'ai donné des Eu am avut grijă să înregistrez această circulainstructions, en consequence, et je me conforme désor- ră în cancelaria mea și voi avea grijă ca, de acum 5 mais aux prescription qu'elle reclame. înainte, prescripțiile să fie respectate. Presupun că Veuillez agréer les assurances du respect avec lequel vice-consulatele de la Constanța și de la Iași au j'ai l'honneur d'être. primit aceleași instrucțiuni direct de la Paris. Monsieur le Ministre de Votre Excellence le très humble Vă rog să primiți asigurarea respectului pe care et très obeisant serviteur. vi-l port. J. Wiet. Microfilme Franța, rola 292, f. 286. Monsieur Réné Goblet Ministre des Affaires Étrangérés. 1 Am onoarea de a confirma. Microfilme Franța, rola 292, f. 302. 2 Fără taxă. 3 --Despre care este vorba, în cauza. 4 Consulatul Franței de la Galați Eu am notat în cancelarie. 5 Direcția Afacerilor Comerciale și Consulare De acum înainte. 6 Sub Direcția Afacerilor Consulare Tocmai am primit. 7 Care stabileste în ceea ce privește. nr. 401. 8 Am avut grijă sa înregistrez. Galați, 11 Mai 1888, 9 Mă voi asigura, cu siguranță. Domnule Ministru, Am onoarea de a confirma primirea circularei pe care Excelența Voastră a avut bunăvoința să mi-o adreseze, la data de 21 aprilie, ultimul, și care se referă la emiterea, fără plată, a certificatelor de origine sau a vizelor pentru certifi- (urmare din pag. 30) catele în cauză. Eu am înscris această circulară în canceresursele tensiunii lirice: "Singură,cu sufletul amorlarie și am dat, în consecință, instrucțiuni, conformându-mă ţit / sub grămezi de tăceri anormale / mă pregătesc de acum înainte prescripțiilor pretinse. pentru naştere / şi nu mai ştiu care-i prima ori a Vă rog să primiți asigurarea respectului pe care vi-l port. doua ('Metamorfoza"). J. Wiet, umilul dumneavoastră servitor, Domnului Réne Goblet, Ministrul Afacerilor Străine. Microfilme Franța, rola 292, f. 302.  ----------------------------------------------------------------------------------------- Consulat de France à Galatz Direction des Affaires Commerciales et Consulaires Sous direction des affaires commerciales Galatz, 29 Mars 1888, Monsieur le Ministre, 6 Je viens de recevoir le circulaire que Votre Excellence m'a fait l'honneur de m'adresser, le 21, de ce mois, sous le Timbres des Affaire Commerciales, et qui concerne la 7 formalité des certificats d'origine, qui est établie à l'égard d'un certain nombre d'articles similaires de ceux qui constituent les principaux élements de l'importation italienne en 8 France. J'ai eu soin de faire enregistrer cette circulaire en 9 ma chancellerie et je ne manquerai pas de Veiller à la stricte observation des instructions. Je vois, d'ailleurs, les Creaţia acestei atât de tinere poete este o agents consulaires placés dans les circonscription de ce infuzie proaspăta de lirism autentic, ce vine în Consulat, aussi que notre Chambre de Commerce et les întâmpinarea cititorului modern, excedat adesea agents de Compagnies françaises de navigation. Je supde convenţionalismul literaturii de circumstanţă. pose que les vice-consulat à Kustendje et à Iassy ont reçu les mêmes instructions directement de Paris. Veuillez agréer les assurances du respect avec lequel j'ai l'honneur d'être. 31  Boem@ 11 / 2016 Valeriu VALEGVI IUBIREA, „CORABIA TRECÂND PRIN INIMA CORĂBIERULUI” Poetul e dator cu o iubire. O iubire de o incandescenţă controlată. O iubire de reţinut, pe buzele tuturor. O iubire împlinită, în deplinătatea facultăţilor sufletului. Ea vine şi pleacă, într-un dute- vino ştiut numai de îngeri. În ea tonul personal al poetului se acordează cu tonul lumii, care iată se dovedeşte a fi (a câta oară?) atât de încăpător. Poetul Constantin Oancă în EURIDICE - Elegia de la Corod (Editura InfoRapArt, 2016 - 90 pag.) adaugă inedite şi proaspete ipostaze ale iubirii. Întregul edificiu liric e ridicat pe temelia de granit a iubirii, într-o viziune necenzurată de inhibiţii sau frenezii dezlănţuite. Cele 60 de poezii care alcătuiesc cartea atestă capacitatea poetului de a orchestra propriile trăiri faţă de fiinţa iubită cu un acut simţ al măsurii, într-o gamă elegiacă deliberat aleasă. Rând pe rând, prin faţa ochilor noştri trec imagini incantatorii demne de reţinut: „buzele/ cu sărutul meu ţi le-am făcut/ picioarele/ cu alergarea mea la locul înserării/ mâinile/ cu îmbrăţişarea/ şi ochii/ din lacrimile mele ţi i-am făcut.” (Patru ape); „Din fire de iarbă/ sunt făcute picioarele tale” (Din fire de iarbă); „O voce singuratică/ aproape mistică/ m-a strigat toată noaptea” (O voce singuratică); „Piciorul tău gol/ tulbură/ apa cuvintelor mele/ tihnite.” (Piciorul tău gol). Aceste imagini sunt încorporate într-un registru liric aparte şi prin sârguinţa unui penel ce aparţine lui Vladimir Fokanov. Firul roşu al cărţii e relaţia sui generis dintre poetulţărm şi iubita sa- corabia mult aşteptată. E o alchimie a situaţiilor, aparent de neconciliat, o invitaţie discretă la reflecţii pe marginea rostului omului pe pământ: „... în lumea asta eu am fost un ţărm/ iar tu o corabie care n-a mai sosit.” (Vreau să adorm); „eu/ nu sunt decât ţărmul/ iar tu/ corabia/ pe care el aşteaptă mereu” (Eu cred că paşii tăi); „... să îndur mai uşor/ ţărmul/ care sunt” (Patru ape mari); „... numele ei/ corabia/ trecând prin inima corăbierului/ ce nu de la ţărm a plecat/ ci dintr-un vis” (Iată ce mi-a lăsat îngerul la plecare); „Eu plâng pe malul apei/ în care tu te-ai înecat” (Eu plâng pe malul apei); „Ca ţărmul să nu fie de tot singur/ Dumnezeu i-a făcut o corabie/ care nu mai soseşte.” (Ca ţărmul să nu fie de tot singur); „Laudă pentru corabia care nu mai soseşte” (Laude); „Unde eşti, neîndurato, cu plecarea ta cu tot?” (Cu luna plină). Această glosare pe marginea corespondenţei dintre ţărm (poet) şi corabie (iubită), plină de înţelesuri şi alchimie asumată, aşa cum am susţinut anterior, dă măsura talentului şi vocaţiei poetice în persoana lui Constantin Oancă. De altfel, măiestria rostirii poetice despre Boem@ 11 / 2016 iubire a acestuia a fost remarcată de critici şi scriitori confraţi, precum Constantin Trandafir („...Demult n-am mai citit poezie de dragoste atât de simplă şi profundă, de o asemenea delicată intensitate şi cu o scriitură aşa de expresivă...”). Ocolind cu obstinaţie discursul prea încărcat de podoabe şi optând pentru o frazare simplă dar de profunzime, poetul convinge prin cea mai recentă apariţie editorială cu asupra de măsură.  Toader BUHĂESCU (epigrame) SPECII NOI DE SRIITORI Sunt două specii minune, Ce scriu rapid, cu veselie: Să intre în UNIUNE, Ori să iasă din PUȘCĂRIE. CORUPȚII AGLOMEREAZĂ ÎNCHISORILE Când DNA, cu mult noroc, Prinde și corupți vestiți, Pușcăriile nu au loc Pentru infractori „cinstiți”! URMAȘII LUI MOROMETE Urmașii lui Moromete Nu-s la fel de înzestrați, Nu mai gândesc pe-ndelete, Și-s mereu manipulați. ILUZIE Vrând Diavolul democrație, Din ceruri a fost alungat Și pe pământ ajuns, se știe Mai are încă de... lucrat. IPOTEZĂ Tudor Arghezi - poetul, Astăzi de ar învia Și-ar intitula pamfletul: „Bilete la DNA“!  32 Adina DUMITRESCU Irina Lucia Mihalca – POEZII Vorbesc porţile cerului de-o copilă ce-n zbor, le atinge cu aripile de parcă ar vrea şi n-ar avea pe unde să intre, să se lumineze sau să bea din nectarul iubirii divine, prelinsă pe ivăre. Vorbesc gemetele pământului că alunecările faliilor în căutările locurilor sigure de aşezare sunt însoţite de paşi de femeie, de gemete surde din suflet pribeag, în căutare de suflet pribeag. Vorbesc malurile răscolite de brize, de braţe deschise spre ele, de nisipuri cernute-n clepsidre, de fluxuri sărutate de ea, călătoarea. Vorbesc valuri de creste-nspumate, răsturnate, de pânze-n plutiri peste hărţi amintiri, balansate sub greutatea iubirii. A ducerii acesteia departe, pe tărâmul trăiniciei, de tornade. Miezul perechii urcate e răsucit, plimbat şi dansat, lăsat cuibului pregătit pentru el, printre astre. Vorbesc mătăsurile iatacurilor de veşminte picate, de lujer dezgolit, arătat, de splendoarea adevărului relevat, de revelaţia cercului cu două arce îmbinate, de bunătate şi de fiori, flori desfăcute din pori de femeie, de bărbat, geamăt-oftat, dorinţă izbucnită de sub cenuşa mocnită şi de contopire, alipire într-o singură floare-fiinţă, cu aceeaşi credinţă. Vorbesc dunele de paşi suprapuşi pe nisip… Fără să vrei, citind versurile poetei Irina Lucia Mihalca prinse-n cununa de faţă, devii poet. Fără să vrei, făcând înconjurul lumii şi urcând înspre ceruri, coborând în abisurile pline de taine ascunse, devii călătorul filozof, căci sunt la un loc şi lucruri văzute, şi bănuite, şi mesaje trimise şi deducţii. Fără să vrei câştigi din inocenţa pierdută, devenind inocent şi pur. Fără să vrei înfloreşti ca femeie, feminitatea romantică a autoarei îmbie la băutul izvorului cu apă vie, la al tinereţii cu cercei la urechi. Citind visezi, zâmbeşti, înfloreşti, citind te încălzeşti ca om, te transfigurezi în femeia sensibilă şi senzuală, care n-are nevoie să lepede haine, dorinţa spre celălalt izbucnind ca focurile pădurii-n noapte, acolo unde au fost ascunse comori. Legi suflete, imagini, reverii, energii, le atragi fără să vrei înspre tine, înţelepciunea lumii devenindu-ţi o joacă, un dans de naiade pe muzicile chemărilor de sirene. Copilăreşti. Ţi se readuc în memorie amintiri şi şoapte ale părintelui plecat, pânzele pictorului urcat prea devreme la ceruri, tărâmuri neştiute gemând sub chemări. Copilăreşti odată cu fetele poetei şi creşti împreună cu ele. Stai şi tu smerită sub privirile blânde ale soţului, tată, prieten, liniştindu-te ca-n ţinutul din nord-vestul ţării, ţinutul vorbei molcome şi calde. Şi înverzeşti luând din seva florilor, a frunzelor de început de primăvară sau din amprentele celor uscate. Şi fără vrei devii şi tu o curajoasă, căci scrierile Irinei Lucia Mihalca sunt curajoase, nu prin părăsirea rimelor stas, ci prin miza metafizică, morală şi aş putea spune, esoterică a lor. Stilul ei reflectă o dăruire intelectuală ce liază suflete, eliberându-se de dogmatismul 33 laicului, dar şi de stridenţele, vulgarităţile moderniste şi postmoderniste. Dispariţia ad literam a sexului explicit, a exchibiţionismului afişat, prin atingerile ei feminine, capătă accente de senzualitate, de simţire asemănătoare celei divine. O alchimie plimbă, transformă şi contopeşte, ca apoi să dispară, apărând în alte planuri şi timpuri, dar rămânându-ţi certitudinea că a fost totdeauna acolo; a vegheat şi a aşteptat, întrupându-se, având nu numai coerenţă spirituală, dar şi transcendentă. Iubirea, speranţa şi perpetuarea ei sunt ţesute din substanţă divină ce devine izvor la îndemâna cititorului. Desele dialoguri cu eul sau cu celălalt eu, iubitul, aproapele, viul, toate vin ca o certitudine a simţirii nu numai împărtăşite, dar şi ca o cale liberă de intrare pe poarta aceluiaşi sine. Păşim… „Între cer şi pământ, între El şi Ea, doar un timp. Voalul a căzut, dând deoparte cioburile, întunericul deveni luminat disperarea - speranţă durerea – bucurie depărtarea – simbioză, singurătatea – întreg.” Celălalt timp, o nouă viaţă „Au intrat în vis scriind singura lor carte ce devenea realitate pe măsura literelor căpătau contur, forme, lumini şi umbre Un pictura poesis…” Castelul de nisip al unui vis „Nimic nu mai pare ce-a fost, nimic nu mai e în ordine. Ne întrebăm unde oare ne-a fost să ajungem, (continuare în pag. 33) Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 32) Pierduţi într-un spaţiu fără spaţiu mai îndurăm un timp. Evacuaţi în locuri rarefiate plutim fără ancore ne menţinem echilibrul în aşteptarea unei lumi ce nu se mai potriveşte cu piesele noului puzzle…” Timpul şi noi cei rămaşi în ochiul furtunii Şi spre speranţa noastră, a revenirii şi devenirii noastre, suntem când plini de viaţă rugându-ne, jucândune, căutându-ne, când devenim dezorientaţi. Într-o empatie generală, poeta notează: „soarele obosise, slăbise, se vlăguise, lent a căzut într-un crater imens, se preschimba din foc incandescent în negru – cărbune o imensă sferă carbonizată într-o prăpastie!” O imensă sferă într-o prăpastie Fiind eu o cititoare asiduă a Reţelei Literare, numele poetei mi-a devenit destinatarul comentariilor şi darul meu către ea, cea „rostitoare”, născătoarea de versuri, realizând, feedbackul perfect. Pentru desluşire şi înţelegere a talentului poetei, a sferei lărgită la care-a bătut suflul poeziei acesteia, a sensibilităţii ei ieşite din comun, îmi permit să alătur scrierii acesteia şi scrierea câtorva comentarii. Cele două îmbinate, împreună cu delectarea cititorului în faţa versurilor, vor însemna reperele operei poetei. N-am întârziat să o numesc, alături de regretata Magda Isanos, POETA IUBIRII, căci mesajul desprins din opera ei este iubirea: de oameni, de cer şi pământ, de vechile lumi bântuite de muze, de gânduri şi energii legătoare, de legături indestructibile între oameni, corespondenţe ce depăşesc sfera obişnuitului, încadrându-se în infinitul sentimentelor umane nemodificate, pure. „Un fulger a sfâşiat cearşaful cerului” - translaţia de la rău la bine, de la durere la fericire, de la „cuvintele golite de sensul lor la pictogramele interiorului nostru, de la cădere la o nouă cunoaştere” , de la plecare la întoarcere, nu este vectorială şi spiralată, pragul trecându-se fără să ne dăm seama, parcurgând lumi. Bine scris! Filosofic şi în acelaşi timp acceibil. Sunetul cugetului, ca al ploii, întrerupt de grozăvia fulgerului, apoi, iar ploaia! „Nu aruncaţi cu pietre” - recunosc pe cel ce se târăşte prin întunericul tunelului în căutarea luminii, mânat de dorinţa cunoaşterii şi amintindu-şi parfumul atingerii. Vrea să se descâlcească, să aleagă iţa realului de cea a gândului, a amintirii, a iubirii de semen, a adevărului acestei lumi. „Nu daţi cu pietre”, acesta e cel mai vulnerabil din toţi şi căderea lui înseamnă doar gust, viteză, sânge lăsat în urma turnirului şi răceala metalului. Mai rămâne ceva în spatele lor? Doar speranţa primului, căutătorului, fugarului înspre Helios. „Celălalt trup ~ o nouă viaţă” - nu remarcabilă, formidabilă, scrisă în registrul grav. Îţi mulţumesc pentru delectare şi reflecţie. Pune-i semn de carte, este printre cele mai bune poezii ale tale. Toate sclipesc, dar asta sparge o graniţă! „Cercelul pierdut” - speranţa regăsirii într-o altă Boem@ 11 / 2016 viaţă ne ţine în asta, indiferent de e vorba de persoana dragă, unica, de o întreagă umanitate, aceea din trecut, de o identitate naţională generoasă, de bine şi cald. Toate legile fizicii demonstrează asta, e legea firii. Iubirea şi binele nu au cum să fie egale cu ura şi răul, din antiteza lor provine imboldul iniţial, provine naşterea. Boomul iniţial a pornit din diferenţe, simpla coacervată peste care s-a aşternut suflarea divină e mărturia. „La Început - Cuvântul” - pot oare descrie în actualele, decapitatele, depreciatele cuvinte? O poezie caldă şi pură, dar în acelaşi timp, o pătrundere în realitate, în adevăr: greu trebuie să-i fie / porumbelului alb/ să conducă şirul cocorilor/ întorcându-se dalb/….. „În veşnicia fără cuvinte” - neputinţa despărţirii în pofida timpului, „spinilor”, palierelor reale sau ireale suite sau coborâte de unul din doi sau de amândoi, uşilor închise şi deschiderile lor pe alte tărâmuri, se datorează doar fluidului magic ce i-a legat pe vecie. Rămân unul în altul scrijeliţi pe piele, scrijeliţi în inimile şi gândurile lor. Oricâte cuvinte ar mai fi avut să-şi spună, înţelesurile lor nu se pierd cu timpul, ci capătă noi însuşiri: completarea, permanenţa, indestructibila legare. Veşnicia! „În visul copilului” - da, copilul este primul care recepţionează corect mesajele universului prin toate visele şi stările lui de veghe. El este şi primul nostru judecător. Treptat, în mulţime şi crescând mai pierde din această capacitate, semănând cu adulţii. Li se ia din bine şi li se adaugă răul. Inconştient. Frumuseţea poeziei şi a poeţilor, frumuseţea ta, constă şi în păstrarea acestor capacităţi. „Cât strigătul luceafărului ce se stinge în mare” - trebuie să fiu sinceră acum; la prima ta „citire” pari doar o romantică incurabilă, de neegalat. Te-am comparat cu Magda Isanos, cu poeta verde, cu cea calofilă, nu, nu! Atingi cititorul cu o inflaţie de cuvinte pe baza câtorva sentimente, dar, nu! Fiecare senzaţie romantică de cuvânt asociat cu loc, mai nou şi muzică, reprezintă o faţetă distinctă a unei sfere uriaşă, cu suprafaţa fagure de miere. Laşi cititorul într-o linişte dumnezeiască. Ai personalitatea ta în poezie, poate fi socotită cumulativă, dar e unică. Eşti vindecătoare şi reformatoare. Cititorule, niciodată nu suntem singuri! Încurcaţi printre „zăpada dorului, furtuna inimilor, veşnicia frământată, carnea cuvintelor” ni se induce sentimentul siguranţei – niciodată nu suntem singuri, totul are un răspuns, transcendenţa e lină şi calmă, e caldă!  34 Fericirea începe imediat cum anumiţi copaci cresc rude îndepărtate de care abia se vorbeşte. Nimeni nu scapă de piatră dispreţuind-o într-un om fără regi până nu mai rămâne. Abundenţa tăcerii respirând în zile de poze,transparentă fericirea începe. Laura Cătălina DRAGOMIR Între cei care iubesc nu se poate trăi sunt curați ca o boală mare așteptând viitorul cu sânii intacți și spatele descumpănit de treaba asta bine făcută aproape zilnică. Nu poți pune măcar două pietre să nu-și facă rău într-o casă de pământ. Ei fac alte lucruri, noi suntem linii care-și dau seama cunoscuți, vecini, lume. ` Zborul în care ai repetat sămânța învinge carnea chiar daca furiei îi e frică vertical, de la dinți fără ruina împrăștiată a vocii. Omul rupt într-o singură pasăre începe mai multe primăveri deodată și toate la lumina nopții n-o să se oprească pentru atât la câțiva metri de țările calde aglomerat și nesigur în sus de la câteva lacrimi. Vorbesc despre așezarea cu fața în drumuri scurte, de foame peregrinarea dresată a sexului de ocupație dens și foarte jos ca norii în țările cu intemperii kilometrice împărțirea descendenților pe tablele pubisului și continuitatea în arc ca semnul razboiului, clară ajutând timpului de recoltă. Dacă ar exista Dumnezeu (că nu există) trei zile a murit fără să-l vadă nimeni mort cât să sufere cu bunăstarea căderii speriată tu nu l-ai cunoscut (doar i te-ai pus pe mână) visa cu oameni, de asta l-au luat, oboseala uscată a orbilor îi macera rostul la trocul cu fum îl îndrăzneau toți cum era de așteptat, nu putea merge cu ei, niciunde în egalitate de sexe, orfani copii de cârpe. Într-o cameră mică încă pescuiește, vânează. 35 Eu mai stiu cum erai cel mai bogat mort copil singurul în casa căruia mergeam toţi desculţi oricum dădea spre sud ca şi ochii ai tăi erau toţi numai bromură şi bomboane mici te scuturau de cuţit la coapsa de lapte şi te coborau la noi (tu nu ai fi coborât ) îţi puneau picioarele pe pământ să nu se legene, ca de ram,necuratul. mai ştiu că ploua lung mereu eram cu gura plină prin apă şi că la uşa voastră fierul se sărase de umblet: tu erai primul mort copil de pe stradă şi noi ne bucuram ca de o haină noua. Așteptarea cuiva, știa mama după cum lovea în pantalonii de bărbat ai cui mă făcuse copil pentru ea e o supărare importantă în cruce roșie pusă cu sfinții de umeri drepți unde dă Dumnezeu și ne udă. Numai eu arătam cu mâna murdară locul gol de la masă, femeia de când cu istoria vămilor nici îmbrăcată n-ar fi putut de amândoi de sărăcia asta nu o cruță nimeni îmi zicea, nu-i semăn, și întindea la pliuri peste coapsele zăcute. Pune cu lut și adu-l acasă măcar în zilele în care nu dorm nu zi că ai fost scăpată prunc fără tată. Când plecau la mai cald oamenii lăsau lumina aprinsă, se pare. Ceva așa ca un dumnezeu ți se va termina carnea, singura acțiune comună fervoarea rutinei nu are de-a face cu tine nici genunchii în voce joasă fața bucuriei consolându-te aridă și tu așteptând primăvara într- o intimitate injustă cu inocență prosperitatea luminii repetate prudentă aspirație spre pierderea memoriei imprecis de trei ori locul ultimei guri de aer cu mâinile coroană, ca o boală în rod, disprețuita duminică.  Boem@ 11 / 2016 Lucia PĂTRAȘCU CASETA FATALĂ de Ionel JECU Volumul Caseta fatală, semnat de Ionel Jecu şi tipărit la editura Pax Aura Mundi, Galaţi, 2015, cuprinde în cele 208 pagini ale sale un gen literar mai special şi anume cel făcând parte din categoria policier. Poate fi considerat cea de a doua carte poliţistă, deşi, de fapt, textul este scris prin anii 1973-1974 şi publicat abia acum. O carte prin care autorul îşi demonstrează sieşi şi nu în ultimul rând cititorilor că acest gen literar i se potriveşte de minune. Pe lângă literatura umoristică, din care amintim: ...Strânse din goana vieţii – 2008; Cactus la purtător – 2011; E dulce viaţa în România – 2011; În coarnele melcului – 2015, după cărţile pentru copii: În ograda bunicilor - 2011; 5 povestioare pentru copii – 2012; Dor de copilărie – 2012; Coşmarul unei prinţese – 2013; piesa de teatru O zi de pomină – 2013 şi romanul poliţist Căruţa de la miezul nopţii – 2012, această a unsprezecea carte precizează încă o dată talentul scriitoricesc al domnului Ionel Jecu, care se apropie, prin subiectul ales, de posibilitatea unei ecranizări suficient de rodnice, aşa cum a fost cazul cu volumul La miezul nopţii va cădea o stea de Theodor Constantin, a cărui ecranizare sub titlul Secretul cifrului a avut succesul pe care-l cunoaştem. Trei motive justifică acestă idee: În primul rând, este vorba de palierul temporal în care se petrece acţiunea. Spre sfârşitul războiului, nemţii încartiruiţi într-un conac boieresc, situat într-o comună din sud-estul ţării, sunt atacaţi de trupele române, care luptau pentru eliberarea fiecărei palme de pământ. Are loc o ambuscadă în urma căreia satul este eliberat şi sunt luaţi prizonieri doi ofiţeri nemţi. Dinu Matei, unul din ostaşii români care i-au prins, avea să afle mult mai târziu că aceştia au reuşit să scape. În jurul acestui nod de întâmplări se construieşte întrega intrigă a romanului. Peste aproape şaisprezece ani, cei doi nemţi cu identitate falsificată, rămaşi în ţară, se întâlnesc şi plănuiesc să recupereze o adevărată comoară ce le-ar fi asigurat traiul îndestulat în ţara lor, o casetă cu bijuterii ascunsă în beciul fostului conac, devenit muzeu. Dinu Matei, om inteligent, perspicace, personajul principal al romanului, maior de miliţie la secţia criminalistică, împreună cu subalternii săi, acţionează pentru a soluţiona acest caz dificil, ce va avea finalitatea aşteptată într-un roman poliţist, în care totul se termină ca în basmele populare unde binele învinge răul. În al doilea rând, felul în care autorul conturează acţiunile personajelor, fie ele pozitive sau negative, le creează acestora o personalitate bine precizată, puternică şi convingătoare. Citind, fiecare îşi închipuie că cei doi infractori, Vasiliu şi Stanciu, vor recurge la toate mijloacele pentru a-şi atinge scopul. Şi aşteptarea cititorului se confirmă: fals de identitate, atunci când cei doi îşi schimbă ilicit cetăţenia; fals în acte şi uz de fals, atunci când locuiesc la hotel sub nume false sau cumpără bilete pentru excursia în RDG; furt de autovehicule, atunci când îşi însuşesc Wartburgul din spatele hotelului, pe care montează explozibil după ce Boem@ 11 / 2016 abandonează maşina; intruziune nocturnă într-un loc public, atunci când escaladează gardul muzeului şi pătrund noaptea în interior; crimă cu premeditare, atunci când cei doi complici îl momesc în camera de hotel şi îl ucid pe Ion Gorciu, singurul martor în viaţă, care i-ar mai putea divulga sau atunci când încearcă să-l anihileze pe nea Stelică, paznicul de la muzeu, ori să-i calce cu maşina pe salariaţii hotelului, camerista Ruxandra Lungu şi administratorul Costică Rusu, cei care vor ajuta la construirea unui portretrobot. Într-un paralelism pefect, oamenii legii îşi fac datoria, acţionând după reguli bine stabilite şi asumându-şi riscurile profesiunii alese, neglijând de multe ori viaţa lor personală, fapt ce afectează întreaga familie. În al treilea rând, romancierul nu încarcă naraţiunea cu divagaţii nefructuoase, chiar dacă felul în care autorul aşează întâmplările în figuri de stil neaşteptate: „Vremea frumoasă şi călduroasă fusese înghiţită dintr-odată de hulpavii nori negri ce se buluceau pe cer”; „farurile unui ....se iviră ... de după umărul unei ridicături de pământ” face dovada talentului literar cu care autorul îşi desfată cititorii. Mai ales că, situând acţiunea romanului întrun timp nu foarte apropiat de zilele noastre, autorul construieşte o adevărată analiză a vremurilor, a oamenilor care-şi duc viaţa lor îngrădită în ţarcul posibilităţilor existente atunci, dând astfel unui regizor cinematografic alegerea lejeră de a se desfăşura liber. Sigur că însăşi formaţia de umorist obişnuit (continuare în pag. 37) 36 Urmare din pag. 36) să prindă în vârful acului lucrurile esenţiale îl ajută pe condeier să scrie precis şi la obiect. Apoi, gingăşia scriitorului de literatură pentru copii, care face referire la propria sa familie, soţia şi copilul său, îndulceşte asprimea acţiunilor din roman. Romanul Caseta fatală, semnat de domnul Ionel Jecu, nu este doar un roman de acţiune. Este o adevărată invitaţie la lectură pentru cititorii iubitori ai genului, dar, mai ales, o tentaţie pentru cel ce ar dori să realizeze o ecranizare reuşită.  Mihai VINTILĂ Jocul mirărilor de Lucia Pătrașcu Viața este o mirare în fața infinitelor posibilități date de Dumnezeu. Așa ar putea fi descris romanul Luciei Pătrașcu - Jocul mirărilor apărut la editura Lucas din Brăila. Dens, având nu mai puțin de 332 de pagini, acesta este o pledoarie pentru a ne trăi viața având în vedere povara efemeridei timpului. Personajul în jurul căruia se împletește toată povestea este Lelia care pornind dintr-o familie iubitoare dar săracă, ajunge în ciuda istoriei și greutăților de tot felul, să își vadă visul acela de a deveni Doamnă! Ajunge de fapt doctoriță influențată de o schimbare a destinului. Întreg romanul este un mare ghem confesiv. Avem acest personaj în jurul căreia gravitează toate celelalte personaje care sunt în prim plan sau în umbră în funcție de interacțiunea cu evenimentele din viața Leliei. Volumul pornește lent cu copilăria și treptat se dezvoltă îmbrăcând timpii întregii vieți. Evenimentele se succed lent dar decisiv. Fiecare punct important este de fapt o schimbare de destin. Chiar autoarea recunoaște în prefață că a avut în vedere un timp împletit asemenea unei funii. Practic binele se îmbină cu răul iar până la urmă pare a triumfa binele. Spun pare deoarece finalul este ambiguu lăsând un răspuns deschis, printr-o întoarcere la origini a Leliei. Acțiunea este bine plasată deși autoarea nu dă un timp propriu-zis dar înțelegem singuri din evenimente precum respingerea Leliei la facultate pe motiv de dosar sau din descrierea unei Boboteze la Brăila, cenzurată de încărcătura sa religioasă. Vorbind de Brăila putem spune că o parte din istoriile locale sunt preluate de Lucia Pătrașcu și introduse în roman. Astfel avem referiri la celebra casă cu stafii, la catacombele din timpul ocupației trucești. Mi s-a părut că de fapt în cadrul romanului plimbarea Leliei cu viitorul soț prin Brăila nu este decît un pretext pentru a descrie frumusețile orașului, parcă pentru a le puncta de frica a nu le pierde. O secvență un pic prea didacticistă și prea puțin lucrată. Aici ar fi trebuit să insiste dar mai ales să dozeze informația care venită potop doar într-un capitol obosește lectura și afectează într-un fel cursul cărții. Aș mai remarca un nume ales neinspirat - Nicuț, pentru primul soț al Leilei care deși de loc din Ardeal nu este convingător. Din statistica numelor în România 37 acesta este purtat de doar 4320 de persoane majoritatea din sudul țării. Poate alegerea unui alt nume ar fi trebuit să fie în atenția autoarei. Acest diminutiv mi se pare că nu îmbracă personajul. Lucia Pătrașcu scrie frumos. Construcțiile sale sunt bine articulate, bazate pe un puternic talent de povestitor. Imaginile, întâmplările sunt conturate realist, cu o pană bine strunită ceea ce face ca romanul să aibă un impact puternic. Autoarea reușeste să transmită senzațiile trăite de personaje iar uneori în timpul cititului chiar mi se părea că simțeam aromele toamnei. Un volum bine strunit din punct de vedere stilistic, echilibrat în vorbă și acțiune. Este sucit și răsucit ca viața complicată a personajului principal. O lectură plăcută și neplictisitoare.  desen de Paul Sân-Petru Boem@ 11 / 2016 dar mă doare cumplit că acolo, lângă salcia pletoasă ce tronează în mijlocul curţii, acoperind protector un timp apus, casa noastră e singură, ţinând la piept dorul nostru. Crâmpeie din cămările sufletului.... Angela BURTEA Casa mea... Am crescut într-o familie sănătoasă, cu principii pline de lumină și-am fost înconjurată de iubirea neasemuită a neamului meu frumos şi destoinic. Adesea, frânturi dintr-o copilărie prea minunată îmi dau târcoale, răscolindu-mă. În vremea aceea nu ştiam decât să mă bucur de toate bucuriile lumii şi să mă las mângâiată şi răsfăţată de iubirea dragilor mei. Nu ineditul jocurilor, nu serile lungi şi pline de cântecul verii, nu iernile albe şi misterioase, nu cântecul păsărilor şi parfumul florilor, şi nici măcar primul sărut primit sub dudul din faţa porţii noastre nu mă tulbură în amintire mai mult ca dorul de „casa de-acasă”. Casa aceea plină de noi şi de lumea dragă, casa aceea care fusese construită să-ncânte, să lumineze şi să bucure, care nu o dată răsunase de cântecul tatei, de glasul blând şi duios al mamei şi de chiotele noastre, ale copiilor, îmi stăruie prea mult în minte. Camerele înalte şi spaţioase, rânduite una după alta ca vagoanele trenului, cu ferestere largi prin care lumina soarelui se proiecta odihnitor pe albul varului de pe pereţi, toate îmi trec fugar prin faţa ochilor şi-mi reamintesc de fiecare dată că acolo e începutul meu. Cum să uit lunile de iarnă când dintr-una din camere răzbătea din zori şi până-n noapte zgomotul produs de vatalele războiului de ţesut! N-avea odihnă biata mamă până nu termina de ţesut scoarţele din lână frumos colorată cu care împodobea apoi casa. Ţesea cu spor şi pentru atunci, dar şi pentru zestrea noastră, a fetelor. Le rânduia apoi în cufărul din „casa de la faţă” spre păstrare, scoţându-le afară din când în când spre aerisire, în zilele însorite ale anului. Câtă frunză de dud nu adunasem vara, în timpul vacanţelor, pentru a hrăni viermii de mătase! Creşteam an de an vietăţile acelea ciudate, aşteptând cu plăcere momentul senzațional în care tot mama trăgea în fire borangicul din care ţesea pânză fină, ştergare şi marame. Cum să nu mă doară, când acum îmi fac loc printre perdelele umbroase ale timpului pentru a fura câte puţin din dulceaţa trecutului meu prea minunat! Acum e goală şi pustie casa noastră; plânge aproape mereu şi-adoarme din când în când sub geana-i obosită de-atâta aşteptare. Îmi plâng îndelung părinţii, aşa cum casa îşi plânge stăpânii, oblojindu-mi rănile sângerânde cu amintiri de neuitat. Încerc să înţeleg că „ce e pierdut, e pierdut pentru totdeauna”, Boem@ 11 / 2016 ... Au trecut câţiva ani de când l-am îngropat şi pe tata, fiindcă mama a plecat de mult! Îmbrăcat frumos şi elegant ca pentru o nuntă cerească, s-a lăsat aşezat pe fundul unei gropi văruită în alb, fără să scoată un sunet măcar. A plecat pe drumul tăcerii cu aceeaşi demnitate cu care a trăit pe pământ, conştient fiind că timpul vieţuirii s-a scurs. Împăcat cu soarta, care i-a fost potrivnică uneori şi plin de iubirea celor care i-au stat alături până în ultima clipă, s-a dus să-şi facă loc printre stele şi de-acolo să vegheze cu aceeaşi dăruire asupra noastră. Crâmpeie vesele şi triste ale unei existenţe apuse mi-apar adesea în minte, dându-mi curaj şi purere să merg mai departe. Se spune că de-abia după ce părinţii dispar, devii cu adevărat om. E cumplit! Te simţi suspendat undeva în aer, fără a găsi cu ușurință un suport de care să te prinzi. Pământul este departe, cauţi disperat punctul de sprijin, nu-l găseşti... şi-ntrun târziu alegi să cobori trepte imaginare încetul cu încetul pentru a nu te răni şi mai mult. Ancorat în pământul pe care nu-l simţi prieten încă, faci primii paşi cu picioare moi şi tremurânde, într-o lume nebună şi grăbită. De-abia atunci realizezi că eşti singur, că nu mai aparţii nimănui, în afară de Dumnezeu. Iubirea tatei mi-a fost săpată adânc în minte şi inimă, înţelepciunea vorbelor lui îmi creează astăzi un confort existenţial sporit, generozitatea lui mă trezeşte şi mă scutură ori de cîte ori uit să fiu om, bunătatea cu care îşi înconjura semenii mă determină să mă privesc mai des în oglindă, iar puterea cu care ierta, inclusiv pe cel care-i răsucea cuţitul în rană, mă face să mă întreb tot mai des: din ce aluat o fi fost făcut? Cât zâmbet n-a împărţit tatăl meu fără a se gândi că face risipă, câtă bucurie n-a adunat când ne vedea pe bătătura casei, construită cu migală și pricepere alături de mama, cât tremur se simțea în glasul lui atunci când vorbea cu noi la telefon şi cu câtă responsabilitate ne-a crescut... Azi sunt mai săracă decât acum.... un timp, dar mai datoare în faţa vieţii şi-a amintirii lui. Trebuie să-mi măsor paşii, gândurile, vorbele şi faptele, trebuie să-i păstrez onoarea curată, aşa cum a lăsat-o!  38 Raluca-Cosmina CALANCIA (Suceava) Visând la Julieta... dacă în jurul meu s-ar forma un gol, abisul absolut în care nici oamenii, nici alte fiinţe nu şi-ar mai găsi locul aş înţelege atunci că pustiul meu a cuprins toată lumea şi a devorat-o falie cu falie scoarţă cu scoarţă crustă după crustă şi iubirea pe care mi-ai refuzat-o nu ar mai conta ` m-aş stinge atunci ca toţi ceilalţi anonimi mai mari sau mai mici nici nu mai contează pielea mea nu ar mai simţi nici mângâieri şi nici vântul gustul nu ar mai fi gust ci doar părerea unei existenţe pierdute moartea mea nu ar conta cum de fapt nici o moarte nu contează cu adevărat mă întreb dacă au existat şi ceasuri bune Singurătatea îndrăgostiţilor momentul aprins al zilei când pe străzi eşti prins într-un trafic infernal, lumea se mişcă în jurul tău frenetic oameni cu aceeaşi faţă, cu haine strânse în jurul corpului viaţa aşternută pe file de hârtie, secundele pot determina paralizie singurătatea alergătorului de cursă lungă a celui care trăieşte şi moare fără să fie întrebat de ce totulpoatefifrumos, îşi spunea totulvafibine îi spuneau ceilalţi şi timpul nerăbdător şi toată zbaterea aceasta inutilă care te face tot mai singur stare brusc răsuflarea prăfuită a zilei dogoritoare amiază şi peste toate după colţ fericirea visele unei fete cuminţi când visează, oamenii încetează să mai fie reali miezul lor cald pluteşte asemenea unei bile vâscoase când visează, oamenii încetează să mai fie trişti 39 visele lor alungă angoasa greoaie a fiecărei seri când visează oamenii încetează să mai fie materiali singurătatea dispare şi pot iubi, pot spera, pot respira liberi. valuri galbene valuri galbene în zare ca într-o barcă plutind liberă pe un fir de sânge cum am învăţat să merg mai întâi am învăţat să ţin ochii larg deschişi cu ochii deschişi vezi lumea aşa cum e ea lumea cu iubirile ei, cu luptele şi războaiele ei, oamenii mici cu vise mari oamenii mari cu răutăţi mici. apoi am învăţat să respir pe nările mele dilatate am lăsat aerul să intre şi lacomă am simţit miros de piele udă de ploaie, plăcintă cu mere şi scorţişoară, mănunchiuri de izmă ruptă dimineaţa pe rouă, dar şi miros de moarte, de singurătate de trădare. cum am învăţat să merg te-am întâlnit pe tine şi am aflat ce este cu adevărat important. înlăuntru acolo e începutul şi sfârşitul lumii mele în stup Romeo, luminile galbene al oraşului cuprind totul blocuri ca nişte cutii minuscule stupi cu oameni care forfotesc cât e ziua de lungă grăbiţi să ajungă spre locurile lor fără oameni străzile nu mai sunt străzi, nici oraşele nu mai sunt oraşe stupul e gol nici un zgomot câteodată mi-aş dori să nu mai aud nimic nici ţipete, nici infernul şoselelor mari, însă liniştea nu e neapărat linişte căci în stup viaţa înseamnă altceva Notă: Lucrarea a fost menționată la Concursul “Scriitori de ieri, de azi şi de mâine”, categoria 15-21 ani, din cadrul Festivalului Naţional al Cărţii “Axis Libri”, Galaţi, 25 – 29 mai 2016.  Boem@ 11 / 2016 (urmare din pag. 24) Cărţile sunt nişte mistere învelite în copertă. Nu ai de unde să ştii cum sunt scrise, cum este totul conturat, până nu le parcurgi. De multe ori, nici măcar titlul nu este relevant, reprezentând doar un simbol pentru carte precum "De veghe în lanul de secară" de J. D. Salinger, "La sud de graniţă la vest de soare" de Haruki Murakami. Uneori, cărţile cu coperţi simple , fără ilustraţii sau titluri colorate sunt cele mai frumos scrise, cele care reuşesc să atragă doar prin talentul şi spiritul creativ al autorului şi prin puterea sa de a folosi cuvintele. Cărţile pot face parte din viaţa unui om. Camera perfectă cu biblioteca cât un perete, cărţi peste tot prin casă, aşa arată planurile de viitor ale unor oameni, tineri şi copii. Cărţile sunt creaţia omului pentru om, pentru umanitate, o modalitate de a transmite şi de a păstra idei, gânduri încă din trecut. Ele se încadrează în diferite domenii, astfel încât există o carte pentru fiecare persoană, care să se potrivească cu stilul şi preferinţele acesteia, care să ajute la formarea şi la consolidarea culturii cititorului. Cărţi pentru copii, de specialitate, beletristică, autobiografii, toate necesită timp, răbdare, dăruire şi perseverenţă. În spatele unei cărţi pot fi ani de lucru, de documentare. De asemena, cărţile pot avea la baza lor poveşti reale cu deznodământul mai mult sau mai puţin fericit, evenimente care au marcat autorul şi pe care a simţit nevoia să le împărtăşească, să la facă cunoscute. Creştem cu poveştile copilăriei, temându-ne de lupul deghizat în bunicuţă şi de vrăjitoarele cele rele, încercând să vorbim cu păsările, să ne trezim lângă pitici, aşteptând zânele şi ursitoarele, încercând să zburăm cu covorul, luptându-ne cu zmei şi căutând merele de aur. Cărţile ne înconjoară toată viaţa - de când eram mici şi părinţii noştri stăteau la patul capului şi ne citeau seara, ȋncȃntȃndu-ne copilăria , până când părinţii noştri nu vor mai fi, pȃnă când noi vom fi cei care citesc poveşti copiilor noştri. Citind, descoperim mici frânturi de necunoscut, fragmente de adevăr, ne dezvoltăm capacitatea de a înţelege lumea şi de a interpreta într-o viziune proprie misterul lumii şi tainele universului. Ne pregătim pentru viaţă şi ne formăm o lume paralelă numai a noastră, citind. Dragostea petru cărţi este un sentiment plăcut, alimentat de lectură şi de dorinţa de a cunoaşte, iar cititorii sunt persoane cu o imaginaţie debordantă, creativă care pornesc în aventura cunoaşterii, asumându-şi universul plin de fantezie al cărţii. De când descoperi bucuria lecturii, te poţi considera veşnic tânăr, spirit liber să evadezi în lumea şi magia cărṭilor, pentru a rămȃne veşnic ȋndrăgostit de miracolele ei! Notă: Lucrarea a primit Premiul pentru eseu “Antim Ivireanu” la Concursul “Scriitori de ieri, de azi şi de mâine”, categoria 15-21 ani, din cadrul Festivalului Naţional al Cărţii “Axis Libri”, Galaţi, 25 – 29 mai 2016.  Boem@ 11 / 2016 Elena Andreea ION CUVINTE FĂRĂ MINTE Dintr-o margine de lume a venit să mă îndrume spre un freamăt de cuvinte fără șoapte, fără minte, a venit și s-a legat de un suflet cu păcat punând vin negru în vene și pelinul între gene, răsărind din somnul vechi păstrat sfânt între urechi. S-a lăsat pe un fir de ploaie, poezia încet să-ndoaie, strop cu strop pe înserat, vers albastru au înșirat, roi de stele parfumate s-au amestecat cu șoapte, luna întreaga un neon spre hârtie și creion, spre un freamăt de cuvinte fără șoapte, fără minte. CĂRARE ÎNCRUCIȘATĂ A bătut nisipul aspru când s-a coborât un astru de lumină întunecată, pe cărarea încrucișată. S-a lăsat purtat de vânt pe un geamăt de cuvânt și-a cântat dintr-un cimpoi cu umerii uzi de ploi și de vreme și de șoapte, cu miros dulce de noapte. Pe o frunză de arțar a înălțat un sfânt altar, doar din stele fără gură coborâte într-o trăsură, cu alai de lăcrămioare, raze fine de la soare și parfum de busuioc, toamna să aducă noroc. POETUL FĂRĂ OCHI Cenușa timpului cu oase de cristal s-a înșirat pe deal cu miros de toamnă dulce, între stele să se culce, între visuri cu furtună înflorite lângă lună. Rânduri groase de mărgele s-au înșirat pe gene, pulberi reci de versuri mici, mușuroaie de furnici, toate la poet în gând se agită fluturând spre nimicul care învie fără glas de poezie. Se coboară încet, în noapte, praf de stele să dezgroape până somnul îmbolnăvește, până ochiul obosește, numai mintea, stâlp de piatră pune versul peste hartă. Poetul fără ochi privește, fără gură tot vorbește! Free Overblog Rechercher Connexion + Créer mon blog le blog ochiuldeveghe Recherche Recherche... 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 2030405060708090100> >> 11 décembre 2018 Bucuria muzicală a sfârșitului de an! Saxofonistul britanic Andy Sheppard (n. 1957) a însemnat pentru mine, începând cu 2009, ceea ce Jan Garbarek a însemnat după mijlocul anilor 90, când l-am descoperit: o revelație muzicală de mari proporții! Albumul care mi-a revelat un saxofonist de mare vibrație sufletească a fost Movement in Colors (oare întâmplător?!), apărut în primăvara lui 2009. Iar piesa care m-a făcut să o ascult de ori nenumărate - La Tristesse du Roi, și iarăși nu e un accident că, în primul său album ca lider, Sheppard decide să-și intituleze franțuzește prima piesă, asta pentru că pe la mijlocul anilor 1980 artistul s-a aflat o vreme la Paris, unde a susținut concerte prin cluburi, aproape în fiecare seară. A fost o experiență teribilă, formatoare! Iar prima iubire nu se uită niciodată! La Tristesse du Roi este o compoziție intensă, sobră, indimenticabilă. Anume de la ea a început dragostea mea pentru acest muzician. Întregul album Movement in Colors este compus din piese scrise de însuși Andy Sheppard. Trebuie spus că acesta a fost ani de zile inside musician în diverse band-uri, dar mai ales în cel condus de inegalabila pianistă americană Carla Bley (n. 1936). Biografia lui Sheppard este bogată, poate chiar gongoric de extinsă, dar cineva, la un moment dat, l-a determinat să nu se mai risipească, și să-și concentreze talentul, dăruirea & inspirația pe proiecte mai mici, mai de suflet, să le zicem așa...Poate nu e o taină cine era acel cineva, dar nu e cazul să dezvolt aici acest subiect, pentru că el însuși ar absorbi cuvinte multe. Iar acest lucru, al proiectelor camerale, s-a arătat cu vârf de măsură în intimistul album Trio Libero, unde alături de Sheppard apăreau basistul Michel Benita și tobarul scoțian Sebastian Rochford. Despre acesta din urmă e de spus, că l-am ascultat și văzut într-un festival la clubul Green Hours, în mai 2011. Se remarca printr-o coafură foarte specială, care-i acoperea masiv și copios chipul, dar care se putea distinge ca fiind impasibil, imperturbabil. Absolut nicio urmă de sentiment, pasiune sau implicare. Era prima oară când observam aievea un astfel de muzician, cel puțin în sfera jazz-ului. Acuratețe maximă, fără implicare! Cel puțin nu una vădită. Iar supriza majoră în materie de Sheppard venea în anul următor, 2013, când tot la ECM Records apare albumul Trios, unde împreună cu safoxonistul se produc pe scenă Carla Bley (pian) și Steve Swallow (bass). Vorba e că Bley venea la această casă de discuri pentru prima oară, și asta după ce Sheppard a editat acolo două albume, în calitate de lider. În 2016 cei trei vor recidiva, cu discul Andanto il Tiempo, pe care încă nu l-am ascultat niciodată. foto: @ochiul de veghe foto: @ochiul de veghe În primăvara lui 2015 asistăm la lansarea albumului Surrounded by Sea, prin care se face omologarea lui Andy Sheppard Quartet, format din cameralul trio din Trio Libero, cărora li se alătură poate cel mai electronic muzician al nordului european, Eivind Aarset, prezent în numeroase asocieri muzicale la ECM Records de peste 20 de ani. E cel, despre care Sheppard zice că articulează ambianța cosmică a concertelor. Ei bine, acest lucru s-a resimțit cu vârf de măsură, cred, în concertul de aseară, de la Club Control, în cadrul evenimentelor Jazz Nouveau. Era prima mea întâlnire live cu muzica lui Andy Sheppard, cu sound-ul său special, impetuos, melancolic, profund, calculat, minuțios... Doar că omul care mi-a rămas în memorie, indibitabil, a fost tot Seb Rochford, care de data asta era ras în cap, ușor urecheat, cu ochi pătrunzători, cu o expresie a feței fără nicio expresie de fapt. În una dintre piesele de final ale recitalului omul nostru s-a avântat într-un solo absolut abisal, timp în care, după minute în șir, am sesizat un mugure abia răsărit al unui surâs, care părea mai mult a regret... foto: @ochiul de veghe foto: @ochiul de veghe Nici nu l-am recunoscut, inițial, știindu-l cu acea chevelure inconfundabilă, cu care l-am cunoscut cu ceva ani în urmă...era toboșarul din spatele propriei coafuri, devenite brand. Acum seamăna cu Nick Bärtsh - pianistul elvețian, care m-a lăsat fără grai, când l-am auzit prestând într-un concert la Sala cu Orgă din Chișinău...Într-un anume fel, cei doi se înrudesc ca spirit, nu doar ca înfățișare. Amândoi ilustrează un soi de detașare, care poate fi asemuită unei estetici zen. Poate e doar o speculație de moment. Dar valabilă în cazul lui Bärtsh, declarat adept al practicilor orientale. Oricum, dincolo de asemuiri, comparații & paralele, Seb Rochford rămâne un personaj al expresiei muzicale mai presus de cea facială, fiziognomică, care mulți muzicieni ajung chiar să o caricaturizeze. Și apropos de chipuri, Andy Sheppard se remarcă prin niște ochelari retro, mereu cu aceeași tunsură scurtă, cu obraji care par modificați de atâta suflat în saxofon. Pare un tip foarte blajin, rezervat un bon-viveur, un sibarit și un glumeț moderat, deloc miștocar. Un tip autentic british, care vorbește puțin, e respectuos, și face ceea ce știe la cote maxime! E muzicianul pe care-l am la suflet. Alături îl pun de Jan Garbarek, de John Surman... foto: @ochiul de veghe foto: @ochiul de veghe Ar mai fi de adăogat, că cel din urmă album al celor patru muzicieni, care ne-au încântat la București, Romaria, a apărut la începutul acestui an. Au apărut câteva cronici, iar cea mai simpatică aceasta este, cred: „This quartet's easy chemistry creates a pretty soundscape both inviting and intriguing, and Romaria never loses the airy feel of a cozy reverie even at its busiest”, semnată de Geno Thackara. Chiar nu știu dacă pe la noi se mai scriu cronici de întâmpinare la la albumele de jazz, apărute în străinătate, dar eu mai simt nevoia să mă pronunț despre manifestările muzicale de mare calitate, și dacă mă simt inspirat, și de anumite albume cu muzică și, har Domnului, se fac multe în ziua de azi. Cum am făcut-o și acum, după acest minunat concert al Andy Sheppard Quartet, înfăptuit în chip strălucit în seara zilei de 10 decembrie. foto: @ochiul de veghe foto: @ochiul de veghe Repost 0 Published by Vladimir Bulat commenter cet article 3 décembre 2018 Către vremurile disconfortului total Multă vreme s-a crezut că oamenii simpli, sovietizați, neinstruiți, repetenți la istorie, sunt cei care pun frâne procesului de conștientizare și maturizare a reîntregirii națiunii române, că ei sunt fermentul care încă ține la distanță moldovenii transpruteni de restul românității...ei bine, de ziua națională a României, în acest an, mi s-a revelat altceva! Autoritățile moldovene (cum altădată, dar și astăzi, anume clerul este drojdia schismelor, ereziilor, sciziunilor din biserica terestră!) sunt foarte temătoare că România & românii le vor fura independența, suveranitatea și identitatea! căci felul în care s-au comportat, și la ale căror acțiuni am asistat personal, denotă gradul de înjugare a acestora în clișeele mentale și profesionale ale trecutului totalitar, sovietic; în anul 2018 - când există atâta tehnologie performantă de scanare, supraveghere și control, autoritățile moldovene încă mai insistă să folosească scule primitive: sfredel, șurubelniță, lanternă, nervi - pentru a demonta interiorul și așa oribil al vagonului în care mă aflam, în căutare de ce..? nu contează; ce contează cu adevărat era că nici cartea de identitate românească nu a fost suficientă, mi s-a cerut și un alt act, pașaport ro sau o carte de identitate moldovenească etc. această atmosferă nu poate să nu mă îngrijoreze, firesc, căci m-am simțit aruncat înapoi în vremurile disconfortului total, în anii în care încă U.R.S.S. nu murise, 1990-1991, când toți cei care plecau spre România erau priviți cu suspiciune, superioritate, aplomb și chiar zeflemea: „ce căutați voi la țiganii așeia?!” Scurt spus, cei care conduc Republica Moldova astăzi, nu s-au bucurat deloc nici de praznicul Centenarului, nici de ziua națională a tuturor românilor, de 1 decembrie, ba din contra, nu au ratat niciun moment să fie penibili și pe „fază”, cu emfază, dezgust și angoasă! Același lucru l-am observat și la Chișinău unde, la statuia Sfântului Ștefan cel Mare, la care s-au adunat poate o sută de români autentici, cu steagurile unirii românilor, punând un tricolor și pe statuie chiar, au fost masate zeci de microbuze și mașini ale poliției și jandarmeriei, care supravegheau îndeaproape manifestația bucuriei și a solidarității...în treacăt fie spus, toate vehiculele erau foarte noi, și de ultimă generație, asta apropos, de tehnologia răngii pe care o mai folosește vama la controlul vagoanelor, care pleacă spre europa... Către vremurile disconfortului total Repost 0 Published by Vladimir Bulat commenter cet article 12 novembre 2018 Această stare constantă de bine! textul e mai vechi, e publicat pe fb., în 18 May 2017 at 18:11, dar găsesc că e de păstrat, de ce nu, să-l recitesc... indubitabil, întâlnirea lui evghenii ghermanovici vodolazkin cu cetitorii săi români poate fi considerat un eveniment major al mondenității noastre literare! discuția lui cu un scriitor autohton al editurii humanitas, horia roman patapievici, avea menirea, desigur, să ațâțe interesul publicului spre acest nou roman al cărturarului rus, „Aviatorul”. oricât a dorit interlocutorul nostru să-l descoase în fel și chip pe vodolazkin asupra „nodurilor problematice” ascunse între coperțile acestui roman, era foarte clar că aproape de fiecare dată, adică la cam fiecare dintre întrebări, acesta dorea să facă referire la altceva, să deschidă alte paranteze; nu era deloc întâmplător că vodolazkin a strecurat în această seară trei anecdote pur rusești, care în traducere nu și-au atins deloc ținta, iar domnul patapievici continua să păstreze o gravitate spartană, de neînduplecat. cele trei bancuri au fost despre: hrușciov, lujkov /darenko, și despre o turistă franceză, rătăcită în zăpezile și gerurile rusești...cel din urmă, savuros, merită repovestit în acest context, pentru că dă seama asupra naturii foarte tonice și pozitive a lui vodolazkin, și care știe să fie un om mai puțin grav, cu simțul umorului, chiar și atunci când vorbește despre răutatea absolută a omului, cea mai presus de cea a animalelor sălbatice...când un câine preferă să fugă în pădure, doar să nu stea în preajma unui biped sadic, hain și violent (o situație descrisă de vodolazkin, a unui om adevărat, care a trăit până în anii 1970, fiind prototipul lui voronin din roman). bancul lui evghenii: se spune că o turistă franceză vizita rusia, iar seara, obosită și extenuată, nu găsea nicio cazare, unde să rămână peste noapte. căci e știut: hotelurile rusești nu au niciodată locuri disponibile... i s-a sugerat la recepția unuia dintre hoteluri să meargă la o anumită cameră, unde un domn singur ocupa o cameră dublă, iar dacă domnul respectiv o poate primi, atunci poate rămâne acolo peste noapte. zis și făcut. franțuzoaica se postează la ușa cu pricina, bate, i se deschide și explică situația în care se află, că nu are unde rămâne peste noapte. a fost primită, ocupând patul liber. după o vreme, când se stinge lumina, aceasta pretinde că-i este cald, și roagă pe acel domn să deschidă fereastra, că se sufocă. acela, își pune pantalonii, sacoul, pantofii și merge să deschidă geamul. la scurtă vreme, se plânge din nou, că-i este frig, iar domnul, simțit, se îmbracă iar, și închide geamul. apoi, cucoana se plânge iarăși de zăduf, că este încinsă, că arde, nu mai poate suporta, și i-ar face iar bine aerul curat, rece, de afară, atunci același domn o întreabă franc, vrei să trăim în această noapte ca bărbatul cu femeia? la care franțuzoaica, fericită, care de-abia aștepta o astfel de întrebare, sare cu încuviințarea...mintenaș domnul i-a răspuns cu maximă franchețe: „mergi atunci, cucoană, să-ți deschizi singură cât mai larg fereastra”! un astfel de „contrapunct” la problemele morale și etice descrise în romanul „aviatorul”, făcea ca discuția să nu devină un rechizitoriu asupra aceea ce deja este formulat auctorial, și asupra cărora poate medita cetitorul în chip individual, căci tot vodolazkin o spune: „cetitorul este mereu co-autor, câți cetitori există atâția sunt și autori”, pentru că vodolazkin nu postulează nimic prin scrierile sale, el meditează și formulează întrebări, nu face o literatură pe care bahtin o numește „autoritară” și, din acest unghi de vedere, el nu se consideră un „scriitor creștin”. el este un creștin practicant, dar care poate scrie despre orice, cu maximă libertate, de pildă despre cosmos, despre oraș, copaci, despre viața tihnită de la țară...dealtfel, acesta era și reproșul care i se aduce în rusia, că de ce problemele căinței, păcatului, a milei și a iertării sunt proiectate în roman în planul doi, iar banalitatea vieții de zi cu zi ocupă avanscena? este însăși concepția autorului despre viață și om: cu adevărat fericit e acel om care se simte minunat la sine în familie, în fața samovarului, cu ai săi apropiați, într-un dialog tihnit, iar adevăratul dar al vieții acesta este: frica de a pierde această stare constantă de bine! iar răul nu are propria sa materialitate, acesta parazitează mereu. răul este insuficiența binelui, sau chiar lipsa acestuia, el gripează rapid binele, și îl sufocă. de la căderea lui lucifer așa a fost...iar anume răul acumulat în oameni a fost principala forță care a dus la victoria bolșevismului în rusia când, practic în câteva zile, a fost zdrobit și mutilat un imens imperiu creștin, vechi de aproape un mileniu, și azi mulți se întreabă: cum a fost cu putință?!? cum s-a întâmplat ca o „gașcă de aventurieri” - cum erau numiți bolșevicii de către adversarii lor - să spulbere rusia țaristă, un imens imperiu, punând în locul acestuia un regim de teroare, violență, umilință, decimare și ură generalizată. vodolazkin răspunde: nu există pe lume doar oameni buni și răi, iar cel mai cumplit păcat nu este nici măcar deznădejdea, ci e lehamitea, e omul căldicel, plictisit de toate, care spune aidoma torționarului voronin din roman: „am obosit”! oboseala aceasta scriitorul o numește „теплопрохладность”...este acea stare în care ajunge omul care nu-și mai asumă nimic, toate-i devin indiferente, relative, „nicicum”; aici se resimte ecoul din Apocalipsă, 3, 15: „îți știu faptele: tu nu ești nici rece, nici fierbinte. O, de-ai fi rece sau fierbinte!” și mai departe vine cuvântul pe care l-a consacrat și limba română: „căldicel”: „așa, pentru că ești căldicel - nici fierbinte, nici rece - , am să te vărs din gura Mea” - 3, 16. această „căldiceală” a oamenilor este forța care subminează temeinic triumful binelui! sunt cei care s-au dezlegat și de Dumnezeu și de diavol, și nu e întâmplător că de acest termen, „теплопрохладность”, s-au ocupat mari teologi și cărturari ai rusiei, ca: ivan iliin, serghei bulgakov, nikon rodjestvenski, și iată, în zilele noastre, vodolazkin. a încheiat evghenii vodolazkin cu o idee care-mi este foarte dragă, și anume, a spus că noi toți, europenii, fie ruși, fie români, fie occidentali, avem nevoie unii de alții, implicit ortodocșii de catolici, și invers; într-o lume în care valorile europene decad sau sunt împinse într-un ungher al desuetudinii, e foarte important să înțelegem că avem toți nevoie să fim împreună, uniți, pentru că aparținem unei imense culturi, în mijlocul căreia a rânduit Dumnezeu să ne naștem! Repost 0 Published by Vladimir Bulat commenter cet article 8 novembre 2018 Frunze căzătoare CADRU-CONCEPT Pentru expozițía Frunze căzătoare noiembrie, 2018 work-shop: 5-9 noiembrie, vernisaj: 10 noiembrie, ora 13. perioada de expunere: 10 - 20 noiembrie 2018 Muzeul Național al Satului este o instituție a memoriei și a conservării acesteia, prin artefacte, structuri ale habitatului, amprentele muncii și ale credinței poporului român. De-a lungul deceniilor această venerabilă instituție a fost gazda unor remarcabile expoziții de artă contemporană: „Vatra” (începutul anilor 1980) „Locul – faptă și metaforă” (1985), „Rugă pentru setea pământului” (2000), ca să nu amintesc decât despre acestea, despre care s-a vorbit și s-a scris mult, s-au supus analizelor și distilărilor ideatice. Dar concluzia a fost că Muzeul Național al Satului este un bun și constant catalizator și o forjă minunată, tematică și plastică, pentru artiștii profesioniști ai vremurilor noastre. Astfel, noi, un grup de pictori, sculptori și teoreticieni, ne-am propus nu doar să expunem în cadrul acestui minunat muzeu, în contextul scenografic oferit de aceasta, ci să dăm naștere unor sculpturi, instalații sau intervenții plastice (revesibile toate!), având ca materie primă și de bază vegetația efemeră, care crește pe teritoriul muzeului (frunze, crengi, iarbă, bușteni deja tăiați etc.), să creăm un dialog temporar și cât mai organic cu exponatele existente în satul vechi și cel nou, astfel că nevoia unui dialog al publicului tânăr și foarte tânără să devină unul real, interactiv, spactacular, tangibil. Pe cale de consecință, printr-o mediatizare inteligentă a evenimentului contemporan, se va putea atrage, de asemenea, și un public care nu este neapărat unul care frecventează un muzeu cu specific tradiționalist. Dincolo de aceasta, artiștii înșiși vor avea ocazia, ca pe parcursul câtorva zile, pe îndelete, să se apropie și să înțeleagă mai mult din felul în care trăiau, construiau, se îmbrăcau, simțeau, se hrăneau, și cum își manifestau credința în Dumnezeu strămoșii noștri. Meditația plastică de la fața locului va fi completată cu lucrări aduse din atelier, care se vor plia pe problematica specifică a expoziției. Expozanți: Ariana Nicodim, Ion Nicodim, Elena Scutaru, Marcel Scutaru, Lucian Popăilă, Virgil Scripcariu, Bogdan Vlăduță, Dorina Horătău, Bianca Mann, Victoria Zidaru, Marian Zidaru, Sergiu Chihaia. curator: Vladimir Bulat Frunze căzătoare Repost 0 Published by Vladimir Bulat commenter cet article 26 octobre 2018 Ayka, sau disperarea care mai speră Mai am în cap spectaculoasele sale filme documentare (Happiness, 1995; Хлебный день, 1998 ș.a.), și primul său lung-metraj, Tulpan (2008), iar acest ultim film al lui Sergey Dvorțevoi (n. 1962, URSS, Kazahstan), Ayka (2018), la care s-a lucrat îndelung, preț de câțiva ani...m-a cutremurat de-a dreptul! Și nu atât prin subiect, deși abordarea lui este cu totul diferită de felul în care se disecă problematica imigranților, ci mai ales prin jocul actoricesc al actriței principale, Samal Yeslyamova (n. 1984, Kazahstanul de Nord). Samal Yeslyamova a jucat în ambele filme ale lui Dvorțevoi, un rol remarcabil, și celălalt - unic! În Ayka o vedem pe eroina cu același nume evadând în plină iarnă dintr-o maternitate, și fuge prin viscol și nămeți, abandonându-și pruncul; pur și simplu nu avea timp pentru el! Fuge și coboară din albul de afară într-un înghesuit subsol, pentru a câștiga bani, jupuind găini, și neprimind plată pentru asta...Revine la un bar, unde locul ei era deja ocupat, în timp ce a lipsit scurtă vreme pentru a naște...dă o fugă la o spălătorie de mașini, unde nici măcar nu e recunoscută, deși mai lucrase acolo cu 6 luni în urmă. Sângerând, frântă de oboseală, și epuizată de alergările imediat post-natale, Ayka nimerește într-o clinică veterinară, în căutarea unei toalete, pentru că sângera, și este omenită acolo de o compatrioată. Observă, discret, cum lumea bună și îndestulată, bine îmbrăcată a marii metropole își îngrijește pisicile, câinii, iguana, și alte lighioane, și înțelege că viața ei este mult sub nivelul de atenție, acordat necuvântătoarelor patrupede! Ayka, sau disperarea care mai speră Observă și că igiena în care se află clinica animalelor este superioară acelui adăpost în care ea închiriază un colț, o frântură de loc, delimitată prin draperii ale unei camere, pe care o împarte cu alți emigrante, într-un apartament comunal, în care se află poate câteva zeci de persoane. O promiscuitate de neînchipuit, amintind, de foșgăiala umană din filmele lui Alexei Gherman-senior. Un hostel, îi zice proprietarul care vorbește cu accent georgian, dar de fapt, seamănă cu o fermă de animale, cu ferestre zăvorâte, acoperite cu folie neagră, și care nu trebuie deschise niciodată, nici pentru aerisire...Ei bine, aici se oploșise Ayka, împrumutând bani de la niște conaționali, cu intenția de a-și deschide propria fabricuță de croitorie (un manual despre acest business licărește de câteva dintre secvențele filmului). Doar că socoteala de acasă nu s-a potrivit cu cea din târg, iar Ayka a ajuns la fundul sacului, și a mai rămas și gravidă, iar acest episod i-a încurcat cu totul socotelile existenței. O vedem evadând din maternitate, și a apoi prestând munci dintre cele mai necalificate, nereușind nici pe departe să adune banii necesari, pentru a restitui datoria, împrumutul făcut și neonorat urmărindu-o precum o umbră. Se pomenește cu recuperatorii față către față, care-i mai acordă două zile doar, pentru a veni cu banii datorați, altfel îi vor vinde organele, îi vor trimite câte un deget al surori sale, prin poștă...tot felul de amenințări, iar Ayka înțelege - cu ăștia nu se glumește; ei sunt în slujba diavolului, iar acesta nu are nicio jenă, nicio reținere, nicio jenă nu-l copleșește... În doua dimineață se trezește cu gândul la copilul abandonat în maternitate, și decide că-l poate oferi ca preț pentru datoria avută. Bandiții acceptă. Îi spun ce trebuie să facă, că va fi așteptată în preajma maternității, după ce av fi recuperat copilul, actele și va întocmi o scrisoare de abandon, renunțând la orice pretenții ulterioare. O vedem în fața șefei de la maternitate, reproșându-i că vin cu nemiluita la Moscova, unde se plodesc, și-și abandonează copiii. Fenomenul este îngrijorător, și numărul celor abandonați crește. În general fetele din Asia Mică (Uzbekistan, Tadjikistan, Kârgâzstan...) sunt foarte prezente în Rusia, în calitate de servitoare, cusătorese, dereticatoare, precum și alte munci necalificate. În presa din Rusia s-a scris mult de-a lungul anilor, că multe dintre acestea se pomenesc cu sarcini nedorite, abandonându-și copiii, sau stimulând o tenebroasă rețea de moașe... Ayka, sau disperarea care mai speră Dincolo de drama personală a acestei femei, filmul lui Dvorțevoi supune publicul la o foarte acută problemă, ocultată în general de regizorii ruși, la modă azi - mult mai pasionați de luciul & șarmul capitalismului, în care se scaldă o prea mică parte a Rusiei actuale. Documentariștii din acea țară însă, sunt mai atenți la problema spinoasă a imigranților din fostele spații sovietice, din Asia Mică și chiar Moldova. Lumea europeană nu înțelege, dar nici nu-și dorește acest lucru, că Rusia chiar datorează acelei părți a lumii o mai miloasă și mai umanistă atitudine, pentru că după disiparea URSS, Asia Mică și-a pierdut mecanismele prin care supraviețuia decenii la rând, când acel sistem exista, interdependența creată în fostul imperiu sovietic a generat anumite tipare mentale, structuri și intreprinderi, de care oamenii de acolo nu mai beneficiază, și intervin rapid, vertiginos: sărăcia, disperarea, lipsa speranței, foamea, crunta concurență, dezumanizarea, imposibilitatea de a supraviețui prin oportunitățile oferite la fața locului - lumea se pune în mișcare! Limba rusă e singura verigă care-i mai leagă de URSS, dar le și oferă posibilități de muncă, integrare, promovare și carieră. Ayka e o bună vorbitoare a acestei limbi, aproape fără accent, și asta o face foarte versatilă, adaptabilă, doar că neșansa cu copilul o descalifică din lupta pentru câștig. Dvorțevoi o plasează în cele mai delicate zile ale existenței unei femei, iar actrița face un rol aproape imposibil, sau mai exact care anume ei i-a reușit: naturalețea lehuzei. Fragilitatea unei femei în această perioadă este și mai hărțuită de vremea cumplită de afară. Dar nu o vedem nicicând plângând, nu o simțim disperată, confuză sau încâncenată, nu se plânge nimănui, nu vorbește cu absolut nimeni despre copil. Doar spectatorul este martorul dramei cumplite prin care trece această femeie de doar 25 de ani. Samal Yeslyamova joacă într-un fel anume, de-ți îngheață simțurile. Trebuie să recunosc, că nu am bănuit niciodată cinema-ul capabil să mă facă să-mi pun mâinile la ochi, să mi se facă pielea de găină...să nu pot suporta felul în care se filmează intimitatea, lichidele și umilințele feminine. Acele momente în care ele vor să fie singure, zăvorâte, nevăzute. Cum este să vezi, de pildă, o cameră de filmat focalizată pe trei țânci sugând voluptuos la mama lor, o cățea sângerândă, pusă pe o masă de operație, iar peste câteva clipe să vezi o femeie mulgându-se, ea însăși, cu chin, pentru că-i crăpau sânii de prea-plinul laptelui, pe care nu-i revendică pruncul propriu, abandonat, lăsat la maternitate?! Sau, să sângerezi, și să nu ai posibilitatea să te schimbi, să iei ceva curat și uscat pe tine? Așa ceva, cred, cinematograful încă nu ne-a adus atât de aproape. Dar fulgul care se topește devine ocean, o mare nesfârșită...Ayka refuză să-și înstrăineze copilul, ea fuge, aleargă din nou, se ascunde în scara unui bloc, se adăpostește de furia albă, de furia iernii, și începe să-și alăpteze pruncul, înțelegem că maternitatea e mai puternică decât orice intemperie, adversitate sau amenințare. Începe să plângă, dar lacrimile acestea sunt singura slăbiciune pe care o vedem doar noi, spectatorii. Ayka nu renunță, căci nu există forță care să o copleșească, și să o înfrângă. De fapt nu știm, care va fi soarta celor doi! Dar oare fimul acesta e făcut doar despre ei? Imensa metropolă e neîndurătoare, nu are milă față de nimeni, nici față de ai săi, nici față de cei străini și neașezați... Ayka, sau disperarea care mai speră Repost 0 Published by Vladimir Bulat commenter cet article 23 septembre 2018 La întretăierea tăcerilor pictură de Nelly Vrânceanu; foto: vladimir bulat @ 2018 pictură de Nelly Vrânceanu; foto: vladimir bulat @ 2018 Am scris titlul de mai sus, și m-am „încuiat” singur! E un oximoron emfatic în acea alăturare de cuvinte, doar că emfaza e, cred, cel mai puțin subsumabilă picturii semnate de Nelly Vrânceanu, o artistă de origine moldavă, dar deja de mulți ani rezidentă în una din cele mai bogate zone în monumente istorice ale Franței, Dordogne, sau mai exact, în Périgord. Am urmărit opera ei în anii când stătea în Moldova, apoi am avut ocazii mai puține de a o face; ea fiind o artistă nu doar discretă, ci și fatalmente sensibilă, deși palmaresul ei expozițional nu e deloc insignifiant, ci dimpotrivă. Pictura ei divulgă o zbatere interioară foarte intensă, o continuă căutare a unui stil, a unei expresii personaliste, contemplative. Da, în pofida unei realiste ziceri plastice, Nelly Vrânceanu pare a fi mult mai abstractă în pofida acestui paravan. Ea pictează preponderent peisaje, dar și, urmând o schemă doar de ea știută, face și naturi statice. Obiecte umile, puse pur și simplu unele lângă altele, cuminte. Face apel la ele atunci când natura devine intangibilă, iar peisajul de neînțeles...Un obiect fără suflu îl poți pipăi, mângâia, lua în mâini. Anatomia lui e aievea, și oarecum statică, încremenită, pe când „duhul” peisajului se arată efemer, mișcător, sprințar și, adesea, incomprehensibil, de neatins. Sunt subtilități la care, cred, se gândește și asupra cărora meditează artista; cu pensula în mână, cu penița, în scris, în timpul lecturilor, călătoriilor, în răstimpul deambulărilor prin pădurea virgină din preajma și împrejurimile casei. Am vizitat expoziția ei (deschisă între 9 septembrie și 3 octombrie)din Le Palais des Évêques, din Issigeac, o impunătoare clădire a barocului francez (1660), parterul căruia este alocat artei contemporane. Aici Nelly Vrânceanu are picturi mai vechi și mai noi, și câteva foi grafice, surprinzătoare pentru mine, lucrate-n laviu, într-o tehnică proprie, distilată după o rețetă pe care nu o divulgă nimănui. Cum artista lucrează în deplină solitudine, laboratorul ei rămâne secret. Dar această „bizarerie” este aparentă doar. E o formă de a nu bruia libera lectură a oricărei dintre operele sale. Nelly Vrânceanu nu vorbește decât arareori despre ce și cum pictează, lasă opera însăși să murmure. Tocmai această tăcere mă încântă cel mai mult, dar mă și neliniștește; îmi oferă putința să mă „plimb” prin(tre) peisajele sale, în galop sau ușor, agale. Aici este marea lecție pe care o învăț: artista nu vrea să ne învețe nimic. Și pentru că sunt cam sătul de povețele artei contemporane, de angajamentele ei, de înregimentările ei - splendide în sterilitatea pe care o degajă - , pictura cuminte și tăcută a artistei Nelly Vrânceanu îmi este foarte pe plac. Îmi place să o pipăi cu vederea. Să o contemplu. Și să-mi savurez tăcerea, împinsă de priveliștile ei. Pictate în culori tomnatice, rafinate, nostalgice, fumurii, tonice, șoptite. pictură de Nelly Vrânceanu; foto: vladimir bulat @ 2018 pictură de Nelly Vrânceanu; foto: vladimir bulat @ 2018 Tăcerea interpretului se întretaie cu cea a operei. Constat, că nu e chiar lipsit de sens titlul care m-a înghiontit și inspirat pentru acest scurt text. Am văzut expoziția și m-am bucurat, anume pentru că Nelly Vrânceanu nu a abdicat la a fi ea însăși, într-o lume în care cameleonismul, adaptabilitatea, baleiéreа în conjunctural și raptul intelectual au devenit normă, „îndreptar” al succesului; artista contrazice prin opera sa atmosfera generalizată în care se află, și continuă propriul discurs, propriul program estetic; ea conferă o culoare majoră meditației unui splendid scriitor de sec. XIX, Adalbert Stifter (aproape uitat azi!)care scrie: „numai omului îi este dată arta, și va fi dată, atâta timp cât există el pe lume, oricât s-ar schimba modalitățile ei de exprimare. Ar fi de dorit, mai presus de orice, ca, după dispariția omenirii, un spirit superior să poată cuprinde și contempla întreaga artă a speciei umane, de la nașterea la pieirea ei” (romanul „Der Nachsommer” 1857, tradus în românește de H.R.Radian, publicat în 1984, cu titlul total neinspirat, „Toamna”). Cum romanul lui Stifter se cetește trudind îndelung, în etape, pictura lui Nelly Vrânceanu se devoalează în timp, încet, treptat, semnificativ, nesimetric. pictură de Nelly Vrânceanu; foto: vladimir bulat @ 2018 pictură de Nelly Vrânceanu; foto: vladimir bulat @ 2018 Repost 0 Published by Vladimir Bulat - dans Oameni și chipuri Simeze ochiuldeveghe commenter cet article 15 août 2018 STUDIUL împreună Zilele trecute, la sfînta mănăstire Lainici, din defileul Jiului, ne-am adunat o ceată de creștini din generații & profesii diferite spre a-l evoca pe cel care a fost pictorul Paul Gherasim (1925-2016), la doi ani de la trecerea sa la Domnul; este omul care a întruchipat ceea ce românii au, poate, cel mai puțin: comuniunea. Întîlnirea duhovnicească a fost pusă la cale de tînărul arhitect Marius Pandele, cel alături de care Paul Gherasim, a gîndit și întruchipat acel număr impresionant de publicații, care au apărut după trecerea la Domnul a artistului nonagenar. I s-au alăturat și au dat curs gîndului său minunat: gazdele, în frunte cu arhimandritul mănăstirii Lainici, părintele Ioachim și obștea, părintele profesor Constantin Coman (însoțit de presbitera Garoafa Coman), profesorii Dan Mohanu (alături de doamna sa, Ileana Mohanu ), Andrei Rosetti, istoricii de artă Oliv Mircea, Vladimir Bulat, pictorii: Horia Paștina, Ion Grigorescu, Constantin Ritivoiu și Marian Dobre, meșterul- crucifer Teodor Bindea, rudele Liviu și Ioana Pavelescu (nepoții lui Paul Gherasim), jurnalistele Teodora Stanciu și Oana Enachescu, precum și un grup numeros de tineri deștepți și frumoși din Timișoara, Brașov și București. afișul manifestării de la Lainici; foto: @vladimir bulat afișul manifestării de la Lainici; foto: @vladimir bulat Au fost două zile de evocări, analize, proiecții, memorări și nu în ulimul rînd - de rugăciuni, pentru buna așezare a celui care ne-a adunat împreună, Paul Gherasim, și soția sa, Steliana-Maria, care s-au pomenit printr-o slujbă de parastas în ziua de sîmbătă, de către un sobor de slujitori ai altarului, și de cei care s-au adunat la Lainici, pentru ceea ce s-a numit „scrierile, cuvintele și lucrările lui Paul Gherasim” (10-11 august). Tot atunci s-a lansat publicația omonimă, editată de asociația Studiul, cu sprijinul frăției de la mănăstirea Lainici. Ar fi multe de spus, de analizat în urma acestei întîlniri, dar lucrul cel mai important, cred, care trebuie consemnat este că anume minunata lucrare pe care a lăsat-o Paul Gherasim ne-a adunat laolaltă, și ne inspiră să rămînem întru sporirea cu folos a acesteia. Tot în aceste zile s-a pus temelia unei asociații, Studiul, prezentate de către Marius Pandele, Dan Mohanu și Andrei Rosetti, dar care va putea crește doar dacă noi cei prezenți, și alții vom fi alături, cu fapta, cu umărul care trebuie pus la a duce mai departe analiza operei și receptării lucrării lui Paul Gherasim. Trebuie să înțelegem că nu atît pictura sau creația poetică sunt importante, esențiale, cît imagologia forjată de omul Paul Gherasim asupra culturii creștine, a țăranului român, a felului în care s-a format(at) simbioza dintre tradiție și cultura contemporană îmbisericită. Este, cred, peremptoriu a se pune anume acest accent: cultura îmbisericită. Căci modernitatea europeană a corodat și împuținat prin anihilare anume cultura care își trăgea sevele din tradiția creștină, bimilenară. Paul Gherasim, cu spiritul său fin, cu tact și pricepere harică i-am spune, a vorbit sistematic despre aceste lucruri, și a arătat prin propriul său exemplu, cum trebuie să fie și ce funcție mai poate avea într-o lume secularizată cultura îmbisericită. A lăsat o pictură și o poezie încă neînțelese, neanalizate, neasimilate de societatea noastră în continuă evoluție tehnologică, și a cărei dematerilizare afectează poate cel mai mult sufletele tinere, neformate la școala trecutului, ci „adăpate” doar de cea a prezentului. Or, întreaga cultură europeană este o creație a creștinismului, a evoluției sale, cu salturi și coborîșuri, cu minunatele sale sinteze, cum s-au cristalizat acestea de la Padova pînă la Rostov. Paul Gherasim ne veghează din ceruri! Lucrul acesta nici nu trebuie demonstrat, căci este vădit prin oamenii care au stat în preajma sa, prin membrii grupului Prolog, prin urmașii săi duhovnicești, al cărora număr este greu de stabilit, și care, sunt sigur de asta, îi vor duce prin credință mai departe lucrarea, și care au nevoie de ajutor de la Dumnezeu, așa cum întreaga viață a lui Paul Gherasim a fost călăuzită de Bunul și Milostivul Dumnezeu! Spre a înțelege fie și sumar cum a fost acest om, Paul Gherasim, propun la capătul acestor însemnări a se ceti cu luare-aminte ultimul interviu oferit de el revistei Lumea Monahilor, apărut cu puțină vreme înainte ca pictorul să se mute la Domnul. haiku gîndit și scris de Paul Gherasim; foto: @vladimir bulat haiku gîndit și scris de Paul Gherasim; foto: @vladimir bulat Repost 0 Published by Vladimir Bulat - dans Oameni și chipuri Spiritualia Călătorii commenter cet article 2 août 2018 „Mergi în sufletul meu!” „Mergi în sufletul meu!” După lectura cronicii semnate de Andrei Corbea, despre publicarea în germană a romanului America de peste pogrom, a ieșeanului Cătălin Mihuleac, mi-au atras atenția și acuratețea cu care autorul subliniază „acest stil inconfundabil, cu propoziții scurte, replici sacadate și împănat cu jocuri de cuvinte / bons mots, unele de-a dreptul memorabile, livrate cu o viteză amețitoare”, - care nu e nimic altceva decît chiar haina romanului. Apoi, fraza care m-a determinat să caut romanului lui Mihuleac a fost aceasta: „cititorii romanului Oxenberg & Bernstein au avut a sesiza încărcătura incendiară – riscată și în original – a acestei maniere de a povesti „rîzînd“ istoria ca pululație de mecanisme ucigașe: un „rîs“ ca o crampă menită a preveni sau disimula invazia unei tristeți nesfîrșite față cu amestecul dintre cruzime și grotesc din spectacolul ucigaș în care măștile civilizației cad, pentru a lăsa loc doar manifestării slobode a instinctualității primare și primitive, victorie deplină a periferiei imunde asupra iluziei „progresului“ și „emancipării“ ființei umane de povara pulsiunilor ancestrale”. M-am pus pe cale, să caut opera cu pricina! Căci sunt în așteptare de multă vreme să descopăr scrieri literare care să mă marcheze, și să mă pună serios pe gînduri, să-mi însămînțeze meditația, așa cum a făcut-o altădată un mare roman al secolului XXI, Austerlitz (2001), a lui W.G.Sebald. Au trecut zece ani de atunci, de cînd a apărut în românește (între timp, romanul a fost reeditat, în 2015), un deceniu de experimente, de lecturi multe, diferite, unele entuziasmante, altele de care am tras cu greu, posace, grafomane...Vroiam ceva pe măsura lui Austerlitz. O recomandare ca cea făcută de profesorul Andrei Corbea - nu mă putea lăsa indiferent, căci dincolo de competența sa în materie de germanistică, îl știu un admirator al operei lui Celan, iar cartea domniei sale, Paul Celan și „meridianul” său (Polirom, 1998), m-a învățat cum să înțeleg poetica și destinul marelui cernăuțean. Pe cale de consecință, pentru că a vorbit despre America de peste pogrom, îmi devenea clar, că era o lectură de neratat pentru mine. Am parcurs America de peste pogrom în două zile și o noapte! Pentru că am și dat-o altcuiva spre lectură, îmi lipsește textul de sub nas. Îi resimt lipsa. Vreau să-i simt duhoarea și aroma, deopotrivă. Chiar nu aș fi bănuit - deși nu mai sunt demult un puști, am văzut multe și am trăit multe! - că se poate scrie în acest fel despre fapte și evenimente atît de nedrepte, imunde, pestilențioase, terifiante, demonice pe alocuri. Cum? Felul în care o face Cătălin Mihuleac este, tehnic vorbind, similar cu povestea narată de W.G.Sebald, doar că ieșeanul nostru parcă surîde mereu, într-un colț al gurii. Pe cînd ochii săi lăcrimează, plîng întrascuns. Nu se poate, îmi tot dădea ghes conștiința, cum e să vorbești despre ororile imposibil de articulat în cuvinte din țara ta cu atîta candoare, pe cînd știi că încleștarea dinților e singura atitudine pe care trebuie să o ai? Pe de o parte, Golda/Golduța/Dora este, după mine, personajul chintesențial în toată construcția imaginată de Cătălin Mihuleac; ea este cea care de jună visa să ajungă la Hollywood, să scrie scenarii de succes (vis pe care l-a desăvîrșit un alt conațional al său, I.A.L.Diamont, născut în Ungheniul vecin cu Iașul, cîștigător de Oscar, în 1960); ea cea care își duce rățuștele galbene de jucărie în vacanță, și le pune să înoate în Marea Nordului; ea este cea care asistă la violul colectiv al propriei mame (cu groază mi-am amintit de episodul din Cartea Regilor 19, 24-29, doar că acolo levitul și-a dat singur femeia pe mîna bărbaților din Gabaa); e martoră la raptul din propria casă a tatălui și a fratelui său de către regimul antisemit; ea este cea care, în oribila zi a lui 29 iunie 1941 (trupele germane începuseră invadarea URSS cu o săptămînă mai devreme, iar România fiind aliata Germaniei, a intra alături de aceasta în război!), cînd Pogromul de la Iași a zguduit din temelii țesutul societății românești, l-a salvat în plină stradă pe Rabbi, salvîndu-se astfel și pe sine; ea este Golda care uimește prin meșteșugul său de croitoreasă, și de bricoleur textil, odată ajunsă la Viena, și tot acolo e „găsită” de Făt-Frumos, și dusă în America, doar că în SUA nu mai era Golda, ci Dora; fie că vorbim despre Dora Bernstein (fostă Oxenberg, fiica lui Jacques Oxenberg, marele ginecolog din Iașiul interbelic, specialist în nașteri prin cezariană, pe care creștinii noștri, cu „evlavie creștinească”, probabil, îl numeau „marele pizdar” și „iudă belită”!), fie despre Golda, dar tot despre „aur” vorbim, despre aurul inepuizabil și imposibil de descris al ființei umane, al caracterului feminin care știe să iubească, să urască, să se răzbune, și mai ales să rabde, să pună la cale, să ... Pe de alta, Sînzianei Stipiuc, devenită Suzy Bernstein, prin căsătoria cu fiul Dorei, este cea care povestește într-un fel determinant despre noi, românii, despre țara noastră, despre lumea noastră second-hand, numită glumeț-precupețesc: vintage. Ea este cea care e născută în plin comunism, în orașul de baștină al Nadiei Comăneci, iar acest amănunt o translata cumva imaginar, și în chip simbolic în America, în care Sînziana nu visa să ajungă, așa cum și-o dorea de mică Golda Oxenberg! Suzy Bernstein descoperă în America minimalismul. Pentru mine, ca istoric de artă, nu este un amănunt oarecare, cum nici pentru Cătălin Mihuleac nu era atunci cînd l-a ales, și l-a accentuat. Autorul optează special pentru minimalism, spre a-i defini mai explicit caracterul minimalist al Sînzianei (nu am de gînd să produc un spoiler, de aceea nu explic deloc). Orice izm ai pronunța astăzi, îl poți asocia lejer cu comerțul, „bienializarea”, promovarea agresivă, globalizarea; și doar minimalismul a rămas un stil artistic în sine, auto-reflexiv, sobru, simplu, lăsat cumva în umbră; iar viața minimalistă e doar pentru unii, puțini; deși Sînziana a devenit americancă, răspunzînd la caraghiosul Suzy, persistă în a fi trează, dubitativă, calculată, povestitoare, tonică, iscoditoare, anume ea este cea care-i capabilă să-și dea seama, că viața autentică a acestei lumi e de fapt ca o „viață de tinichea, viață la mîna a doua, obială zdrențuită“. Nu pot să mă abțin în acest context să nu amintesc de cartea Svetlanei Alexievici, Vremuri second-hand, care tare se potrivește pentru a înțelege secundaritatea și precaritatea vieții de după comunism, într-un areal geografic post-comunist. În fapt, nu ne trăim propria viață, fiind incapabili de așa ceva, ci a altora, a vedetelor de carton, a îmbogățiților acestei lumi, vieților celor pe care nu-i vom cunoaște niciodată, noi, cei superficiali în opțiuni, tabloizați, iuți în pasiuni, grabnici la mînie, incapabili de a zice în public: „am greșit, iertați-mă!”. America de peste pogrom este acel ceva (nu știu exact ce este: roman, eseu, pamflet, poem în proză, tratat de etică, filipică morală?!?) care ne-a lipsit în societatea românească, este un manifest necesar și urgent al unei conștiințe publice scăpate de necroza care ne macină pe ceilalți; căci nu ne mai lecuim de povara propriei suficiențe, de evlavia fățarnică, bisericoasă, de incapacitatea de a ne fi rușine de istoria noastră recentă și mai puțin recentă, pentru că nu învățăm căința și nu o practicăm, deși ne credem creștini ortodocși, majoritari (turma șterge urma?); o spun responsabil, în nume propriu: nu în numele lui Hristos a menținut biserica ortodoxă sclavia pînă în secolul al XIX-lea, nici tăcerea noastră asupra Holocaustului românesc nu mai este de amînat pînă-L vom uita cu totul pe Hristos! Să învățăm blîndețea, recunoștința, toleranța și iertarea lui Rabbi, care nu precupețea la a spune, firesc: „Mergi în sufletul meu!”...cred că spiritul public are acum nevoie ca niciodată de acest sentiment, de această înțelegere tămăduitoare. Repost 0 Published by Vladimir Bulat - dans Delicii literare Radicalisme Spiritualia commenter cet article 6 juillet 2018 „Îmbarcată într-o călătorie spre trecut” foto: @Ochiul de veghe, 2018 foto: @Ochiul de veghe, 2018 „Povestea” personală dezvăluită de Doina Domenica Cojocaru Thanasiadis printr-o instalație documentar-vegetală, elaborată ca lucrare de masterat, mi s-a destănuit ieri seara, în chiar ajunul comemorării victimelor comunismului de dincolo de prut, a cărora deportare a început în anul negru, 1949. O spun din capul locului, narațiunea ei vizuală nu este despre asta, ci despre o memorie redescoperită, despre memoria personală regăsită. vorba e că Doina, pe care o descopăr „in absentia”, s-a născut după căderea comunsimului, și după disiparea U.R.S.S., deci relația (experiența) ei cu acele realități nu putea fi decît (inter)mediată, filtrată prin bagajul existențial al altora. mai mult, ea a plecat pentru multă vreme din ținuturile natale, cînd avea 10 ani. De curînd, s-a „îmbarcat într-o călătorie spre trecut”, și astfel și-a descoperit trecutul bunicilor, mai ales al bunicii sale, care a avut o „activă viață politică” în partidul comunist, dar dincolo pe fotografiile din anii 1950-1980, pe ale căror protagoniști nu i-a cunoscut niciodată, tînăra artistă s-a împiedicat de faptul că întreaga corespondență a acelor decenii era redactată cu caractere chirilice (dar în română), scriere pe care ea nu și-a însușit-o! ei bine, numeroasele plicuri, diplome, distincții, acte, moștenite de familie, au rămas necitite, neasimilate de cea care a decis să lucreze (deocamdată) doar cu fotografiile, cu enormul „muzeu antropologic”, cum l-a numit ea...dar ce te faci, cînd chipurile celor îmbălsămați pe suprafața alb-negru de gelatină îți sunt necunoscute? Ideea ei candidă & sublimă, a artistei, a fost să asocieze această necunoaștere a sa, această nebuloasă abrazivă, cu cea a efemerității botanice, cu fragilitatea imuabilă a florilor; Doina Domenica Cojocaru Thanasiadis le-a acoperit chipurile tuturor celor din fotografiile moștenite, astfel că instanța fiziognomică a devenit material vegetal: floare sau boboc. Toate fotografiile au primit această „mască” florală, astfel încît dincolo de artificialul conservat de imaginea fotografică, avem amprenta organică a lumii vegetale, la fel de uscate, ca și trecutul pe care-l acoperă parțial...peste o parte din plicuri, diplome și gramote - aparținînd aceluiași „muzeu antropologic”, artista a depus un sarcofag din sticlă transparentă, în care a „îngropat” flori de grădină și de cîmp, de-o diversitate amețitoare; la o privire atentă, sub sticlă putem observa muscuțile vii, și gîndăcei la fel de agili etc: viața continuă și dincolo de arhivă... foto: @Ochiul de veghe, 2018 foto: @Ochiul de veghe, 2018 Nu sunt deloc în măsură să dau sfaturi, dar îndrăznesc să formulez următorul gînd. Pe măsură ce artista (cu studii de foto-video, la Athena și București) va afla și conștientiza straturi necunoscute din noianul moștenirii familiale, obiective și subiective, să desprindă acele flori, treptat și lent, spre a ne lăsa și pe noi să descoperim chipurile măcar ale celor care-au pus-o pe calea acestei „reconcilieri” cu trecutul. foto: @Ochiul de veghe, 2018 foto: @Ochiul de veghe, 2018 De fapt, în cazul unei reconcilieri nu vorbim despre continuitate, ci despre o devoalare, de natură mistică aproape, a ceva ce pitit se afla dintotdeauna în noi, în substanța noastră adînc ancorat, tainic, și pe care nici nu bănuiam, nici intuiam că există foto: @Ochiul de veghe, 2018 foto: @Ochiul de veghe, 2018 foto: @Ochiul de veghe, 2018 foto: @Ochiul de veghe, 2018 Repost 0 Published by Vladimir Bulat - dans Oameni și chipuri Simeze Spiritualia commenter cet article 11 juin 2018 Cei trei „titani”, și limitele sculpturii actuale Cei trei „titani”, și limitele sculpturii actuale; unde se încheie funcția ilustrativă a acesteia, și începe expresia ei idiomatică... Poate că grupul acesta statuar, văzut în iunie la Muzeul Națíonal al Literaturii Române, oferă prilejul unei discuții în jurul enunțurilor formulate mai sus! @vladimir bulat@ochiul de veghe, 2018 @vladimir bulat@ochiul de veghe, 2018 și pentru că cele de mine formulate au trezit un vu ecou în rîndurile comunității internautice, m-am gîndit că nu e bine să se piardă aceste formulări, păreri, alegațiuni, Comments Dorin Danila Dorin Danila Un gest gratuit ,doar pentru originalitate o malformatie nu insemna neaparat interpretare . Vladimir Bulat Vladimir Bulat Dorin Danila: întru totul de acord! orice formă de de-deformare, de dragul doar a expresivității, fără a recurge la o gîndire organică a gestului, sensului, „inedit” care devine scop în sine - este sortită eșecului, maculării per se! Alexandru Skultéty Alexandru Skultéty Vladimir Bulat Distins domn Vladimir Bulat, cu îngăduința dumneavoastră, vă propun un allegro ma non troppo... Alexandru Skultéty Alexandru Skultéty Față de monstruozitățile cu albine moarte... Cosmina Dragomir Cosmina Dragomir In general e corecta observatia, insa nu e cazul acestri lucrari. Vladimir Bulat Vladimir Bulat Alexandru Skultéty: să fie pace-n lume! Vladimir Bulat Vladimir Bulat Cosmina Dragomir: care observație, la care dintre acestea te referi, că multe s-au mai perindat sub această postare, de dimineață, apar și tot apar, pînă reușesc să revăd ce se mai întîmplă pe acest cîmp?! Alexandru Skultéty Alexandru Skultéty Să fie pace! Din toate punctele de vedere! Aveți mare dreptate! Cosmina Dragomir Cosmina Dragomir Vladimir, comentariul-de-bază al d-lui Dorin. La care m-am băgat cu replay :) Vladimir Bulat Vladimir Bulat Cosmina Dragomir. observația dlui Dorin Danila - se referă taman la lucrarea cu pricina, iar eu sunt în asentimentul dumnealui! Cosmina Dragomir Cosmina Dragomir Am înțeles asta. Admit că între artiști va exista mereu și judecata de gust. :) Vladimir Bulat Vladimir Bulat dragă Cosmina, și nu doar de gust! sunt multe de discutat despre felul în care artiștii se percep între ei! acum însă e despre altceva... @vladimir bulat@ochiul de veghe, 2018 @vladimir bulat@ochiul de veghe, 2018 Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Artistul în discuție nu vrea să dovedească originalitate acum. A avut-o întotdeauna. E suficient să-i știi lucrările de grafică să înțelegi și sculpturile. E suficient să-i știi sculpturile mai vechi ca să-i vezi demersul și intențiile. N-a fost gratuit niciodată. Poți spune ce vrei despre Mircia Dumitrescu, dar nu că ar scăpa o formă, un gest din mână de dragul originalității. Vladimir Bulat Ciprian N. Isac: vezi? asta e genunea contextualizării...eu nu știam cine este autorul. am aflat acum! dar asta nu schimbă datele problemei; chipurile le-am recunoscut ale cui sunt, dar trupurile le găsesc caricaturizate, blege, ca pe niște rufe puse la uscat... Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac În mod sigur asta a fost intenția. De aici încolo se poate porni discuția. Nicidecum de la "Un gest gratuit, doar pentru originalitate o malformatie nu insemna neaparat interpretare". Coment pe care l-ai răsplătit imediat cu o inimioară :) Vladimir Bulat Vladimir Bulat exact, pentru că sunt în asentimentul comentatorului! și da, sigur că asta a fost intenția! n-am nicio îndoială...cred cu tărie, că în cazul plantelor putem „fantasma” oricît, poetic, metaforic, alegoric...dar cînd vorbim de oameni - nițică grijă de cum îi reprezentăm, nu strică! repet: originalitatea nu e un scop în sine...decît atunci cînd vrei să atragi cu orice preț aplauzele, atenția, laurii...care se ofilesc) Dion Yonesko Dion Yonesko Ma intereseaza in primul rand cine este personajul reprezentat si apoi putem discuta despre manierismul interpretarii. Deci, pe cine reprezinta ansamblul statuar? Mie imi place abordarea stilistic-vizuala, indiferent care este personajul. Daca este Bacovia, cred ca este excelent. Daca s-a dorit a fi Sadoveanu, e cu totul altceva.... Vladimir Bulat Vladimir Bulat cioran-eliade-ionescu... Dion Yonesko Dion Yonesko In cazul acesta gasesc multe alte deficiente de expresie vizuala decat de stilistica rerezentativa. Dorin Danila Dorin Danila Nu discutam cv -ul domnului profesor ci doar ceea ce vedem. Daca portretele au identitatea personajelor recognoscibila restul vorba lui Bulat , rufe la uscat . miinile sub forma de lopeti , corpurile chinuite de o necunoscuta interventie extraterestra ...See more Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Profunzimea personajelor nu vine din trupurile lor. Da, corpurile lor erau chinuite de alcool, fumat, insomnii, depresii. Se știe că toți fumau în draci iar dintre cei trei poate doar Eliade să nu fi avut probleme cu alcoolul. Prin urmare, da, spuneți-le rufe la uscat, nu mă deranjează. Niciunul dintre ei nu și-a îngrijit trupul, hainele erau numai cute, rufe la uscat pe osaturi uscate și ele... Dorin Danila Dorin Danila Domnule , dar noi avem in fata un grup statuar din bronz care sigur nu dorea sa arate degradarea corpului acestor titani . Dorin Danila Dorin Danila Caricatura este o reprezentare intenționat amplificată sau deformată, de obicei grotescă, prin exagerarea unor trăsături caracteristice ale înfățișării fizice sau ale caracterului unei persoane (chip, trup, caracteristici morale sau psihice), sau a une...See more Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Dorin Danila De ce nu? Hotărâm noi ce a vrut sculptorul să arate? Putea să aibă orice discurs vis-a-vis de aceste personaje. Cel ales e chiar just: oamennii ăștia nu erau niște bărbați bine la trup. Repet, reprezentarea nu e întâmplătoare. Adică cum? "Sigur nu s-a dorit asta, așa i-a ieșit." :) Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Poți caricaturiza și în scris, care-i problema? De unde limitele astea? Doar că ce avem noi aici nu e caricatură. Mă rog, mă opresc aici. Mai sunt și alte instrumente de percepție, care cred că încep acolo unde nu mai poate Wikipedia. Dion Yonesko Dion Yonesko Exact, Ciprian N. Isac, nici eu nu vad interpretarea drept caricaturala. poate usor giacomettiana, dar nici Giacometti nu a fost un caricaturist. Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Da, clar. Poate e bine de știut că aceste sculpturi au fost lucrate inițial în lemn. Apoi s-au turnat în bronz. Dacă îți propui monoxilă poți avea niște insuficiențe de ordin tehnic. Anyway, nu cred că dacă l-ar fi reprezentat pe Sadoveanu ar fi rămas în același discurs. Deci cumva pot să înțeleg această abordare. Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Da chiar, Giacomett ce naiba le subția așa? Sau El Greco. Bolnavi la cap :D Dion Yonesko Dion Yonesko Nu am vazut lucrarea in realitate, aprecierea mea fiind superficiala. Nu am inteles nici unde este ea amplasata. Dintr-o prima vedere, cred ca Cioran este bine realizat si sublimat. In schimb Eliade si Ionescu (si in lipsa unui detaliu portretistic) nu imi par suficient de expresivi si personalizati. Dorin Danila Dorin Danila Dion Yonesko Nu il comparati pe Giacometti cu aceste statui care sunt inegale ca realizare, ce denota o slaba sustinere a procedeelor sculpturale (autorul nu e sculptor ) Sculpturile lui Giacometti sunt intr-un stil de anatomie prelungita corect c...See more Vladimir Bulat Vladimir Bulat Ciprian N. Isac: nu le amesteca chiar pe toate, de-a valma, și el greco, și giacometti; este cel puțin hilar, dacă nu indecent...fiecare avea o motivație bine întemeiată, iar din el greco trebuie să vezi multe picturi de-ale lui, la prado, de pildă, ca...See more Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Nu am comparat calibrele. Nicidecum. Ar fi și foarte greu, tagma aia e oarecum închisă de mult. Dar să spui că ce face Mircia Dumitrescu e aflare în treabă mi se pare un pic gratuit. Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Vladimir Bulat Geme orașul ăsta de bronz aiurea, din toate punctele de vedere, nu vede nimeni...În fine! Vladimir Bulat Vladimir Bulat le-am luat la rînd, sistematic, nu-ș dacă ai urmărit? de-asta mă ocup de v-o doi anișori, sau mai puțin! iar aflarea în treabă era cu referire la curtea ta, nu la a lui))) Ciprian N. Isac Ciprian N. Isac Vladimir Bulat Aaaa, ok, curtea mea permite :D Am mai urmărit :) pictorul Ioan Iacob și criticul literar Bogdan Lefter lîngă sculptura cu pricina @ochiul de veghe, 2018 pictorul Ioan Iacob și criticul literar Bogdan Lefter lîngă sculptura cu pricina @ochiul de veghe, 2018 Stici Doina s-ar putea ca nu va recunoaste nimeni personajele, peste secole, daca sculptura aceastava rezista pina atunci, si asta-i partea buna dupa parerea mea.. daca vroia, autorul scrijelea pe undeva numele celor pe care i-a reprezentat, dar nu a facut-o..pina la urma pot fi Cioran sau Eliade sau oricine altcineva, mai conteaza? ei sunt, da! dar poate ca nu? nu, nu sunt ei, sigur nu sunt ei..:) Brindusa Mates Stanciu Brindusa Mates Stanciu Cu cat vad mai mult ansamblul asta, cu atat mi se contureaza mai clar ideea de intelepciune a acestei lumi...o treime de ganditori macinati de idei si de patimi. Cuvântul Apostolului se potriveste foarte bine aici, cum ca nebunie este in fata lui Dumnezeu intelepciunea lumii acesteia. Cred ca este foarte inspirata lucrarea! Ramona Pavel Ramona Pavel Interesant . În același timp înțelepciunea spre trezire are rostul ei :) ideile lor măcinate trezesc pre mulți din somnul vieții :) Brindusa Mates Stanciu Brindusa Mates Stanciu Era doar o antiteza cu Treimea Dumnezeu. Au rostul lor, evident. Si eu am calatorit pe drumul vietii cu ei la un moment dat. Nu pot sa spun ca m au trezit, dar la vremea respectiva erau ce - mi trebuia. De trezit, m -a trezit Sf. Ioan Gura de Aur, si aproape nimic din ce stiam nu se potrivea cu ce citem la el. M am zbatut, m am revoltat, de multe ori imi venea sa vomit, dar era efectul exorcizarii. Vladimir Bulat Vladimir Bulat Brindusa, cînd tu ceteai pe cei trei, eu îngurgitam din învățăturile Sfîntului Macarie cel mare, și m-am smintit! rău de tot, poate era mai bine să mă apropii de cioran...pe eliade îl studiat pe programa universitară, iar cu teatrul lui ionescu mă amuz...See more Brindusa Mates Stanciu Brindusa Mates Stanciu Nu stiu daca te-ar fi ajutat sa nu te smintesti. Cred ca daca nu suntem crescuti in spiritul Sf.parinti, oricând i-am citi, ne smintim. Pe la 35 de ani când Dumnezeu m-a pus pe drum si mi-am luat duhovnic am inceput sa citesc Sf.Ioan; nu reuseam sa cit...See more Stici Doina Stici Doina scriitorii, poetii la fel ca si artistii plastici sau compozitorii stau in spatele lucrarilor lor, ce percep oamenii- publicul este o impresie asupra operei creatorilor, o interpretare, iar cum arata ce mananca sau cum i-a fost viata autorilor operelor pe care le-a digerat publicul este ceva secundar. Stici Doina Stici Doina ce ofera sculptorul Mircea Dumitrescu privitorilor este o interpretare, o impresie personala, o perceptie materializata asupra creatiei altor trei creatori, nu despre cat de sifonat a fost paltonul lui enescu, sau cat de lungi sau scurte au fost mainile lui cioran "se vorbeste" in sculptura de fata sau ca eliade fuma tigara sau pipa.. Vladimir Bulat Vladimir Bulat desigur! Stici Doina Stici Doina pai...poate fi si desfigurat pina la a nu-l mai putea recunoaste oricare dintre ei sau toti cei trei mari titani ai culturii romane Stici Doina Stici Doina este dreptul autorului!.. de altfel, un sculptor bun Dumitrescu, are forta, f.convingator, trebuie vazuta opera lui in ansablu Vladimir Bulat Write a reply... Ramona Pavel Ramona Pavel Ce puncte de vedere interesante . E dificil să se facă critică în ziua de azi când lucrurile sunt tratate personal. Mie îmi plac statuile , puțin nefinisate de altfel. Vladimir , vroiai sa spui ca se pierde frumusețea formei omenești ? Știi Cum zicea...See more Vladimir Bulat Vladimir Bulat Ramona, putem și nu putem fi de acord cu croce! frumusețea, desigur, e un concept slab, vag și relativ, marcat de subiectivismul, relativ și el, al fiecăruia dintre noi. dar nu se poate să credem că frumusețea e doar abstracțiune, nelegată de timp, loc...See more Ramona Pavel Ramona Pavel Vladimir, dar Croce (slab inteles pentru secolul nostru) nu spune ca nu e subiectivă și nici abstracta. Spune ca nu este fizica . Iar opera este finalitatea unui gând terminat. A apropiat estetica de filosofia limbajului. Da Croce poate fi înțeles în m...See more Vladimir Bulat Vladimir Bulat Ramona Pavel, e drept, nu am mai cetit croce din vremea facultății...dar sugestia cu „energia terminată”, mi se pare demnă de revedere...) mulțumesc! Anatol Rurac Anatol Rurac Vlad ai provocat o discutie profunda. Doar sa nu ne grabim cu concluziile. Sa nu punem un punct categoric. Sculpturile transmit niste lucruri la care se merita de meditat. Tragicul, si nu numai el... in arta, poate fi frumos. O spuse odata un mare artist...! Vladimir Bulat Vladimir Bulat Anatol, și toți ceilalți, recitiți preambulul acestei postări! ideea mea era tocmai a unei discuții calme, degajate, și nicidecum nu a trasării de concluzii definitive, căci nu e nimic mai inept decît verdictele în materie de analiză sau comentariu plastic...sunt niște concepte, în jurul cărora noi să ne întîlnim, iar restul e de discutat, aprofundat, tatonat, mestecat pe îndelete... Micaela Schileru Micaela Schileru Sculpturile sugerează adevăruri latente, invisibile, tensiunea morții... Voir le profil de Vladimir Bulat sur le portail Overblog Créer un blog gratuit sur Overblog Top articles Contact Signaler un abus C.G.U. Rémunération en droits d'auteur Offre Premium Cookies et données personnelles Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www.scribd.com/doc/65205141/Sexualitatea-o-Privire-Din-Tinda-Bisericii-Monah-Daniel-Cornea. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 11 Dec 2018 09:56:11 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Scribd Search Search Search Upload Sign In Join Home Saved Books Audiobooks Magazines Documents Sheet Music 166 views 1Up votes, mark as useful 0Down votes, mark as not useful Sexualitatea-o Privire Din Tinda Bisericii-Monah Daniel Cornea Uploaded by leonardmihai Copyright: Attribution Non-Commercial (BY-NC) Download as DOCX, PDF, TXT or read online from Scribd Flag For Inappropriate Content Save Sexualitatea-O Privire Din Tinda Bisericii-Monah D... For Later Save Embed Share Print RELATED TITLES Documento de Apoyo Observación de Clase. Documento de Apoyo Observación de Clase. External Exam Iio, Iom, Ios, Ioel_2018-19 External Exam Iio, Iom, Ios, Ioel_2018-19 prioridades-en-el-ministerio-bmh_025.pdf prioridades-en-el-ministerio-bmh_025.pdf DAFTAR_ISI[2].docx DAFTAR_ISI[2].docx Comprovante_2018-08-17_154532.pdf Comprovante_2018-08-17_154532.pdf Doc2 Doc2 16-slide-bultek-06-akuntansi-piutang.ppt 16-slide-bultek-06-akuntansi-piutang.ppt 2018-edital-n-45-novo_doutorado_entrevistas-3 2018-edital-n-45-novo_doutorado_entrevistas-3 Big data Big data Dios Envía Profetas a Su Pueblo Dios Envía Profetas a Su Pueblo 1. Pedoman Pelayanan Poned 1. Pedoman Pelayanan Poned Kwitansi cetak Kwitansi cetak redes.pdf redes.pdf uj2013ns0435.pdf uj2013ns0435.pdf previo4 previo4 ABC ABC Lamp Iran Lamp Iran La Magia De Los Sigilos - Fraterud.pdf La Magia De Los Sigilos - Fraterud.pdf TRABAJO DE GERENCIA.docx TRABAJO DE GERENCIA.docx 14-GuiaERCweb 14-GuiaERCweb AROMA AROMA Menanggapi Jurnal Antam-converted Menanggapi Jurnal Antam-converted Redemittel zu Grafiken.docx Redemittel zu Grafiken.docx BAB IV BAB IV IMPORTANTE FATICA COMPUESTOS.pdf IMPORTANTE FATICA COMPUESTOS.pdf Mandate Mandate Sonatine Opus 55 No 1 Sonatine Opus 55 No 1 AMEF Mejora.xls AMEF Mejora.xls 4. Kebijakan Analisis Kebutuhan, Akses, Indikator Dan Evaluasi Ukm Bab IV 4. Kebijakan Analisis Kebutuhan, Akses, Indikator Dan Evaluasi Ukm Bab IV Bosques mediterraneos Bosques mediterraneos Comornicul Comornicul Taina Euharistiei selectii Taina Euharistiei selectii Hristofor - Duhul Lumesc, Duhul Antihristic Hristofor - Duhul Lumesc, Duhul Antihristic Arhimandritul Ermoghen - Crestinismul Si Religiile Pagane Arhimandritul Ermoghen - Crestinismul Si Religiile Pagane Taina Euharistiei selectii.docx Taina Euharistiei selectii.docx Cele Mai Frumoase Rugaciuni Ale Ortodoxiei Cele Mai Frumoase Rugaciuni Ale Ortodoxiei LUCRAREA ASTRELOR LUCRAREA ASTRELOR Taina Euharistiei Taina Euharistiei Despre Erezii Despre Erezii Despre Masonerie Si Antihrist Despre Masonerie Si Antihrist Carte de Rugaciuni Carte de Rugaciuni Rugaciuni Alcatuite de Nicodim Aghioratul Rugaciuni Alcatuite de Nicodim Aghioratul Cartea-nuntii Cartea-nuntii De Ce Cauta Omul Minuni De Ce Cauta Omul Minuni Despre Post Selectii Despre Post Selectii Pr Arsenie Boca-Cararea-Imparatiei Pr Arsenie Boca-Cararea-Imparatiei Sfantul Dionisie AreopagitulOpere Complete Sfantul Dionisie AreopagitulOpere Complete Sarut Inainte de Casatorie Sarut Inainte de Casatorie Sarut Inainte de Casatorie Sarut Inainte de Casatorie (Averchie de Jordanville Marea Apostazie Semnul Apropierii Sfarsitului (Averchie de Jordanville Marea Apostazie Semnul Apropierii Sfarsitului Firmilian Gherasim, Ion Vladuca - Ortodoxia Si Eroarea Evolutionista Firmilian Gherasim, Ion Vladuca - Ortodoxia Si Eroarea Evolutionista 2672968 Iubirea de Placeri 2672968 Iubirea de Placeri Ioan Filaret - Crestinism Si Yoga Ioan Filaret - Crestinism Si Yoga filocalia-02 filocalia-02 Sarut Inainte de Casatorie Sarut Inainte de Casatorie 16409392 Invataturi Ale Sfintilor Si Cuviosilor Parinti Despre Antihrist 16409392 Invataturi Ale Sfintilor Si Cuviosilor Parinti Despre Antihrist 27438065 Despre Calugarie Si Casatorie 27438065 Despre Calugarie Si Casatorie 2865889 Infruntand Diavolul Si Vrajitoria 2865889 Infruntand Diavolul Si Vrajitoria SACCSIV SACCSIV Download Jump to Page 1 You are on page 1of 40 Search inside document Search document 1. Ceea ce nu este asumat nu este vindecat Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Atunci când rostim cuvântul sex, interesul nostru alunecă spre latura cea mai îngustă din înţelesul termenului: sfera genitală şi ceea ce ne promite ea să ne procure. Un soi de gravitaţie ne dirijează autoritar către „cele mai de jos”. În contrapondere, instinctul cucernic va încerca să pună între paranteze această gravitaţie, să o descalifice, să o suspende. Balansul acesta fragil face din o fiinţă socială, capabilă să administreze o serie întreagă de relaţii interumane. Pentru un creştin, gestionarea poftei are însă implicaţii mult mai profunde, miza aflată în joc fiind incomparabil mai mare decât buna funcţionare a corpului social. În viziunea Bisericii, sexualitatea nu este doar şi nici în primul rând o ispită. Întâi de toate, ea rezumă una din temele fundamentale ale vieţii omului. Diferenţa este următoarea: dacă ispitele se recomandă îndeobşte a fi ocolite, temele dimpotrivă, suntem somaţi să ni le facem. Ceea ce nu este asumat nu este vindecat, iar a eluda la nesfârşit provocările sexualităţii nu înseamnă altceva decât a prelungi o stare de echivoc. Trebuie să recunoaştem că ne lovim de o piedică serioasă: plătim cu toţii acelaşi tribut ontologic şi puţini dintre noi se pot lăuda că vorbesc detaşat , cu o deplină răceală analitică, despre sex; puţini dintre noi – creştinii, vreau să spun – pentru care exigenţa duhovnicească este prioritatea absolută. Aceasta nu înseamnă că raţiunea discursivă – cugetarea – nu are locul şi rostul ei pe calea despătimirii. Iar primul demers al cugetării se cuvine a fi acela de a pune curajos, responsabil, şi netrufaş, următoarea întrebare: Care este locul sexualităţii într-o viziune creştină asupra vieţii? 2. Duhul şi trupul sau la ce bun să ne batem capul? Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea 1 Pentru creştin, duhul atâta aşteaptă: să se facă trup, în vreme ce trupul, la rândul său, este în permanenţă liber convertibil în duh. Nu există între cele două realităţi nici o discontinuitate, nici o segregare. Mai mult, omeneşte vorbind, unitatea ce o alcătuiesc face adesea extrem de dificilă stabilirea unei ierarhii a priorităţilor. De multe ori lăsăm pe Marta de izbelişte fără să ne aşezăm receptivi la picioarele Domnului; dimpotrivă, aţipim legănaţi de aburii propriilor iluzii „duhovniceşti”. La fel, considerăm adesea că ale Mariei vin de la sine, eventual cu un efort minim. În fond şi la urma urmei, ce are altceva de făcut decât de asculte? Iar dacă aşa stau lucrurile, de auzi poţi auzi şi „făcând treabă”, „ajutând-o” pe Marta, dublându-i stahanovist canonul. Greşeala este în acest ultim caz confuzia dintre a auzi – fenomen natural adesea accidental – şi a asculta – activitate ce solicită la maximum atenţia, puterea de concentrare. Departe de a fi epuizată din punct de vedere teologic, tema sexualităţii a dobândit în zilele noastre o proeminenţă fără egal. Societatea globalizată şi ambientul cultural post-modern au transformat-o într-o arhitectură cu ramificaţii hipercomplexe, un adevărat labirint. Nu va fi de mirare, aşadar, dacă vom încerca să desluşim ieşirea în chiar centrul , în miezul său incandescent. Aceasta reclamă întâi de toate o operaţiune de salubrizare a conceptelor elementare. Limbajul dublu, modul ipocrit de a le „priza” intelectual, „ameţeala” criteriilor axiologice, toate acestea alcătuiesc o pâclă dincolo de care este greu să distingem cu ce fel de realităţi avem de a face. Încercarea de a străbate această „ceaţă” este aproape un fel de echilibristică pe acea linie paradoxal mediană aflată la cumpăna a două mentalităţi: extrema şi (falsa!) cuvioşie, pe de o parte, şi aşa-zisa neo-ortodoxie, liberală şi destinsă ascetic, de cealaltă parte. Două reducţionisme (cel dintâi „expediind” rapid trupul, cel din urmă falsificând duhul), care ne vor ispiti în permanenţă prin aparentul lor confort intelectual („Asta-i soluţia, la ce să-ţi mai baţi capul?!”. Două idealisme deopotrivă străine nu doar vieţii creştineşti, ci vieţii concrete în general. 3. De la prozaic la taină Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea 2 Sex, plăcere, voluptate, orgasm… Proximitatea acestor „esenţe” pune imediat în criză resorturile analitice, le paralizează; nu însă în întregime şi nu definitiv – dovadă, sutele de tone de scriitură ce dezbat subiectul pe toate feţele. Justificări şi „stimulente” culturale, terapii, sfaturi şi reţete de tot felul vin în întâmpinarea insatisfacţiei funciare a omului contemporan. Confruntare inegală, atâta timp cât sunt flagrant încălcate specificaţiile din „cartea tehnică” a Facerii omului. Iubirea dintre bărbat şi femeie – iată locuinţa naturală a celor patru cuvinte de la începutul paragrafului. „Taina aceasta mare este” – ne avertizează Apostolul (şi topica „mare este” subliniază calitatea adjectivului), adăugând imediat: „Dar eu spun: în Hristos şi în Biserică” (Ef. 5, 32). Înainte de a fi Taină a Bisericii, iubirea dintre bărbat şi femeie este o taină a firii. Dacă avem curajul să ne asumăm până la capăt ceea ce ne spune Apostolul, surpriza noastră va fi şi mai mare: această taină nu presupune nici măcar iubirea. Actual sexual este suficient pentru ca cei doi să devină un singur trup, fie că se iubesc sau nu (1 Cor. 6, 16). Uşor încruntaţi la început, nedumeriţi ori afişând un zâmbet condescendent, iată-ne dintr-o dată înconjuraţi de taine, pe un tărâm asupra căruia (suntem siliţi să recunoaştem) nu deţinem controlul. Singurul lucru pe care îl putem face de aici înainte este să avansăm de-a lungul evidenţelor – empirice – cartografiind grijuliu reperele Tradiţiei. 4. Atracţia dintre sexe Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Premiza ontologică a sexualităţii o constituie complementaritatea sexelor (Fac. 2, 18-24). Bărbaţii şi femeile se simt bine unii în preajma celorlalţi. Acest fapt nu are în sine nimic reprobabil. Dimpotrivă, el poate fi un punct câştigat pentru liderii comunităţilor, care pot gestiona constructiv şi creator acest bine, şi el un reflex al Bunatăţii dumnezeieşti . Complementaritatea sexelor face temeiul unei atracţii generice şi difuze între bărbaţi şi femei, a unei dorinţe după sexul opus care, uneori, devine brusc mai intensă şi se orientează asupra unui partener mai mult decât asupra celorlalţi. 3 Este ceea ce numim „îndrăgostire” – în fapt, manifestarea unei compatibilităţi psiho-somatice. Este important de reţinut că până acum nu am adus vorba despre iubire, întrucât nici atracţia generică dintre sexe şi nici îndrăgostirea nu o presupun. Oamenii sunt capabili să se în-drăgostească, dez-drăgostească şi reîndrăgostească într-un ritm care pe un „tradiţionalist” îl poate lăsa absolut perplex.Asta ca să nu mai amintim de acele cazuri în care cineva poate fi îndrăgostit de două sau mai multe persoane simultan… Toate acestea îşi află pricina în multitudinea compatibilităţilor (rezonanţelor) posibile între oameni, în bogăţia şi diversitatea planurilor pe care oamenii îşi pot găsi şi manifesta aceste compatibilităţi. Important e ca nu cumva să ajungem să confundăm potrivirea dintre cei doi cu iubirea, care este cu totul altceva. 5. Plăcerea Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Atunci când vorbim despre plăcere, ne precipităm, adesea ipocrit, în judecăţi de valoare. Avem impresia că ştim atât de bine ce este – din experienţă – încât ne refuzăm îndeobşte lămurirea absolut elementară a conceptului. O dată rostit cuvântul plăcere, gândul nostru aleargă înaripat către marile plăceri, cele intense, în substrat vinovate (căci „imorale, ilegale, ori îngraşă”), fără să bage de seamă – el, gândul – micile plăceri care, laolaltă cu micile neajunsuri şi belele, alcătuiesc canavaua (background-ul) vieţii noastre cotidiene. Detaliile traiului obişnuit sunt însoţite de plăcere ori disconfort, în funcţie de felul în care ne priesc, ori ne agresează. Evaluarea fie şi sumară a acestor realităţi ne relevă un fapt de o simplitate dezarmantă: tot ceea ce manifestă ori conservă natura omenească, ori una dintre secvenţele naturii, este resimţit ca plăcut. Hrana, odihna, o melodie favorită, prezenţa unui prieten. Dimpotrivă, tot ceea ce lezează, sleieşte, contrariază natura este resimţit ca dureros – boala, frigul, înjosirea… Realităţii căderii şi a păcatului îi urmează, din nefericire, pe cale de consecinţă, disocierea multiplelor registre ale sensibilităţii. Ceea ce place gurii poate să nu 4 atât cât ne stă în putere. starea de bine pe care bărbaţii şi femeile o resimt unii în preajma celorlalţi devine insuficientă din punct de vedere conceptual.placă stomacului. Şi invers. respectiv atât timp cât stimulii şi senzaţiile pe care le declanşează se află într-o relaţie aproximativă de continuitate. Ea interpelează făptura noastră psiho-somatică la adâncimi care. durerea asumată poate fi exact cea care ne aduce. un cuvânt. ceea ce place trupului poate să nu placă duhului (bunăoară. însă. Până la un punct. Ca dovadă. Voluptatea este mai mult decât plăcere şi deopotrivă altceva decât simplă plăcere . nu înregistrează plăcerile ori durerile obişnuite. o atingere. Punctul limită o dată depăşit. un sărut. senzaţiile evoluează dintr-o dată pe o curbă exponenţială. precis – realităţile întâlnite. 6. O „surpriză”. Simpla plăcere. cele mai bulversante: voluptatea şi orgasmul. Explicaţiile fiziologiste eşuează rând pe rând în a developa natura profund subiectivă a fenomenului . plăcere este adecvat cu ceea ce se petrece între bărbat şi femeie . amprenta individului. Totuşi. In domeniul sexualităţii cuvântul plăcere este intens folosit. La rândul nostru ne vom mărgini să numim succint – şi. Acele raporturi cantitative şi calitative ce alcătuiesc diferenţa specifică. Nu contactul epidermelor determină ceea ce urmează. înfăţişarea. 5 . contrar aşteptărilor. Miez fierbinte. am putea spune că el nu face altceva decât să repete un scenariu . salvarea. de regulă. confortul obţinut cu preţul unei trădări). aflat în discontinuitate evidentă cu „mecanica” trupurilor. Dimpotrivă. un cod care declanşează alt conţinut neaşteptat. dă la iveală realităţile cele mai incontrolabile. ce-l face recognoscibil chiar în modul de a face dragoste. Ele încetează să fie „proporţionale” cu stimulii. acest fapt poate genera o serie de confuzii. sexualitatea omenească e în permanenţă „formulată” de acele caracteristici ale individului ce fac trimitere la dimensiunea personală a existenţei. Actul trupesc Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea „Traseul” natural al sexualităţii omeneşti sfârşeşte în actul trupesc. micile detalii ce alcătuiesc ambientul. îşi dispută cu ele teritoriul sensibilităţii. bărbaţii şi femeile fac rareori dragoste cu scopul (existenţial. Tot atât de adevărat este că cei mai mulţi dintre oameni (fariseii consecvenţi cu ei înşişi sunt totuşi minoritari) fac dragoste pentru a trăi cu nesaţ. ei fac dragoste aşteptând copii. 6 . Adevărul este că orgasmul are prea puţin de-a face cu iubirea. extazul firii. această întrebare va polariza o parte însemnată a cercetătorilor în două tabere: . care până la un punct legitimează din punct de vedere moral actul trupesc. ori pătimit involuntar în ispitele nocturne. iar şi iar. nu surprinde semnificaţia lui intimă. fiind receptivi la posibilitatea rodirii. In cazul fericit. mai ales. Reproducerea nu istoveşte însă domeniul semnificaţiilor extazului sexual şi.hedoniştii (mentalitate tautologică): „să facă dragoste de dragul voluptăţii şi al orgasmului. fără a-l presupune măcar. Ea nu fixează atenţia aşa cum o face voluptatea. ecranează gândirea discursivă şi concentrează interesul şi resursele în întâmpinarea unui eveniment inedit: orgasmul. atunci? 7. poate să coexiste cu alte stări. altfel este imoral”. el poate fi obţinut pe căi perverse. Care este scopul. care sunt expresii ale iubirii”. se lăbărţează pe întinsele ei domenii de expresie. De altfel. Drept dovadă. nu declarat) de a avea copii.Plăcerea e o stare. Se vorbeşte în primul rând de instinctul reproducerii. Faptul că ne lăsăm copleşiţi de latura senzorială şi eludăm semnificaţia acestui eveniment nu înseamnă că această semnificaţie nu există. Judecăţi de valoare care se fac în mod curent Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Care este aşadar scopul? Aparent inutilă. intrinsecă. un „semafor” senzorial-afectiv.fariseii: (mentalitate de tip iudaic) „trebuie să facă dragoste cu scopul de a avea copii. Aceasta din urmă acaparează aproape în întregime sensibilitatea însăşi. acest eveniment: fără a-i căuta sensul. . Al unei „părţi” din om. prin aceea că duce la singura formă comun accesibilă a extazului. Pe de o parte. un alt adevăr: expresie a preeminenţei naturii asupra persoanei. intrinsec. preeminenţa naturii date în faţa exigenţei la fel de absolute a libertăţii persoanei generează o tensiune dureroasă. Iubirea Posted on 26 iulie 2007 by admin 7 . aceasta taină a firii? Cercetând Predania bisericească. actul sexual este o formă de iubire. Dimpotrivă. ambivalenţă care nu este anulată prin Taina Cununiei (la fel cum Botezul nu anulează mecanic urmările păcatului strămoşesc) şi iarăşi nu este anulată nici în abisul desfrâului . el este expresia celei mai crunte robii. Aceasta întrucât natura (modul actual al naturii) este destinată dezagregării prin moarte. al sexualităţii? Nu riscăm oare să forţăm. Soluţia este să considerăm sexualitatea omenească în ampla şi complexa ei normalitate. semnificativ. el rămâne izvor al naşterii . Dacă atomii şi moleculele primesc să şadă alături şi nu se dezagregă instantaneu este pentru că încă „se iubesc” şi se doresc întreolaltă. Simultan. Iar actul sexual ridică această tensiune la cote paroxistice. care se războieşte cu exigenţa duhului. Stereotip până în cele mai mici detalii . Latura strict fiziologică nu ne îngăduie să avansăm. în contextul iubirii şi al responsabilităţii. o formă în care iubirea persistă. După Cădere. a nedeterminării. sexualitatea este izvor al unei naşteri spre moarte. frumuseţea şi proximitatea sensului. 8.In ce măsură ar putea fi totuşi presupus un asemenea înţeles. chiar în absenţa iubirii. Este legea trupului – mecanism implacabil. ci al firii omeneşti. în cunoaştere. actul trupesc duce la un extaz care nu este al persoanei. prin concepte artificiale. Mai precis. actul trupesc este în permanenţă ambivalent. a libertăţii. adică (simplificând): „bună” în perimetrul sfinţit al căsniciei şi „rea” în afara lui. In sensul acesta. Pe celălalt talger al ambivalenţei. necesitatea lui este mai mult decât evidentă: cu sau fără iubire. el exprimă la modul cel mai intens starea de bine. nu însă şi persoana! Determinismul acesta absolut. descoperim un fapt de o importanţă capitală: legătura trupească nu este niciodată „neutră” din punct de vedere duhovnicesc. cu care acesta se identifică mai mult sau mai puţin şi asupra căreia deţine un control aproximativ. faptul că celălalt există devine mai important. în iubirea mea de tine. „Actul esenţial. Sentimentele locuiesc în om. le savurează şi le exteriorizează. astfel încât să-i fie doar un «conţinut». Sentimentele «le ai». constată că realitatea nu este totuna cu eu. natura umană repartizată în persoane îşi biruieşte împărţirea şi se regăseşte pe sine în unitatea ei. iubirea survine. formidabil care se petrece între eu şi celălalt. îşi doreşte foarte mult ca celălalt să existe. prin aceasta. care aici întemeiază nemijlocirea. aproximativ după următorul scenariu: constată (nu doar cu titlu informativ. este de obicei înţeles ca sentiment şi. ci chiar realitatea: iubirea nu este prinsă de Eu. fapt care-i produce o bucurie debordantă. Dintr-o dată. iar simţămintele care îl însoţesc pot să fie de multe feluri. care merge până la uitarea de eul meu.nexplicabil. cine n-o ştie cu toată fiinţa sa. Sentimentele însoţesc faptul metafizic şi metapsihic al iubirii. Aceasta nu este o metaforă. între eu şi tu. chiar dacă îi atribuie ei sentimentele pe care le trăieşte. Sentimentul lui Iisus faţă de cel posedat este altul decât faţă de învăţăcelul preferat. ca să te pun în locul lui pe tine. Cine nu ştie aceasta. Repartizarea în persoane a fost şi este necesară tocmai pentru ca prin iubirea reciprocă dintre ele să-şi descopere o valoare şi o frumuseţe pe care altfel n-ar fi putut-o descoperi” . mai semnificativ decât faptul că el însuşi există. In iubire. ci existenţial) că celălalt există. Eu este doar o parte a acestui fapt minunat.din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Despre iubire s-a scris mult şi. în unirea dintre mine şi tine. le experimentează. dar omul locuieşte în iubirea sa. acela nu cunoaşte iubirea. Şi aceasta prin intermediul unui celălalt. . omul face pentru prima oară cu adevărat cunoştinţă cu sine însuşi. dar iubirea este una. în general. un obiect al ei. greşit înţeles. Iubirea este o acţiune cosmogenetică” . dar nu-1 epuizează. ea este între Eu şi Tu. Iată două texte care pot să ne lămurească înţelesul cuvântului: „în bucuria ce o am de tine. 8 . s-a scris bine. Dificultatea majoră o constituie integrarea acesteia în sistemul de valori ce alcătuiesc viziunea creştină asupra realităţii. Dorinţa Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Nu am folosit până în momentul de faţă termenul erotic din respect pentru grecescul eros. un foarte mare interes pentru persoană. Uimire. imprimând fiecăruia un elan ascendent şi comuniant (neg-entropic) . Şi atât timp cât iubirea lor este autentică. 9 . pe care vrea să le achiziţioneze. (dar şi calităţile intelectuale. Dorul. Bunăoară: ochii şi părul „iubitei”. legănarea şoldurilor ş. zâmbetul dulce. atomi). destinate consumului. un cuvânt a cărui carieră teologică reflectă pe deplin tragismul neputinţei omeneşti. ci o şi doreşte. ci ale celuilalt. cu o dorire ce traversează distanţa ontologică dintre Creator şi făptură până la cea din urmă dintre existenţe (molecule. rată uriaşă de transfer…). În privinţa iubirii dintre bărbat şi femeie o observaţie: mai întâi. uşoară teamă. 9. a. dorinţa ori termenul bisericesc: dorirea. dacă vrem. bune de folosit. Sexul este ultimul dintre aceste lucruri pe care vor vrea să şi le „spună” unul altuia. vor vrea să şi-l spună la modul exclusiv . care a sfârşit prin a-1 compromite definitiv . să le târâie în ograda cu lucruri familiare. între cei doi are loc un intens proces de comunicare (pachete mari de date. tehnic. susceptibilă să contribuie decisiv la aerisirea conceptului. Pe amorez nu-l interesează celălalt. ea este castă. într-o fază iniţială. Considerat în cele mai vechi filoane ale Tradiţiei drept un nume dumnezeiesc . cuvântul acesta nu a rezistat presiunilor terminologiei hedoniste. abilităţile etc). Definiţia cea mai pragmatică a eros-ului.Trebuie să fim pe deplin lămuriţi că iubirea şi „îndrăgosteala” se deosebesc radical. este aceea a Areopagitului: Dumnezeu nu doar îşi iubeşte Creaţia. Eros-ul denumeşte capacitatea de a dori. Iubirea debutează mai mult printr-un fel de respect. Dacă am putea să ne limpezim ce anume dorim cu adevărat şi ce anume dorim noi cu adevărat. 10 . cât plusăm la invitaţia pe care natura ne-o face în permanenţă. Distingem aşadar în dorinţa sexuală două „componente”: 1) Dorinţa sădită în fire. Dorinţa după sexul opus urmează căile unei determinări naturale. am constata că dorim binele. prizonier al determinării sexuale. Bunăoară: să jucăm nişte bani la ruletă. aşezată în intimitatea cea mai profundă a inimii. capacitatea noastră de a dori. fără hrană nu. alegerea proprie ne orientează foarte adesea schizoid. deoarece încă nu îi este cu neputinţă să cadă”. dar nu una absolută. Cu alte cuvinte. situaţii este sau nu vrednic de dorit. în eshaton. Aici este taina răutăţii: răsfrânt în secvenţele unei gândiri pervertite ca în cioburile unei oglinzi. singura lui expresie se va traduce prin aceea că „omul să ia aminte. care este Dumnezeu însuşi. Sunt apoi întinse domenii în care alegerea noastră are deplina libertate (atât cât poate fi ea deplină) să investească sau nu dorinţa. persoane. sfântă ori murdară în funcţie de felul în care este investită. Putem trăi fără relaţii sexuale. să ne odihnim. Mai întâi sunt determinări naturale faţă de care. conştient sau nu. Putem să decidem că unul sau altul dintre lucruri. un caz special îl constituie ceea ce numim dorinţa trupească.O putere simplă aşadar. de cărui tip de structură se decide să îi sufle în pânze. elanul profund al doririi se sparge în mii de dorinţe contradictorii. care. dorirea nu are alternativă: dorim să mâncăm. Din nenorocire. să cumpărăm cu ei o carte ori să-i punem în cutia milei. 2) Dorinţa pe care consimţim să o investim noi înşine în acest tip de relaţie. poftele în „mofturi”… Ceea ce este important de reţinut pentru a evita o serie întreagă de confuzii este caracterul unitar pe care îl are. Dorinţa devine bună ori rea. un registru al ei. izvorul binelui. Faţă de aceste două situaţii. în sens contrar vectorului profund al inimii. al frumosului şi al adevărului. Este un cuantum al doririi noastre. ontologic. Iar dincolo de acestea. acţionează invariabil. Totuşi. la anumite niveluri ale vieţii duhovniceşti. la origine. Aceasta din urmă fiind ontologică (!) „prizonieratul” va dura până ce moartea va fi nimicită. Dorinţele în „pofte”. frumosul şi adevărul. De ce însă investeşte omul atât de mult în relaţia sexuală? Ce face oare ca dorinţa trupească să fie în asemenea măsură virulentă ? Răspunsul acestor întrebări îl vom afla cercetând mai cu de-amănuntul realităţile elementare ale sexualităţii omeneşti. analizei şi clasificării. fără să o determine însă. în anumite momente – privilegiate -din biografia sexuală a cuplului. 10. putem formula. Superlativ înseamnă că nu suportă acele grade de comparaţie cu care oamenii obişnuiesc să clasifice experienţa ordinară a orgasmului: „a fost bine” ori „a fost foarte bine”. şi nici măcar „a fost minunat” ori „fantastic” etc. fie survine „accidental”. un lucru este sigur: dorinţa omului – dorirea – nu este în nici un caz victimă sigură a vreunei determinări. Persoană şi individ -parametrii extazului erotic Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Calitatea actului sexual tine de domeniul inefabilului. Calitatea şi intensitatea voluptăţii. în aparenţă.Dincolo de aceste ultime considerente. Dar ce este. categoria extazului oglindeşte modul de existenţă al celor Trei Persoane ale Sfintei 11 . extazul este trăit fie în perioada de incandescenţă. Sintetizând datele experienţei. dincolo de repertoriul fiziologic. coordonatele de la care se încearcă de regulă stabilirea reperelor. care ţine de experienţa comună. două ipoteze: 1) orgasmul este proiecţia fiziologică a extazului. de împlinire a unei mari iubiri . extazul? În lumina Teologiei patristice. La o primă analiză. actul sexual nu este o realitate adimensională. fie ea sexuală sau de altă natură. Deşi se refuză. constatăm că extazul erotic e perceput îndeobşte ca o specie superlativă a orgasmului. potrivirea dintre parteneri. O primă distincţie necesară: în ce măsură se suprapun şi se diferenţiază noţiunile de extaz şi de orgasm. precum şi gradul de realizare a extazului erotic sunt. Condiţiile exterioare. domestică. 2) omul experiază repetitiv orgasmul (cu o vehemenţă adesea disperată) mânat de o profundă nostalgie a extazului. stimulentele de tot felul – toate acestea o influenţează mai mult sau mai puţin. Spre deosebire de orgasm. abrupt. în fond. ci individ care îşi iese din fire către sine însuşi (către propria coastă) într-un elan natural determinat. străbătut de uriaşe fluxuri de date şi beneficiind practic de o nelimitată putere de calcul este decuplat dintr-o dată şi se trezeşte singur în compania propriilor resurse considerabile. nemaifiind constitutivă ipostasului său. pe care însă omul va trebui să o asume de data aceasta prin liberă alegere. 12 . Viaţa lui se desfăşura într-un univers alcătuit din trei coordonate existenţiale: omul – creaţia – Dumnezeirea. Consecinţa imediată a căderii este că viaţa extatică a omului suferă o proiecţie în planul bi-dimensionalităţii . Concluziv. Realitatea tragică a sexualităţii. Şi îşi mai iese de această dată într-un mod diferit din fire prin dezintegrarea firii însăşi. Omul îşi raporta în permanenţă extensia naturală (în dubla ei ipostază Adam-Eva. aşa cum era înainte de Cădere. Extazul devine circumscris naturii. ambivalenţa ei funciară se dezvăluie încă din primul gest al protopărinţilor Adam şi Eva. Este vorba de o goliciune a existenţei. care este extazul trupesc. Iar acesta este sensul exact în care extazul trupesc este o proiecţie. pentru a face o altă analogie – proastă la rândul ei – un computer conectat la o reţea cosmică. Gestul acesta originar este un nod prin care circulă toate semnificaţiile legate de existenţa. prin urmare extatică. Ca şi cum. omul se împărtăşea nemijlocit din extazul iubirii dumnezeieşti. dar limitate şi mereu aceleaşi… Gestul lui Adam şi al Evei mai are apoi semnificaţia luării în posesie a noilor putinţe care în acelaşi timp le vor permite să se autoconserve (prin urmaşi). felul în care Dumnezeu este. Înainte de Cădere. Jertfa şi învierea lui Hristos. modul în care Cei Trei sunt Unu (perihoreza). o umbră a extazului iubirii dumnezeieşti. dragostea şi moartea omului: în primul rând. în momentul morţii . În acest univers „tridimensional”.Treimi. constatarea goliciunii şi ruşinea cauzată de eşec. consecutiv consumării fructului oprit: acoperirea organelor genitale. După Cădere. Omul nu mai este persoana care îşi iese din firea creată într-un elan iubitor de către persoana Făcătorului. respectiv Adam şi Eva – Creaţie) la Dumnezeul său şi prin acest fapt îşi definea statutul de persoană. despre o mutilare a ei. dar cu promisiunea unei reveniri la „tridimensionalitate” împlinită prin întruparea. viaţa sa era după chipul dumnezeieştii Vieţi. dar le vor aminti şi de unde au căzut. universul omului suferă o amputare existenţială şi devine în mod dramatic „bidimensional” . iar erosul său. Din nefericire. Anume ca o imagine să semene izbitor atât cu ceea ce reprezintă. omul a devenit autonom. extazul. pe scurt: a experimenta ceva. El îşi dă silinţa să devină extatic prin actul de iubire. dorinţa este tocmai vectorul. A iubi şi a dori – ipostaze ale dorinţei Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea 13 . suportul energetic care face posibil acest mod de existenţă. Dar el este. „Omul se naşte ca act ipostatic – spune părintele Ioannis Zizioulas – ca trup. Din extatic prin raportare la Creator (teonom). ci şi de un dramatism feroce. sărutul. Propriul său trup este instrumentul tragic care conduce spre comuniunea cu ceilalţi. Iar sintagma „pofta iubitoare de plăceri”. arta. fortăreaţa individualismului. actul trupesc e o imagine fidelă a iubirii dumnezeieşti. exprimă exact registrul dorinţei pervertite. suferă la rândul lui o gravă deteriorare a coerenţei interne şi a sensului. Absolut simultan. suficienţa ei în faţa Creatorului: „Nu am nevoie de Tine ca să-Ţi fiu asemenea!” – iată fraza care poate rezuma condiţia tragică a naturii căzute. respectiv a fi către celălalt. 11. ci a fi întrun mod anume. creând limbajul cuvântului. în ultimă analiză. fapt ce o face să fie preferată în multe din textele Scripturii şi ale Părinţilor. ci mai degrabă că prin el omul încercă să fie o persoană şi nu-şi atinge ţelul: păcatul este exact acest eşec al cărui privilegiu tragic îl are persoana” . cât şi cu exact contrariul a ceea ce reprezintă! Concret. extazul trupesc e o imagine – uluitor de asemănătoare – a cauzei morţii: autonomia trufaşă a naturii. în urma Căderii. în calitate de extaz. autoerotic! Avem de a face aici cu o situaţie nu doar paradoxală. în acelaşi timp «masca» ipostasului (persoanei).Prin urmare. a fi celuilalt. însă acest act este profund legat de individualitate şi de moarte. însă. pe care o aflăm în numeroase texte ascetice. discursul. chiar în expresia lui cea mai curentă – aceea de orgasm – nu presupune „a simţi” ori „a gândi”. Erosul. întinzându-le mâna. care îl conduce totuşi la individualism. care tinde să conserve această stare de lucruri. vehiculul ultimei despărţiri: moartea. Ceea ce face ca ipostasul biologic să fie tragic nu este faptul că din pricina lui omul nu este o persoană. cel puţin nu fără ca viaţa noastră să fie sărăcită în conţinutul ei cel mai autentic. întâlnim la tot pasul oameni de care trebuie să ne apropiem cu extremă prudenţă. dorinţa nu poate fi „aseptică” şi nici comodă. de regulă. pe care însă nu avem cum să nu ni-1 asumăm. însă. iubirea multora se va răci”. o stringenţă în vreme ce pe a iubi îl folosim adesea generic ori inadecvat. Putem „iubi” pe cineva de la distanţă (rudele bunăoară). în schimb. în vreme ce de dorit îl dorim în permanenţă aproape. adesea dramatică. ori grotescul „îl iert. da’ să nu-1 mai văd!”. Ioan Gură de Aur şi Sf. dorirea aproapelui nu încetează să fie martor nemincinos al propriei noastre sporiri duhovniceşti. În veacul nostru asfixiat de „erotisme” suntem dispuşi să abordăm dacă nu cu înţelegere. Să luăm un exemplu: criteriul cel mai pertinent pentru a afla dacă suntem sau nu lăcaş al Sfântului Duh este iubirea de vrăjmaşi (Sf. ci trebuie mai mult: să-i dorim (desigur nu cu dorinţa perversă de a avea partener de perpetuă războire!). în vreme ce iubirea este percepută mai ales ca stare. Prin natura ei. cu o tensiune dureroasă. manifestăm adesea infinită reţinere în a ne angaja capacitatea de a dori în relaţiile cu ceilalţi semeni. în orice caz însufleţindu-ne prin concreteţea ei să facem faptele concrete ale iubirii. chiar dacă „din pricina păcatului. Ea presupune un risc. în unele momente. Din pricina păcatului. dorirea este în mai mare măsură act. Siluan). avem chiar senzaţia că aceştia reprezintă majoritatea… Totuşi. 14 . A dori nu ne flatează ipocrizia cucernică. A dori presupune o angajare radicală. cel puţin cu familiaritate realitatea poftei trupeşti. la cotele sale cele mai înalte (cazurile de jertfire de sine pentru binele comunităţii). Sub aspectul dinamicii. Până la un punct sinonime. această atitudine pare şi este. Ştim destul de bine Când dorim sau nu şi ce anume.A iubi şi a dori sunt înţelesuri concurente. cea dintre Sf. dar nu-1 uit!”. Nu trebuie să uităm aşadar că există şi moduri de a dori întru totul fericite: prietenia (cea dintre David şi Ionatan. absolut legitimă. Nu rareori ne este dat a auzi: „II iert. paternitatea şi filiaţia duhovnicească şi chiar civismul. Apostol Pavel). şi prin acest fapt este incomod. se pare totuşi că a dori presupune o formă de exclusivitate în plus (prin urmare şi un risc în plus). A dori prezintă un avantaj prin concreteţea lui lipsită de echivoc. O putem privi ca treaptă premergătoare a iubirii faţă de aproapele. Cu totul altă precizie are evaluarea noastră. Nu ne putem amăgi aşa de uşor cum facem adesea cu „iubirea”. dacă ştim că nu este suficient să ne iubim vrăjmaşii. în sensul acesta. autoerotic. pentru ca şi celălalt să fie responsabil faţă de mine. de care au parte cei mântuiţi. cu alte cuvinte pentru ca să nu am de tras necazuri de pe urma lui. pentru ca şi el să aibă la rândul lui grijă de mine. în două situaţii distincte: actul trupesc în afara iubirii. Aceasta însă nu de dragul celuilalt. 15 . Aduse în spaţiul iubirii. Trebuie „să am grijă de el”.Toate aceste ipostaze ale doririi aproapelui Ce reuşesc să depăşească barierele straşnice ale iubirii de sine sunt germeni ai modului de existenţă txtatic. ci pentru ca propria imagine de sine să nu aibă de suferit. în împărăţie. ci împliniţi. cei doi nu se simt doar satisfăcuţi. ci ceea ce poate să obţină pentru sine. Trebuie să fiu responsabil faţă de celălalt. Nu celălalt îl interesează pe cel ce nu iubeşte. 12. omul este atent la ceea ce poate să obţină. respectiv în iubire. actul sexual îmbogăţeşte orizontul existenţial al partenerilor. în final. Iată în rezumat structura contractului social. Să punctăm. traseul dorinţei. Perspectiva se inversează: ceea ce era înainte constrângere şi calcul devine în iubire expresia cea mai firească a unui mod de a fi. Iată câteva mutaţii pe care sexualitatea le suferă în câmpul iubirii: . Dorirea lui în expansiune către ale celuilalt eşuează invariabil în sine însuşi. în primul caz. Sexualitatea în câmpul iubirii Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Marca specifică a iubirii este interesul faţă de celălalt.în iubire. Există evident o pervertire ce nu are nimic de-a face cu logica dăruirii: pretenţia orgolioasă de a-l „satisface” pe celălalt. Atunci când spunem: responsabilitate şi grijă faţă de aproapele le plasăm adesea într-un context mai degrabă juridic. mai mult sau mai puţin. sexul în afara iubirii este de fiecare dată. în cel de al doilea la ceea poate să dăruiască. responsabilitatea şi grija faţă de aproapele dobândesc un comportament aparte. în realitate foarte puţini se arată dispuşi să îi satisfacă exigenţele. Se simt solidari cu lumea şi. Ca o floare crescută pe un teren străbătut în permanenţă de buldozere. iubirea se arată extrem de fragilă. într-un anume sens. responsabili faţă de ea . clipa aceea devine pentru el un moment privilegiat. în iubire. . prin şi dincolo de relaţia lor o altă unire. egoismul se insinuează din ce în ce mai coroziv. bariera egoismului. 0 ocazie unică de a afla – existenţial! – câteva lucruri elementare cu privire la sine însuşi şi la lumea în care trăieşte. în absenţa instanţei dumnezeieşti care să o gireze în mod organic. expusă unor mari primejdii. întrucât dorinţa nu recunoaşte şi nu poate să accepte limita. Chiar dacă oferă întotdeauna – paradoxal -mai mult şi mereu altceva decât putem concepe. Actul trupesc rămâne în permanenţă incongruent cu nevoile şi aşteptările noastre intime. Omul doreşte rareori persoana altui om. Deşi actul sexual rămâne un loc predilect al întâlnirii celor doi. în sensul că este de neconceput ca o „ofertă” mai atractivă să o poată înlocui vreodată pe cea prezentă. în mod paradoxal accentul relaţiei nu cade totuşi pe sex. Consumarea iubirii conduce. Unirea dintre parteneri deschide celor doi indivizi perspectiva fabuloasă a existenţei personale. sexualitatea răspunde pentru prima dată exigenţei fidelităţii. Intuirea izvorului transcendent al iubirii nu e totuna cu ancorarea în el. la acest tip de experienţă. o dată cu instalarea inevitabilă a stereotipiilor. 16 . întrucât se doreşte de regulă pe sine însuşi. oricât de copleşitor de bogate voluptăţile. Cu timpul. din păcate. Universul său e saturat de propriul ego. un fel de solidaritate profundă cu întreg universul creat. Cel mai greu va fi să acceptăm lăuntric această realitate pe care experienţa o face de fiecare dată accesibilă. Ceea ce numim îndeobşte „o mare iubire” nu îi este dată oricui. în preajma limitelor pasiunii. rămân întotdeauna mici intervale care nu izbutesc să acopere fără rest dorinţa. Principalul motiv este acela că în vreme ce foarte mulţi declară că o doresc. Competenţele iubirii omeneşti se rezumă.iubirea aduce prima o anume evidenţă a duratei. Dacă reuşeşte totuşi să depăşească. ceea ce contrazice orizontul intim de aşteptări. Oricât de aparent totală ar fi împlinirea..în iubire. Cei doi descoperă în. cu timpul. le putem deosebi relativ uşor. O efervescenţă şi o expansivitate a dorinţei face ca fiecare să avanseze adânc pe teritoriul celuilalt. Aceasta datorită unei dinamici extraordinare a relaţiei. Atunci când vorbeşte despre rostul căsătoriei.Căderea din iubire este o taină abisală. un singur trup . 17 . Aflat singur în faţa tainei răului. Prin urmare. ar fi riscant să ne aventurăm într-o valorizare „mistică” a sexualităţii (cu apropieri tantrice). nota dominantă este împlinirea. Presupunând chiar că a supravieţuit asalturilor răutăţii. Sfântul Ioan Gură de Aur stabileşte o ierarhie a priorităţilor în fruntea căreia nu se mai află naşterea pruncilor. „Motorul de căutare” va fi de aici înainte binomul satisfacţie/împlinire. La început. Dovadă rarisimele exemple de iubire autentică şi statornică. Acesta este momentul ascetic al abordării sexualităţii. În Hristos şi în Biserică Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Ar fi greşit să credem că în Hristos şi în Biserică iubirea şi sexualitatea ar beneficia doar de o serie de reglementări cu finalitate morală şi socială. o constituie binele soţilor şi întărirea lor în faţa răului. Pe de altă parte. Un sine comun al celor doi. latura statică respectiv dinamică a unei aceleiaşi realităţi. principala grijă a Bisericii. După traversarea „începutului” însă. înglobându-l în sine. Alte două scopuri devansează naşterea: buna înţelegere între soţi şi ferirea de desfrânare. omul rămâne în continuare sub stăpânirea determinărilor naturale („sub vremi”) şi singur nu izbuteşte să se ridice până la izvorul transcendent al iubirii. ca în tradiţia iuadică. în privinţa căsătoriei. ca şi iubirea însăşi. „Începutul” nu ne îngăduie să distingem prea bine între o iubire în şi o iubire în afara Bisericii. omul are relativ puţini sorţi de izbândă. integrarea lor în familie şi Biserică etc. 13. Urmează apoi grija pentru naşterea pruncilor. în cele mai multe cazuri. pe care Mântuitorul Hristos o preface în Taină a Bisericii. în prealabil. printr-o copleşitoare forţă lăuntrică. şi au crezut într-însul ucenicii Săi” (Ioan 2. îndeobşte.De regulă. Temeiul evanghelic al acestei veselii îl aflăm în descrierea evenimentului petrecut la Cana Galileii. că rodul acestei apropieri nu poate fi altul decât restricţia – şi suntem evident reticenţi atunci când o instituţie înclină să ne reglementeze (disciplineze) elanurile intime şi „libertatea de mişcare”.11). într-adevar. însoţit de Maica Sa Fecioară şi de ucenici. apropierea acestor două noţiuni -Biserica şi iubirea dintre bărbat şi femeie – creează omului contemporan o anume rezervă. aşadar. le-a zis acelora Sfânta Lui Maică. Se consideră. Această percepţie este rezultatul pervers al unei influenţe culturale de sorginte apuseană. miza ascultării. Acest început al minunilor. Iată. „Acest început al minunilor 1-a făcut Iisus în Cana Galileii şi Şi-a arătat slava Sa. Şi aceasta după ce nuntaşii „luaseră la bord” suficient încât să „usuce” în întregime resursele modeste ale petrecerii… Prima minune a Ziditorului întrupat: îşi îmbată cu „vin bun” făptura amărâtă. ci de un fapt cu totul şi cu totul „scandalos”: preface în vin o mare cantitate de apă.5). Biserica Apusului a promovat într-un moment nefericit al istoriei sale un discurs centrat pe un moralism „castrator” (nu fără incidenţa – voalată – a celibatului sacerdotal). Au făcut. Nu este vorba de o predică. sugerează primordialitatea tainei iubirii. Prefacerea apei în vin n-ar fi fost însă cu putinţă dacă slujitorii nu ar fi umplut. „Orice vă va spune El. Taina Cununiei Posted on 26 iulie 2007 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” 18 . nu întâmplător săvârşit la o nuntă. Ortodoxia. cele şase vase de piatră de care pomeneşte Evanghelia. în vinul cel bun. Biserica Răsăritului. faceţi!” (Ioan 2. nici de o vindecare ori de altceva de genul acesta. îşi face aici începutul minunilor. prin descătuşarea bucuriei şi a vieţii . 14. păstrează o cu totul altă atmosferă. pe care o desluşim cel mai bine în rânduiala Tainei Cununiei: un soi de veselie care biruie solemnitatea fără să o contrazică. şi au căpătat. îi umple inima de bucurie şi de sens. Nuntaşul atipic. Este primul pas. O masă uriaşă de simpatizanţi. El fiind Cel ce ne-a creat. pe atât de falsă. Dacă au ales să trăiască în conformitate cu propria lor natură şi să nu-şi facă rău în mod flagrant prin păcat. care pătrunde în miezul existenţei celor doi. o majoritate a celor care se declară creştini se situează de fapt în afara Bisericii. Moment dificil. Dumnezeu aşteaptă. spune un teolog contemporan. Iar modul specific în care Dumnezeu înţelege să-Şi onoreze angajamentul şi totodată să îşi manifeste dragostea este harul Său. Uscăciunea duhovnicească a multor contemporani se explică prin refuzul de a face primul pas. Din punct de vedere tehnic. atunci Dumnezeu se angajează să participe activ la binele celor doi. Mai mult. semnul mărturisit al faptului că omul acceptă invitaţia negrăită a Dumnezeului său. în sensul ei originar. Cu privire la noi înşine. Iniţierea în acest parteneriat constituie fondul Tainei. care refuză totuşi să intre înăuntru. gata să ofere harul. 19 . Pentru ca acest parteneriat să fie posibil. este nevoie ca bărbatul şi femeia să asculte în prealabil Cuvântul Domnului. Ne informează. producând o serie de mutaţii deopotrivă benefice şi perceptibile. întrucât ştie. Nu doar în calitate de partener însă. Cuvântul lui Dumnezeu. pe cât de comodă. Cei care iau în serios învăţătura Bisericii au şansa de a-şi ancora viaţa în destinaţia ei autentică. „Opţiunea este momentul ontologic al persoanei”. în veşnicie. la viaţa noastră şi la sensul ei. Percepem adesea Biserica drept o instituţie de pe urma căreia putem profita (sau nu) de o serie de beneficii adiţionale. nu face altceva decât să ne informeze. Aceasta este perspectiva „consumistă”. pentru ca Dumnezeu să prefacă în vin apa iubirii omeneşti. A asculta cuvântul acesta păstrat în învăţăturile Bisericii este totuna cu a respecta specificaţiile din „cartea tehnică a Facerii omului”: cum suntem făcuţi şi ce să facem ca să ne fie bine şi să nu ne fie rău. însă nu forţează alegerea omului.de monahul Daniel Cornea Sensul şi conţinutul Tainei Cununiei îl constituie parteneriatul dintre Dumnezeu şi cei doi care se iubesc. ci ne invită să alegem parteneriatul Său veşnic. energia Sa necreată. Taina bisericească a cununiei presupune ca acest prim pas să fi fost făcut. ci şi în aceea de miez al relaţiei. nu doar ne informează. Care sălăşluieşte în Biserică. respectiv de a lua în serios învăţătura Bisericii. iubirea Lui „care nu se trece”. Pe acest pământ şi dincolo de el. În realitate. Pentru cunoscători. două lucruri avem de făcut: 1) verificăm aserţiunea: ne uităm în jurul nostru şi constatăm că în majoritatea cazurilor (nu în toate!) este exact aşa cum spune Apostolul. iar alţii nu. însă. el ţine de resorturile intime ale vieţii de zi cu zi. şi iarăşi sunt momente în care cei credincioşi cad. Dorinţa după partenerul conjugal versus dorinţa după Dumnezeu ? Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Fapt cunoscut. 32-34 sunt deseori interpretate ca depreciative la adresa căsătoriei în raport cu celibatul.Din acest motiv. Tabloul realităţii cotidiene este fără îndoială cât se poate de complex. declanşăm căutarea. ce operează chirurgical în chiar miezul „mitologiei conjugale”. Apostolul ne dă suficiente motive pentru a nu putea să-1 suspectăm de unilateralism în această privinţă. consimţind sau nu să fie „vânaţi” de către Hristos. Acest fapt nu trebuie totuşi să ne facă să pierdem din vedere culorile lui fundamentale. 7. înainte de a încerca să scrutăm profunzimile parteneriatului dintre Dumnezeu şi om în taina iubirii conjugale trebuie să remarcăm că el este întâi de toate deosebit de problematic pentru omul contemporan. în taina iubirii. aşadar. 20 . multora li se va părea probabil idealizat acest parteneriat dintre om şi Dumnezeul. există o graniţă destul de flexibilă. harul nu acţionează niciodată în chip magic. făcut cu dumnezeiască luciditate. Din fericire. 2) tragem un semnal de alertă. Prin urmare. Mult mai câştigaţi vom fi. 15. cum să placă femeii. excepţia. în această lume. valorile pozitive ale vieţii de cuplu pot să inducă o imagine falsă. dintre care unii vor să se ridice. dacă vom considera remarcile cu pricina drept exact ceea ce sunt: un avertisment. dacă „cel ce s-a căsătorit se îngrijeşte de cele ale lumii. Prizate superficial. Intre cei nedecişi să facă primul pas spre credinţă şi cei care fără prea mare tragere de inimă hotărăsc totuşi să-1 facă. până reuşim să desluşim ce anume avem de făcut pentru ca „să nu mai fie împărţire” şi să accedem la turma mică ce alcătuieşte. Suntem tentaţi mereu să punem între paranteze provocarea radicală pe care aceste valori o conţin. Versetele pauline de la I Cor. şi este împărţire …”. Sunt momente în care aceştia se întâlnesc cu harul. în schimb. pe care o socotim prioritară. cele două registre ale dorinţei sunt în mod fundamental şi pe deplin coerente. ori invers. Iar dacă eliminăm ambele supoziţii. respectiv că în dorinţa după soţ/soţie (dacă e autentică. disociate): dorinţa de a plăcea soţului/soţiei şi aceea de a plăcea lui Dumnezeu. o stare de confuzie din care vor ieşi o serie de judecăţi false. respectiv la unitatea originară (şi finală. Pe cale de consecinţă. atât cu privire la unele dorinţe absolut legitime. Soluţia este să revenim la definiţia originară a capacităţii de a dori (a erosului areopagitic). mai că ne invită. chiar dacă adesea nemărturisită: nu cumva „în Hristos şi în Biserică” iubirea dintre bărbat şi femeie îşi vede pusă în pericol intimitatea? Nu cumva prezenţa lui Hristos stânjeneşte? Nu cumva „impietează” asupra detaliilor care fac deliciul vieţii intime? Alternativa este la fel de inacceptabilă: ar fi absolut blasfemiator să afirmăm că a-ceastă prezenţă ar avea un oarecare efect afrodisiac. în dorinţa după Dumnezeu sălăşluieşte modal dorinţa după soţ/soţie (în felul următor: „Cel ce iubeşte pe Dumnezeu îşi iubeşte şi soţia”). Pericolul nu este. cât şi cu privire la unele care sunt doar în aparenţă legitime. Cum să facem ca cea dintâi să fie adusă în câmpul celei din urmă? Două lucruri se cuvine a fi lămurite. acela de a „lua” din dorirea de Dumnezeu pentru a „pune” în dorirea partenerului. nu însă şi el însuşi. divergente. concurente. Dincolo de precaritatea condiţiei umane şi de realitatea păcatului. putem risca să o formulăm şi pe cea de-a doua. este cu putinţă ca ale sale să placă partenerului. eshatologică) a dorinţei. Această pistă de valorizare a relaţiei conjugale se cere manevrată însă cu mare precauţie. din cauza posibilelor abuzuri la care. Riscăm. ne putem întreba pe bună dreptate: în ce fel prezenţa lui Hristos este efectivă în perimetrul vieţii conjugale? 21 . Dacă omul îşi doreşte partenerul de viaţă este pentru că Dumnezeu 1-a făcut capabil să dorească. Omeneşte vorbind. Fără Dumnezeu. nici nu suntem capabili de asemenea transferuri. El nu poate să placă într-adevar partenerului fără să placă lui Dumnezeu. După această primă afirmaţie. nu egoistă) se pot desluşi mugurii dorinţei după Dumnezeu. Astfel. nu trebuie să ne amăgim că putem face un serviciu iubirii faţă de partener prin împărţirea capacităţii noastre de a dori în două „conturi” net distincte (în fapt. Mai întâi. apare însă o întrebare mai gravă. aşa cum s-ar putea bănui.Chestiunea poate fi pusă în termenii gestionării dorinţei: cum să facem ca dorinţa după soţ/soţie şi dorinţa după Dumnezeu să nu fie împărţite. slabi cum suntem. Iubirea uneşte uimirea în faţa tainei celuilalt cu răbdarea neputinţelor lui şi ajutorarea lui în ele. 16. n. Oricât de justă. care coboară pe fiecare dintre cei doi la starea de obiect al egoismului pătimaş al celuilalt ca să poată înfrâna orice tip de egoism şi infidelitate a unui soţ în raporturile cu celălalt. cum anume şi cu ce urmări? Ar trebui să începem prin a ne reîmprospăta înţelesul cuvântului sfinţenie = „punere deoparte în scopul mântuirii”. Perspectiva este 22 . ocoleşte „soluţia de continuitate”. e cerut pentru întărirea răbdării fiecăruia faţă de insuficienţele celuilalt şi a voinţei de ajutorare a lui. Cugetul sofisticat şi iscoditor al omului contemporan nu poate fi însă pe deplin satisfăcut de tâlcuirea Părintelui Stăniloae. Evident. Pentru toate acestea se dă celor doi ce se căsătoresc harul dumnezeiesc. suntem edificaţi cu privire la conţinutul a ceea ce putem numi sfinţirea relaţiei conjugale – implicit a celei trupeşti: adâncirea iubirii. ca să facă adâncă iubirea lor în Hristos” (subl.Iată-ne în faţa unei capcane logice: pe de o parte suntem cât se poate de dispuşi să acceptăm că binecuvântarea Cununiei. nu se referă doar la aspectul exterior. Implicaţiile lui sunt infinit mai radicale. acest bine nu se rezumă la ceva de genul „să ne dea Dumnezeu sănătate ca să putem face dragoste”. [.. este şi o viaţă a lui Hristos)? Altfel spus. juridic şi formal al relaţiei dintre soţi. refuză cu delicateţe să pună degetul pe rană… Ce-are a face sfinţenia cu viaţa sexuală? Cum pot fi reconciliate aceste două realităţi? Care este coerenţa lor în perimetrul vieţii în Hristos (care. anunţând mutaţii de anvergură.) În puţine cuvinte. ştim prea bine. consacrare. în privinţa vieţii sexuale nu putem înţelege care ar fi natura acestui bine pe care îl presupune prezenţa lui Hristos în Duhul Său cel Sfânt. ea evită totuşi provocarea majoră.] Harul dumnezeiesc este cerut pentru ca acei ce se căsătoresc să poată frâna tendinţa spre satisfacerea exclusivă a poftei trupeşti. Sfinţirea relaţiei conjugale Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea „Căsătoria – spune Părintele Dumitru Stăniloae – este în acelaşi timp dragoste şi ajutor. poate actul sexual să intre sub incidenţa Duhului Sfânt? Şi dacă da. pe de altă parte.. „buna înţelegere sufletească şi trupească”. bucurie de celălalt şi răbdare a lui. dacă ştiinţa ar fi ea însăşi mai ştiinţifică şi nu ar tolera în preajma ei o întreagă faună de credinţe arbitrare. intenţia lui este explicită în posibilitatea cu care a înzestrat (programat) fiecare din existenţe. Pentru cuplul creştin implicaţiile sunt imediate. Aşa stând lucrurile. nu poate avea cu propria Creaţie decât cele mai fireşti raporturi cu putinţă. Cu alte cuvinte. După cum Hristos este numit în cântările bisericeşti „Adevărul lucrurilor”. doar în măsura în care este dorit şi acceptat – va conduce la realizarea deplină a posibilităţilor relaţiei de cuplu. Parteneriatul divin – repet. „Ştiinţific”. ci constituie însăşi realitatea. nucleul ei pragmatic. Poate aşadar să fie sfinţită? Care ar putea fi sensul acestei afirmaţii? O primă sugestie lămuritoare ne-o oferă Părintele Rafail Noica: „Ortodoxia este firea omului”. Dumnezeu îi ajută pe cei doi să descopere toate resursele relaţiei conjugale. a raţiunilor pentru care au fost făcute.eshatologică: în această lume şi cu datele acestei lumi suntem chemaţi să operăm o investiţie în afara acestei lumi. tot ceea ce intenţia divină a menit oamenilor atunci când i-a „echipat” pentru viaţa de cuplu. este de aşteptat ca Dumnezeul cel atotţiitor (Pantocrator) să contribuie în primul şi în primul rând la împlinirea rosturilor fireşti ale lucrurilor. rămâne una incompletă. Consacram realităţile lumii pentru a le dobândi. suculenta lor anvergură. Cu privire la viaţa sexuală. Tot ceea ce viaţa de cuplu poate să le ofere celor doi. ştim însă că în eshaton ea va fi complet desfiinţată. oricât de dezinvoltă şi de saturată cantitativ ar fi. Care constituie însuşi principiul realităţii şi Adevărul tuturor lucrurilor. A tuturor lucrurilor. Nu se insistă suficient asupra acestui aspect foarte smerit. ori adăugate realităţii. am putea spune. 23 . Miza acestor formulări e următoarea: Hristos şi Biserica nu sunt conţinuturi incluse în. Pentru a accelera funcţia sintetică a acestei definiţii vom face încă un „pas” logic: Ortodoxia este însăşi firea lucrurilor. Este un adevăr jenant pentru cei mai mulţi dintre contemporanii noştri: experienţa relaţiei de cuplu trăită în afara Bisericii. foarte puţin spectaculos. concret. a întregii Creaţii. raţiunea ei intrinsecă de a fi. din motive pe care le-am amintit anterior. obiectiv. Faptul că aceasta este avariată în Urma păcatului nu înseamnă că a încetat să poarte Pecetea Chipului divin. În limbaj teologic. transfigurate. dar pe care nu strică să le reîmprospătăm. Mai mult. în majoritatea cazurilor este o experienţă defectă. în împărăţie. semnificativa. în ampla. Un asemenea Dumnezeu. în speţă firea omenească. această activitate a lui Dumnezeu poartă numele de pronie. începutul acestora este iniţierea în Taina Cununiei. dar nici unul afrodisiac. o asimilează în metabolismul ecclesial. ce îşi propune să ne transforme pe toţi. izbutim atunci un prim şi dificil pas către înţelegerea şi asumarea Tradiţiei. succesiunea şi întrepătrunderea lor. celor doi le sunt menite toate datele calităţii vieţii. Pentru cineva nefamiliarizat cu textele bisericeşti. mai mult. În concluzie: Dumnezeu este Cel ce face posibilă unirea conjugală şi. care va tinde să pervertească şi să blocheze nu numai parametrii funcţionali ai unirii conjugale. Misterul calităţii – asceza conjugală Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea 24 . ci o sfinţeşte. bunul mers al afacerilor. Dacă am reuşit să eliminăm suspiciunea adânc înrădăcinată şi producătoare de mari frustrări a unui Dumnezeu castrator. aşa cum figurează ea în proiectul divin. 17. veselia împreună. de care aceşti parametri. nici nu îi exaltă parametrii cantitativi. în modul cel mai neaoş. lipsindu-i astfel pe cei doi de profitul fabulos pe care relaţia conjugală îl poate a-duce dacă este trăită aşa cum se cuvine. ci mai ales misterul radical. Prin gura preotului. rodnicia. El nu inhibă relaţia trupească. Tocmai „grăsimea” şi suculenta acestor blagoslovenii constituie materia primă din care cei doi vor distila ulterior produsele rafinate ale sfinţeniei. dar şi panoramică. sănătatea. Cel ce o susţine activ în vederea unui anumit scop.Este vorba de presiunea teribilă a răului. etapele biografiei cuplului ce corespund anumitor vârste duhovni-ceşti. depind. Sunt evidenţiate în dinamică. slujba Cununiei trebuie că îi apare asemenea unui pedant care în urma unui şpriţ îşi permite licenţe verbale altminteri de nerostit. prin urmare. Rânduielile şi canoanele bisericeşti oferă asupra vieţii de familie o imagine intensivă. în ultimă analiză. Harul Său. volens-nolens. într-o specie intermediară de îngeri. mai puţin protocolar şi „spiritual” cu putinţă: buna înţelegere sufletească şi trupească. nu are un efect castrator. askezis-ul nu este proprietate exclusivă a domeniului spiritualităţii. nu gusta!”. Asceza înseamnă însă cu mult mai mult şi mai altceva decât antipaticul „Nu te apropia. nu atinge. o diversitate de „efecte poetice” (clasice. iar pe de altă parte consumarea lor tautologică: „Să facem pentru ca să facem”. Calităţii actului conjugal i se potrivesc categoriile generale. definită cât se poate de precis. Este vorba de aşa-numitele scenarii/fantezii care. Nu putem accede la calitate fără să exersăm. romantice ori post-moderne). Tradiţia Bisericii. Performanţa se atribuie îndeobşte tinereţii. opace oricărei semnificaţii transcendente. dar nu determină calitatea. exersarea. fără asceză. fiabilitatea. cum sunt arta sau dragostea. In această perspectivă. cu un coeficient ridicat de nedeterminare. ne-am obişnuit să asociem asceza şi sexualitatea doar în termenii restricţiei. menite să agrementeze caracterul frust al epicului fiziologic. Performanţa şi calitatea sugerează însă posibilitatea unui crescendo. După secole de captivitate occidentală a discursului teologic. pe scurt: calitatea în acel domeniu . performanţa şi calitatea reprezintă valori ambigue. nu ne putem exersa într-un domeniu care ne este străin – în speţă. excelenţa. Taina creştină a Cununiei atribuie. poziţie. legate de calitatea oricărui lucru sau a oricărei experienţe: autenticitatea. semnificativitatea. un sens implicit destinului vieţii conjugale. La acestea se adaugă. asemenea unor jocuri de lumini. gustul. pentru uzul unei categorii largi de consumatori. elementare. pentru prima oară în istorie. 25 . număr etc. în vreme ce calitatea rămâne privilegiul maturităţii. durată. Două adevăruri semnificative: 1) asceza este lipsită de sens fără opţiune prealabilă. cel puţin nu în domeniile complexe. ambele însă privite ca valori indexale ale unei realităţi închise în sine. frumuseţea. a unei evoluţii. standardul lumesc de reuşită în ceea ce priveşte sexualitatea recurge de regulă tot la atribute de ordin cantitativ: intensitate. eficienţa. Depinde doar de felul în care izbutim să adecvăm aceste categorii (realităţilor). ceea ce exclude din capul locului pe de o parte limitarea în ţarcul determinărilor naturale (nu ne pot oferi nimic cu adevărat nou). bunătatea. 2) asceza ne ajută să accedem la calitate. se străduiesc să înjghebeze ori să amplifice iluzia misterului. Orice îndeletnicire omenească are asceza ei (exerciţiul.In domeniul sexualităţii. Şi absolut pretutindeni sensul ascezei este unul singur: acela de a ne ajuta să dobândim profesionalizarea. Atunci când îşi doreşte să obiectiveze calitatea. Întâi de toate. astfel încât să nu existe nici conceptualizări neacoperite existenţial şi nici experienţe incomplet digerate. al îndelungatei experienţe. antrenamentul ei). Pentru un mare număr de lucruri (apă. Lumea caută cu disperare noutatea în domeniul amoros: 26 . Ajungem astfel la o concluzie paradoxală : pentru a putea fi „natural” omul are nevoie de ceva exterior propriei naturi. au despre natura proprie o noţiune destul de vagă. premizele: 1) actul trupesc: semnificaţia lui primă. rezolvarea începe să se profileze cu o simplitate dezarmantă.Dacă vom încerca să elaborăm. calitatea este sinonimă cu atributul de a fi natural. apare o disfuncţie. iar natura lui (compusă) este viciată ontologic. Până la un punct însă. natura omului este dată. Aşa cum însă aminteam. se vede lipsită de factorul structurant care este persoana. Identitatea dintre calitate şi „a fi natural” (firesc) funcţionează şi în domeniul sexualităţii. omul cade sub vremi. Motivul este simplu: omul este un „animal artificial”. „Natura” le lasă gustul insuficienţei. aer. suntem siliţi să recunoaştem că nu vom izbuti niciodată să o facem în termenii unei fenomenologii secularizate. ceea ce este acelaşi lucru. Biserica le recomandă pe amândouă. un blocaj: persoana nu mai face să-i parvină fluxul de informaţii. un „standard bisericesc” de reuşită. După această vârstă a conjugalităţii. noutatea încetează să se profileze la orizontul imediat al existenţei. proiectată să fie determinată de către persoană. dar se şi configurează în permanenţă. Cei doi vor avea de gestionat această insuficienţă în termenii satisfacţiei (conservare) ori ai unei noi împliniri. Aşa cum vom vedea. pe de o parte. natura alunecă pe panta entropiei. materiale de construcţii). a decăzut în urma păcatului adamic la statului de individ circumscris naturii. ori. Să recapitulăm. 2) persoana umană: proiectată să determine natura. de asemănare. în replică. de data aceasta anevoioase. 3) natura umană: (şi natura în genere). hrană. Funcţiile exploratorii sunt deocamdată pe deplin satisfăcute. Rostul transcendenţei este să îl ajute să fie. fapt dovedit de cazuistică). aşadar. de sens. Dacă în ceea ce priveşte conservarea relaţiei înţelepciunea neîmbisericită izbuteşte să îşi apropie soluţii cât de cât rezonabile (nu însă să le şi aplice. iar pentru univers – sfârşitul istoriei. repertoriul posibilităţilor nu este încă epuizat. al unei fraude de proporţii. care îi este menit. noutatea în schimb face obiectul unei neputinţe. dar şi să îi arate ce înseamnă să fie natural. o constituie asemănarea cu extazul personal (al vieţii de dinaintea Căderii precum şi al celei din împărăţie). de data aceasta la polul teologic al cugetării. Pe măsură însă ce reuşim să ne dezmeticim din beţia criteriilor inadecvate. ceea ce pentru individ înseamnă moarte. care este şi ce resurse are adevărata lui natură. sub imboldul creator al persoanei. după care se blochează: cei doi constată că nu pot să fie pur şi simplu naturali. în „perioada de miere” a experienţei conjugale insuficienţa naturii nu este resimţită imperios. Iată aşadar izvorul noutăţii în viaţa de cuplu. elementele materiei din care suntem făcuţi dau cu totul altceva.zbaterea ei este însă fundamental viciată. în perimetrul entropie al acestei lumi. „Nimic nou sub soare” – spune Solomon. Materia Trupului Său este aceeaşi cu materia trupurilor noastre. Cel aflat 27 . În Trupul euharistie. este invitată înăuntru. Atributul de „monahală”. o scrisoare de dragoste pe care Dumnezeul cel personal o adresează persoanelor umane . singura în măsură să conducă la Dumnezeul cel viu. Trupul lui Hristos reabilitează astfel sensul materiei: acela de a fi de la Dumnezeu şi către Dumnezeu . unde cei doi sunt chemaţi să îi evalueze în permanenţă resursele şi finalităţile. în ciuda aparenţelor. trupul se încarcă de semnificaţie şi ambele constituie cale de acces la realitatea lucrurilor. cele „de moarte”. tripla ipostază a realităţii (substanţă/energie/informaţie) îşi află punctul de maximă convergenţă şi tranzitivitate. al noutăţii celei nemincinoase. Tema principală a ascezei creştine este. şi cine ar putea pretinde să formuleze o opinie mai pertinentă? Această constatare include în substrat o interogaţie căreia Dumnezeu îi va răspunde la plinirea vremii înfigând în mijlocul istoriei sămânţa noutăţii radicale: Biserica. ci una singură. cu o singură şi notabilă diferenţă: modul de existenţă. Cuvântul lui Dumnezeu S-a făcut Trup. Noutatea este căutată acolo unde nu poate fi găsită. Dacă fenomenologia ascezei monahale beneficiază de o vastă literatură. chestiunea nu ridică nici un fel de probleme: un conformism minimal şi nimic mai mult. Pentru un „observator străin” neîmbisericit. Cuvântul se face trup. Al adevăratei noutăţi. ori sunt pe cale să o facă. respectiv „conjugală”. Ea nu este lăsată la uşa Bisericii -dimpotrivă. în cele două ipostaze – neiniţiaţii (catehumenii) sau cei căzuţi. Aspectul cel mai scandalos (pentru fariseismul mic-burghez) este acela că în Hristos sexualitatea încetează să fie un domeniu autonom al vieţii private . nu acelaşi lucru se poate spune cu privire la ceea ce am putea numi asceza conjugală. Ce este Biserica? Vom răspunde în termenii cei mai tehnici şi mai lipsiţi de echivoc: comunitatea celor care în mod legitim mănâncă şi beau Trupul şi Sângele lui Iisus Hristos. se referă la modul specific în care este trăit creştinismul în cele două ipostaze majoritare. Altfel spus: cum să ne abţinem de la păcatele opritoare. care fac un efort de reabilitare (energumenii). Sexualitatea nu face aşadar obiectul unei „tehnologii mistice” (de gen taoist ori tantric) care să aducă prin ea însăşi „beneficii duhovniceşti”. monahismul şi căsătoria. Articulate în mod diferit. Din capul locului trebuie spus că practic nu există două asceze creştine. foarte puţin spectaculoasă: cum să facem pentru a ne putea împărtăşi în chip legitim cu Sfintele Taine. Prin împărtăşanie nu suntem invadaţi de o prezenţă extraterestră. Dimpotrivă. In spaţiul vieţii trupeşti. a diformităţilor şi neorânduielilor proprii naturii căzute. o face pentru a da satisfacţie suratelor aflate în imediata vecinătate la baza piramidei necesităţilor: nevoia de 28 . luişi. Creşterea. Exceptând perioada intensă a convertirii care dizlocă omul cel vechi prin mişcări de anvergură. dorite şi urmărite în sinea cea mai lăuntrică a fiecăruia. „farmecul ei experimental”. Deconstrucţia poftei trupeşti Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Celui care a încercat să o pătrundă analitic. ea nu stă la discuţii: îşi reven¬dică brutal prioritatea ontologică în faţa ipocrit-şubredelor noastre structuri cognitive ori axiologice. La rândul lor. „din slavă în slavă”. roadele ascezei sunt aceleaşi pentru toţi creştinii. Altoiţi pe Trupul lui Hristos. schimbările ulterioare sunt discrete. a-ceastă creştere se reflectă printr-un. Datorită infuziei de capital ceresc. căreia fluctuaţiile şi inconsecvenţele inerente luptei ascetice nu vor mai izbuti să-i deturneze sensul. fiecare dintre soţi izbuteşte pe zi ce trece să fie acelaşi şi totuşi altul.„în teren” cunoaşte însă pe propria piele gustul acestei căi. Dacă utilizez o schiţă cu linii îngroşate este pentru a închega o imagine de ansamblu. dar şi partenerului de viaţă . Atunci când se instalează. Iar dacă primeşte să se retragă – provizoriu -. deşi în moduri şi proporţii diferite. Viaţa lor se schimbă de la o zi la alta. Oricât de simplu ar părea (şi vom vedea că nu este deloc atât de simplu). 18. pe zi ce trece suntem conduşi să fim în mai mare măsura noi înşine într-o anvergură a propriei identităţi absolut de neimaginat înainte de convertire. cel mai adesea. Aceasta nu este o alienare a naturii umane. după Chipul Celui mâncat şi băut la fiecare cină euharistică. Faţă de celălalt capătă astfel un câmp infinit de expresie şi investigare . refractar oricăror pretenţii ale raţionalităţii discursive. rotunjirea. al acelei noutăţi mult aşteptate. ne-decompozabil. Iubirea şi dorinţa Perspectiva poate părea excesiv de optimistă. împlinirea propriei identităţi a creştinului (persoana şi natura) nu se realizează totuşi prin aporturi străine. realitatea poftei trupeşti îi apare asemenea unui ghem hiperdens. creştinii îşi conectează existenţa la izvorul noutăţii radicale. îndelungat proces de destructurare a poftei trupeşti. pentru a împlini aceste exigenţe minimale ni se cere un efort asiduu. Mai mult. ci prin înlăturarea blocajelor. mai întâi. ochiul teologic va desluşi în cuprinsul ei un nucleu ontologic (determinarea genitală) înveşmântat într-un vast şi sofisticat repertoriu cultural. în tot cazul nu cele frecventate în maniera tantrică ori psihanalitică. care interpelează misterul existenţei de o manieră şi mai incisivă: dorul făpturii după Creatorul ei. Sexul devine astfel locul geometric al unor uriaşe resurse captive. Privit ca umbră şi chip (dar şi piatră de potic¬nire) al extazului personal. Ea îşi păstrează rareori caracterul ingenuu . de adaptare. Are loc mai degrabă o degajare şi reinvestire a resurselor. extazul trupesc îşi pier¬de aura de idol atotputernic al vieţii intime. pe care numai moartea şi învierea în Hristos o vor putea şterge definitiv. Două sunt implicaţiile fenomenologice asupra că¬rora vom îndrăzni să stăruim: tandreţea şi despătimirea. genitalitatea se îmbracă. Ca un burete. să îi tundem ramificaţiile capilare şi viaţa noastră va fi pe dată inundată de un izvor de prospeţime. mai inaparenţi ai experienţei.securitate. Asemenea metodelor moderne de investigare (rezonanţa magnetică). sugestii şi referinţe sexuale. Apoi. în sensul cel mai larg al termenului. de intensitate ale vieţii cotidiene sunt translatate în regiştrii mai subţiri. Aşa cum o cunoaştem din experienţa coti¬diană. care le impune regi¬mul ei propriu. un fel de castrare progresivă. imaginaţia cad rând pe rând în mreaja poftei. în perspectiva unei corporalităţi bisericeşti. mai pragmatic cu putinţă. Zonele de interes. interesul. Determinarea genitală este una dintre peceţile Căderii. atenţia. în accepţiunea ceţoasă ce le-o atribuie paradigma new-age. Deconstrucţia poftei trupeşti nu este aşadar sinonimă cu anihilarea sexualităţii. In primul rând. aglutinează în jurul ei o întreagă urzeală de scenarii în care se prind resursele trupeşti şi sufleteşti. Întrucât urmăreşte să tămăduiască şi nu pur şi simplu să o justifice. mai concret. o renovare a sistemului gravi¬taţional intern al personalităţii. Aceştia nu au însă nimic de a face cu „emoţiile pro¬funde”. energia. Apoi „te vreau pentru Biseri¬că”. Dacă nu sunt fixate ferm pe orbita unei alte intenţionalităţi. se urmăreşte schimbarea de facto a traseului dorinţei: din registrul egoist al cor¬poralităţii fiziologice în cel al relaţiei personale. capacitatea de a dori. ceea ce este sinonim cu „te vreau pentru veş¬nicie”. perspectiva teologică este singura în măsură să ne furnizeze informaţii cu privire la alcătuirea internă a poftei trupeşti. alcătuit din semnificaţii. de integrare în corpul societal. mai mult sau mai puţin cuminte în câmpul unei motivaţii şi mai elementare. Din „vreau pentru trupul meu” către „vreau pentru tine”. de data aceasta însă nu doar ca figură de stil. Prin forţa Tainei. ci în înţelesul cel mai obiectiv. 29 . el se aşază. Nu avem de făcut altceva decât să strângem uşor acest burete. Nu sunt zonele „psihismului abisal”. vecine cu „înalta intelecţie”. dar. la un moment dat. Şi iată cum. iar creştinul abia începe să întrezărească vlăstarul iubirii. raporturile dintre iubire şi sexualitate sunt mai puţin elucidate şi mai paradoxale decât ar putea să pară la o primă lectură. în Iubirea însăşi. este ştiut că iubirea dintre bărbat şi femeie se poate foarte bine dispensa de sexualitate. La acestea două. cei mai mulţi dintre noi s-ar grăbi să adauge o a treia: iubirea. au loc (funcţionează. în scenă. nimic în plus. Creştinul are însă şansa fabuloasă ca existenta sa să fie temeluită în Dumnezeu. pe acel tărâm al inimii pe care înţelegerea profundă a propriei persoane şi a rosturilor lumii l-au desţelenit în prealabil: Tandreţea. Rezultatul? Romanticul a consumat experienţa şi a părăsit demult camera bazarului sentimental. cu hainele rupte şi prăfuite. această stăpână întoarsă după o lungă călătorie ridică brusc forţa cognitivă a unirii conjugale la cote absolut bulversante. mai mult-ul şi altceva-ul îi vin de acolo de unde se aştepta mai puţin: o nouă specie de iubire îşi face apariţia. Ceea ce rămâne de aici înainte este exigenţa categorică a fidelităţii. asemenea vrejului lui lona.19. aceasta să se degajeze de constrângerea literei sexualităţii şi să funcţioneze în 30 . care creşte fără ştirea lui. Ivită din suferinţă şi smerenie. o nouă stihie intră delicat. Tandreţea Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Simplificând lucrurile. cu alte cuvinte). în speranţa că prin sexualitate va putea să dăruiască şi să primească mai mult. în vreme ce prin mila lui Dumnezeu buna înţelegere sufletească şi trupească se petrec. Nimic esenţial însă. Chiar dacă nu demarează în viaţa de cuplu cu alonja unei mari iubiri. Mult. el îi cultivă totuşi premisele în primul rând prin faptul că nu o confundă nici cu genitalitatea. în ceea ce priveşte resorturile („musculatura”) vieţii şi a existenţei naturale. O face rareaori însă. nici cu sentimetele aferente. Totuşi. dar ferm. în raport cu faptul metafizic şi metapsihic al iubirii. acolo unde s-ar părea că este patria tihnei şi a deliciilor conjugalităţii . Creştinul păstrează tăcerea în acel spaţiu al relaţiei pe care romanticul se înghesuie să-1 decoreze cu artefactele sale sentimentale. Constată apoi – post factum – că a primit şi dăruit într-adevăr mult. Mai întâi. ca să spunem aşa. împreunagestionare a „pătimirii sexuale”. Până acolo încât este cu putinţă ca. şi căutarea anxioasă a sensului tuturor acestora. puţină la făptură. principalele energii care suflă în pânzele sexualităţii omeneşti sunt forţa elementară a instinctului şi efervescenţa sentimentelor. Dumnezeu a păstrat cuvântul acesta în chip miraculos. pe care i 1-a hărăzit Dumnezeu. ori. Pe măsură ce poftei trupeşti îi sunt smulse rând pe rând măştile idolatre. Nu se transformă însă în soldăţel de plumb pe care cucernicia mireană îl aşază în debara ori pe policioară. Proprie sexualităţii este imaginea conchistadorului care avansează pe terra incognita călare pe un armăsar. Nu trebuie înţeles că sexualităţii nu-i prieşte să fie răstignită. este perfect gratuită. acestea capătă. Atunci când nu o confundăm – inocent ori interesat – cu oarecare specie de sentimentalitate. Sexualitatea conjugală nu este doar legitimă. Această frază poate provoca unora o contracţie abdominală. fiind pusă la locul ei. Cunoscătorii însă vor desluşi pe dată provocarea majoră ce o conţine. aşezat la umbră pe terasa luxosului palat conjugal. tandreţea incomodează la culme sexualitatea co-mună. pentru a da mărturie la acest sfârşit al veacurilor de halul în care am ajuns să-i dezintegrăm semantic suratele (iubire şi dragoste). mărturisind sporirea duhovnicească a celor doi. fiind servit cu acele bunătăţi asupra cărora se simte pe veci stăpân şi proprietar. că nu ştiu ce fac!”. ci mai degrabă că întreaga afacere nu relaxează. Întâi de toate. Se livrează „solar” şi este capabilă să străbată neîntinată conţinuturile cele mai dense şi mai opace ale universului creat. Tandreţea este un cuvânt asupra căruia trebuie să ne aplecăm cu foarte mare atenţie dintr-un motiv precis: îşi păstrează neştirbit proprietatea. ca pe cei şapte tineri din Efes. iartă-i. conchistadorul şi apostolul. în etapa următoare. Cum pot vieţui aşadar aceştia doi. Cum se justifică apariţia tandreţei în perimetrul conjugalităţii îmbisericite? Răspunsul este cât se poate de simplu: tandreţea este chiar sensul iubirii conjugale. tandreţea îi opune icoana apostolului care umblă din cetate în cetate nici traistă şi nici toiag purtând. Singură poate fi făcută responsabilă de acele cuvinte înfricoşate şi de neînţeles ale Mântuitorului: „Părinte. un caracter benign. retrăgânduse la nevoie cu discreţie şi scuturându-şi tălpile atunci când nu este dorit şi recunoscut. Cel puţin atâta 31 . „Conchistadorul” îngenunchează înaintea „apostolului”. pe zi ce trece. de orice natură ar fi ea.alb. O răstigneşte. ci tuturor vestind. Imaginii conchistadorului. precipitatele nemerniciei. în perimetrul împărătesc al unirii conjugale? Dacă nu putem obiectiva fericita beţie lucidă a iubirii. ci şi necesară în marea majoritate a cazurilor. îmbrăcat în armură şi înarmat până în dinţi. ci scoate din ţâţâni obişnuinţele domestice. ale prostiei şi ale cruzimii omeneşti. structura determinării sexuale parcurge în schimb o serie de mutaţii care ies la iveală (evident cu discreţie). altora cel mult un zâmbet condescendent. Tandreţea este o specie a iubirii şi a dorinţei care transcende orice determinare. Ea este martor incomod al propriei imagini de sine şi leac al unui neam întreg de beteşuguri şi derive ale evlaviei (cum ar fi trufia ori împietrirea. nu sunt stocate în făptura partenerului. valorile circulă. Afirmam ceva mai sus că. soluţia la îndemână 32 . ci este Tu şi umple orizontul întreg. iar iubirea extrage în permanenţă din ghemul ontologic al poftei materie primă pentru zidirea făpturii celei noi.. „a toată lumea” şi „pentru toată lumea”. sensul şi împlinirea. Se universalizează. Aşa cum spunea Părintele Stăniloae. nemailăsând loc satanei! Ambele au de câştigat din această îngemănare: pofta îşi află în sfârşit hrana care să-i ţină de saţ. unicitatea ei absolută. descoperă toate acestea într-un mod unic. „Dacă stau faţă în faţă cu un om. iar aceasta din urmă învăluie pofta cu un aer protector. adică un punct înscris pe reţeaua universală de timp şi spaţiu [. Şi pentru că aceşti oameni ţin la mare preţ conceptul de iubire duhovnicească şi pentru că refuzul crucii a căscat între concept şi realitate o prăpastie cu neputinţă de surmontat. ca Tu al meu. Moment de o importanţă covârşitoare: iubirea zboară ca o pasăre din colivia posesivităţii egoiste a egoismului în doi – redutabilă formă de idolatrie. Mai mult. Nu pentru că n-ar mai exista nimic în afară de el. Acest fapt nu anulează caracterul exclusiv al relaţiei conjugale. Frumuseţea şi binele pe care fiecare le caută şi le întâmpină în îmbrăţişarea partenerului se arată ca având izvorul într-o realitate situată dincolo de partener. ci pentru că toate celelalte trăiesc în lumina lui” (subl. acest om nu este un lucru printre alte lucruri şi nu este alcătuit din lucruri. tandreţea incomodează sexualitatea comună. n. Acest om nu este El sau Ea. prin iubirea reciprocă cele două persoane îşi descoperă o valoare şi o frumuseţe pe care altfel n-ar fi putut-o descoperi. Din nefericire. cei doi devin actanti într-un mister al tranzitivităţii valorilor.timp cât soţii se află pe cale.). în tot cazul să „aglomereze” turma cea mică. atunci când nu o confundăm cu oarecare sentimentalitate. o canalizează în direcţia crucii. modul în care persoana celuilalt „redactează” a-ceastă frumuseţe şi acest bine. Cuvântul crucii însă este sminteală (scandal) pentru iudei (fariseismul mic burghez) şi nebunie (absurditate. Pofta se smereşte în faţa tandreţei. pe care abstinenţa înclină mai degrabă să le împuternicească). aceste două categorii (aflate de altfel într-o conivenţă secretă) au dobândit în zilele noastre o pondere fără precedent.]. In retortele intestine ale tainei conjugale are loc un proces alchimic. dacă nu să substituie. dacă-i adresez cuvântul fundamental Eu-Tu. având tendinţa. limitat de un alt Eu sau Ea.. Concreteţea poftei indică în permanenţă cât de concretă trebuie să fie relaţia cu Dumnezeu. nonsens) pentru elini (admiratorii de pe tuşă ai domeniului spiritualităţii). devine solară. Pe măsură ce se oferă mai adânc circuitului rugăciunii (network dumnezeiesc – „noi înşine şi unii pe alţii”). Cu alte cuvinte. în acest caz. Tradiţia Bisericii i-a statornicit un tovarăş pe potrivă: despătimirea. a locului unde suntem mai mult şi de fapt prezenţi în fluxul existenţei cotidiene. dar şi fiică a iubirii. în ciuda acestui fapt. Cu menţiunea că nu poate fi vorba nicidecum de libertate absolută. de cele mai multe ori în doze infinitezimale. soţii mai au aşadar la îndemână un reper aparent mai prozaic: gradul de libertate faţă de pofta trupească. spre relaţie. pe cerul relaţiei se aprind încet-încet luminători care structurează şi diferenţiază regiştrii experienţei. despătimirea este maică. dar şi criteriu de validare a ei. Iubire. spre iubire: acest transfer se întinde pe toata durata vieţii. cheful. în viziunea Părinţilor. Evoluţia acestuia nu poate fi cuantificată. 20. aşa cum ni-1 imaginăm la cuplul aflat în „perioada de miere”. deconstrucţia poftei trupeşti presupune nu doar demitologizarea ei. faţărirea ei. între cele două există o paradoxală relaţie de rudenie. Atât de mult ne-am deprins a trăi şi a respira atmosfera toxică a minciunii. aurul curat al adevăratei iubiri. 33 . încât chiar pentru cineva care a apucat cu nădejde coarnele plugului duhovnicesc este greu să desluşească. se traduce prin „celălalt răspunde nevoilor mele”. Despătimirea Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea De multe ori numim iubire ceea ce nu este decât rodare a mecanismelor relaţionale. Pentru cuplul creştin. am putea sugera un traseu evolutiv. în noianul sentimentelor şi al „pietăţii” individuale. şi prin aceasta conservă datele psiho-somatice (prospeţimea. ci deopotrivă mutarea centrului de greutate al existenţei. despre care am văzut cât de uşor poate fi falsificată. De la indefinitul fuzionai. Principalul este ca el să aibă totuşi loc. cale de acces la iubire. a interesului. astfel. „bujorii în obrăjori”).este mimarea tandreţei. Întrucât iubirea este greu de prins în colimatorul discernământului. În afară de iubire. Disciplina pe care o imprimă „agenda” bisericească îi fereşte pe cei doi de înclinaţia spre abuz. ea este evidentă pentru acei creştini care îşi iau în serios opţiunea. Cea mai răspândită formă de patologie a conjugalităţii este acel consens prin care fiecare îşi trăieşte alături de celălalt propriul egoism – dând iluzia unui „împreună” care de fapt este alăturarea a două monologuri. Dinspre poftă. că pasiunea are limitele ei. se dovedesc satisfacţii ale întregului în balanţă cu cele ale părţii.35) Relaţia de cuplu în afara Bisericii înseamnă fie că cei doi nu au primit Taina Cununiei. Exerciţiul abstinenţei. practica rugăciunii şi a meditaţiei devin motivante în sine. unele cupluri preferă să realoce o parte din resursele aferente actului trupesc. ca o binecuvântată capacitate de a face dragoste atunci când şi dacă soţii voiesc să o facă. 8. în deplină continuitate (conectare) cu Euharistia. a unei perspective autentice. În afara Bisericii (1) Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea „Că tot cel ce va voi să-şi scape sufletul. îl va pierde. iar satisfacţia erotică în chiar momentele de vârf. dar prin păcat o fac inoperantă . mai devreme sau mai târziu. Tocmai în spiritul acestei receptivităţi duhovniceşti. La aceasta se adaugă parcurgerea vârstelor biologice şi sufleteşti. pe zi ce trece mai capabile să ne cucerească interesul şi dorinţa. fie au primit-o. Un bun individual de care se simt îndreptăţiţi să facă uz după bunul plac.” (Mc.In acelaşi timp. ele trebuie în permanenţă aşteptate. a căror succesiune sugerează prin ea însăşi sensul sexualităţii. nefiind condiţionate în nici un fel. În acest orizont. Doar că. ci dimpotrivă. cu trezvia cu care sluga este chemată să îşi aştepte stăpânul în parabola evanghelică. În absenţa sensului. se transformă astfel în negoţ bun. fără să îi pretindă mai mult decât poate ea oferi vieţii omeneşti. Merg pe acelaşi drum prestabilit şi ajung să constate. în deplină libertate însă. libertatea faţă de poftă se profilează în final nu ca incapacitate de a „face dragoste”. comparate cu cele ale unei conjugalităţi considerate în sine. „Domeniu privat” nu înseamnă atât intimitate şi pudoare. necesar şi prescris de către pravilă. oamenii fac cu toţii aceleaşi gesturi stereotipe. Fără să fie aşadar sub stăpânirea tiranică a poftei. Pe măsură ce vieţuirea conjugală primeşte să se integreze în cea ecclesială. 21. orizontul de aşteptări se îngustează până la o durată determinată în care omul consideră să consume 34 . Pentru cei aflaţi în această situaţie sexul constituie un domeniu privat. Am putea crede că „programul liber” garantează perechilor descătuşate de constrângerile etice o bogată diversitate de moduri ale trăirii şi experienţei. este insuficientă. cât mai ales faptul că nimeni nu are dreptul să emită cu privire la el judecăţi sau reglementări. satisfacţiile ecclesialităţii. Nefiind conectată la fluxul eros-ului duhovnicesc. Prost investită. un mic ritual. regizate în secvenţe aleatorii: o poziţie. Mecanismul perversiunii presupune. sunt toate căutate la prezumtivul lor efect afrodisiac. în fond nefăcând altceva decât să stoarcă lămâia. folosirea în mod abuziv a resurselor (sexul peste fire). un aranjament ambiental etc. iubirea omenească e captivă în perimetrul stereotip şi entropie al naturii căzute. Mai precis: o stare care derivă din capacitatea noastră de a recepta bogăţia şi complexitatea unei realităţi. în aceste condiţii el va încerca să amelioreze distanţa dintre aşteptarea sa indefinită şi satisfacţie. Exempul cel mai flagrant este facultatea imaginaţiei. Consecinţa imediată este fărâmiţarea capacităţii de a dori a eros-ului în mici pofte. îi mimează într-un fel incandescenţa. în schimbul bogăţiei specifice calităţii. Cultura şi arta. satisfacţia este fără îndoială incomparabil mai mare decât a unui beţiv care dă de duşcă un ciocan de spirt. ea se blochează în fantezii. dezvoltând o adevărată civilizaţie a acomodării cu eşecul şi va face acest lucru aplecându-se asupra detaliilor vieţii trupeşti. obsesiile. Această atitudine este asemenea deschiderii cutiei Pandorei – de unde nu vor întârzia să iasă „deliciile”.experienţa sexuală. Nu putem degusta în orice condiţii buchetul extraordinar al unui vin nobil. Dorinţa rămâne o flacără care îşi arde propriile resurse. iar pe de altă parte. imaginaţia este destinată calculului proiectiv pus în slujba creativităţii. investind în aceste detalii. pe termen lung. O încercare disperată de a trezi dorinţa amorţită în urma abuzurilor. calitatea ei. fanteziile. reclamele. realităţi reduse la câteva trăsături îngroşate care nu cer un efort deosebit de receptare întrucât ţipă. In mod normal. Dorinţa omului poate fi captată şmechereşte prin diferite artificii. omul contemporan încarcă orice domeniu posibil al vieţii cotidiene cu nelipsitele conotaţii sexuale. Prins în angoasa insatisfacţiei. greu definibilă. Cere deci un efort prealabil. în urma acestora. vrea să transforme totul în prilej pentru sex. pe de o parte. În afara Bisericii. în sensul acesta satisfacţia şi confortul sunt noţiuni care se exclud reciproc. Satisfacţia este însă o realitate complexă. activitatea profesionala etc. perversiunile şi. acea resemnare conjugală: un soi de conservare „la rece” ori „la sare” a dorinţei. un soi de anestezie. şontâcăind. Dar dacă izbutim. Perversiunea nu aduce 35 . Nu poate fi întreţinută însă. fără să participe la ea. mai precis. de maturare sub preş a angoasei existenţiale. Toate acestea promiţând să garanteze satisfacţia. investirea în viaţa sexuală a unor resurse care prin construcţie sunt destinate altor scopuri. încercând să împrospăteze energiile secătuite prin aportul unor resurse exterioare. De fiecare dată când suntem înşelaţi ni se oferă. Este o iluzie să credem că o putem obţine pe calea facilităţii. chestiunea este şi mai puţin nostimă. De regulă. în tot acest timp se tace chitic (ori cu vagi aluzii ocolitoare) cu privire la un fenomen care a ieşit demult dintre copertele tratatelor de etică. Deşi canoanele stipulează explicit îndepărtarea de la comuniune (afurisirea) a celor ce practică anticoncepţia. ce reclamă grabnice elaborări etico-teologice.niciodată cu adevărat satisfacţie. Privită din unghiul specific al atmosferei bisericeşti. producând deja metastaze generalizate: contracepţia. devine autistă. cu consecinţe nu doar economice. Propensiunea noastră morală se simte astfel invitată să-şi dezlănţuie vehementele într-un spaţiu de stringentă noutate. precizate de Mântuitorul însuşi. dorinţa virează către „cele de jos”. Marşul triumfal al Ortodoxiei naţionale s-ar vedea redus astfel la adevăratele lui dimensiuni. anume dacă evenimentul numit embrion are sau nu totuşi loc. celulele suşă. am putea spune.) se fereşte obstinat să-şi ia în discuţie premisa elementară. Păcatul lui Onan Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea Există un interes particular pe care teologii contemporani îl acordă unui subiect ajuns în ultimul timp nelipsit din agenda oricărei întâlniri la vârf dintre discursul bisericesc şi cel secular: bio-etica. ci exaltă cel mult unul sau altul din parametrii satisfacţiei. practic. Se îngroapă. ci şi de imagine. iar cei din urmă să nu întrebe. investită în detaliile vieţii sexuale. acelea de „turmă mică”… 36 . invadând practic viaţa cotidiană. Preocupări dintre cele mai diverse şi oarecum neaşteptate îi fac pe responsabilii Tradiţiei să iscodească îngrijorat noile achiziţii ale tehnologiilor genetice. chiar dacă şi-ar a-duce aminte. fecundarea in vitro etc. Ba mai mult. există riscul ca numărul „contribuabililor” să diminueze sever. Motivul real al acestei situaţii este următorul: în momentul în care o mare parte din clerici ar înceta să-şi mintă frumos enoriaşii. un fel de acord tacit s-a instalat între clerici şi ponderea statistică a laicatului astfel ca cei dintâi să nu le spună „credincioşilor” despre contracepţie. Ciudăţenia este că grija pentru formarea şi destinul embrionului (vezi interminabilele discuţii privitoare la clonare. intensitatea excitaţiei – aşa cum vinul contrafăcut exaltă tăria în detrimentul buchetului. 22. Paradoxal însă. Ca o concluzie. scormoneşte până la epuizare întrun loc în care a uitat ceea ce căuta şi în care oricum nu poate găsi. fapt ce o impinge pe aceasta să „fure” sămânţa cea binecuvântată. Iacov a născut pe Iuda şi pe fraţii lui. După acest „pasager” şi „insignifiant” episod al Vechiului Testament. Isaac a născut pe Iacov. întâiul născut al lui Iuda. există un argument uşor de invocat şi „bun la toate”: contracepţia este împotriva firii. 38 al Facerii. numele Tamarei apare de data aceasta în versetul al treilea din primul capitol al Noului Testament. în puterea leviratului. Motivul pentru care contracepţia este un rău înaintea lui Dumnezeu rămâne însă. zămislirea. Onan nu se masturba. dacă l-am numi „prozaic” ar însemna că folosim un eufemism? Dar să consemnăm mai întâi faptele: „Apoi Iuda a luat pentru Ir. fapt dovedit de capitolul 38 din cartea Facerii. aparent. fiul lui David. însoară-te cu ea. pe care „specialiştii” contemporani o numesc cu emfază coitus interruptus. Evident. nu are nici în clin nici în mânec. pentru moment. Cartea neamului lui Iisus Hristos. trebuie să remarcăm situarea neobişnuită a istorisirii numită „Iuda şi Tamar” în miezul unei alte relatări. fiul lui Avraam. întâiul născut al său. Ce făcea aşadar Onan? Contrar unei confuzii adânc şi voit înrădăcinate. Avraam a născut pe Isaac. incomparabil mai greu. ascuns. ci practica una dintre cele mai rudimentare metode contraceptive. a fost rău înaintea Domnului şi de aceea l-a omorât Domnul. Îşi calcă apoi promisiunea. mai bogat în semnificaţii. Iuda îi promite Tamarei să o dea de soţie ultimului său născut. Că Dumnezeu dezaprobă acest comportament rămâne scris negru pe alb şi nimeni nu o va putea contesta în vecii vecilor. de mult mai mare anvergură. în continuarea cap. Ştiind însă Onan că nu vor fi urmaşii ai lui. Dar Ir. şi ridică urmaşi fratelui tău!». numele şi naşterea: „Cartea neamului lui Iisus Hristos. Atunci a zis Iuda către Onan: «Intră la femeia fratelui tău. Nu trebuie să uităm însă că multe din cele omeneşti sunt împotriva firii (ori în răspărul ei) şi nu toate sunt în mod necesar rele înaintea lui Dumnezeu. pentru a insera acest episod pe care. 37 . Ceea ce făcea el era rău înaintea lui Dumnezeu şi 1-a omorât şi pe acesta”. făcând uz de o salvatoare şi dumnezeiască şiretenie. Altul trebuie să fie adevăratul motiv. când intră la femeia fratelui său el vărsă sămânţa jos. Ce anume 1-a motivat pe autorul cărţii Facerii să curme firul epic al dramei lui Iosif şi a fraţilor săi. avem de-a face cu o înverşunare care este a lui Dumnezeu însuşi. şi cu care.De ce însă atâta înverşunare împotriva unui comportament care în vocabularul sexualităţii contemporane a devenit aproape sinonim cu bunul simţ? Asta în condiţiile în care a face toţi copiii este privită ca o adevărată enormitate… Ne place sau nu. o femeie cu numele Tamar. Şela. „Ştiind însă Onan că nu vor fi urmaşii ai lui …” – această formulare izbitor de paradoxală operează în fapt o deschidere incisivă către misterul abisal al genealogiei omeneşti. ca să nu ridice urmaşi fratelui său. Înaintea altor consideraţii. Cât priveşte celălalt aspect al păcatului onaniei (cum îl numeşte Pravila. deteriorarea severă a calităţii actului sexual. 23. sterilet). ci şi fiziologică. aşa cum afirmă Olivier Clement.Iuda a născut pe Fares şi pe Zara. Este un adevăr elementar asupra căruia se tace mâlc: procesele energetice ce stau la baza fuziunii erotice se sprijină pe o infrastructură nu doar somatică (penis. Nici o proteză nu va putea de aici inainte să înlocuiască picioarele rupte ale sexualităţii. de orice natură ar fi ea. atâta timp cât cei doi nu-şi vor pune problema tămăduirii. să-şi controleze fertilitatea . dar mai ales potrivnicie faţă de voia lui Dumnezeu. căruia el alege să I se pună de-a curmezişul. pe termen lung nu va reuşi totuşi să o compenseze. Cea dintâi şi cea mai mare repercusiune pe care contracepţia o are asupra firii este subminarea substratului fiziologic al sexualităţii. aşadar. Partenerii încetează practic să simtă „cine ştie ce mare lucru”. fie chimică sau de altă natură . iar tâlcul acestui comportament nefiresc este unul singur: un nu răspicat voii lui Dumnezeu. ci doar să i se împotrivească. în acord cu episodul biblic). ci întruparea Fiului lui Dumnezeu! În această perspectivă. Extazul se aplatizează. cu o primă consecinţă. În afara Bisericii (2) Posted on 20 octombrie 2009 by admin din “Sexualitatea-o privire din tinda Bisericii” de monahul Daniel Cornea 38 . Perturbarea traseelor fiziologice. omul nu poate să planifice iconomia lui Dumnezeu. iar dacă dorinţa lor maschează pentru moment lipsa. devine condamnat la statutul de simplă rutină. adevărata revelaţie o constituie importanţa covârşitoare a neamului care traversează sămânţa omenească de-a lungul generaţiilor. dobândeşte o dublă conotaţie: stricarea firii pe de o parte. Intuiţia fundamentală a lui Onan este aceea că urmaşii săi biologici aveau să fie verigi ale neamului lui Iisus Hristos. nu perpetuarea speciei omeneşti. din Tamar…” Lăsând la o parte faptul că Tamar şi Rut sunt singurele femei care s-au învrednicit să figureze alături de Maria într-o genealogie preocupată de ascendenţa pe linie strict paternă. de orgasm. vagin). Împotrivirea lui Onan ţinteşte. va duce în scurt timp la o perturbare a mecanismelor energetice. Femeia nu poate. fie mecanică (prezervativ. contracepţia. ci doar cel mult să o reprime. La rândul nostru. Ceea ce ridică acest comportament până la statutul de criteriu de validare a credinţei este diseminarea globală şi malignă a mentalităţii de tip new age. slujbele. contracepţia se preta unei grile de evaluare de tip virtute/cădere în păcat. emoţii „profunde”. Este vorba însă de crucea asumată în existenţa de zi cu zi. Întru toate este „new-age-ul creştin-ortodox” asemenea Ortodoxiei: dogmele. în virtutea apartenenţei etnice şi a cutumei Botezului. icoanele. de ce am avea pretenţia ca Biserica să se aneantizeze pentru a ne îngloba opţiunile contrare propriei ei Tradiţii? În realitate. Iar în cazul creştinilor căsătoriţi. Aici apele se despart: necreştinii simpatizanţi preferă confortul planning-ului familial. locuită însă de un duh străin. întrucât cele care o practicau în mod curent erau doar prostituatele. iar creştinii rostesc încă o dată răspicat: „Facă-se voia Ta”. aşa cum satan se îmbracă „în înger de lumină”. „Cine poate să-l asculte?”. Ar trebui să avem însă orgoliul minimal de a nu ne minţi şi de a nu accepta să fim minţiţi cu privire la ipotetica noastră filiaţie în raport cu o structură la care de multe ori aderăm strict nominal. postul. până la asumarea Crucii. ceea ce numim Biserică este de fapt lume . Ceea ce Christos Yannaras observă cu o necruţătoare luciditate: „De multe ori. ne vine a spune. Crucea rămâne singura în măsură să diferenţieze net adunarea dreptcredincioşilor de massa simpatizanţilor. 39 . Pentru contemporani însă. ne confruntam cu o clonă aproape perfectă a Ortodoxiei. emoţiile chiar. În cazul nostru. să îi dăruiască celor doi. Pretutindeni ea se pricepe să îmbrace cameleonic formele şi culorile specifice. ci diferenţa dintre cei ce poartă Crucea şi cei ce îi întorc spatele. iar nu de cruce ca simbol ce suportă exegeze rafinate. Cu alte cuvinte. În vechime. Diferenţa între cei ce o practică şi cei ce o refuză nu este diferenţa între cei ce încalcă nişte prescripţii şi cei ce le respectă.Printr-un asemenea diagnostic – onanie – şi printr-o asemenea sentinţă – oprirea de la Sfânta Împărtăşanie – Pravila nu se arată oare excesivă. o pondere însemnată a Crucii este naşterea pruncilor. iar ceea ce numim lume sălăşluieşte în chiar tinda Bisericii”. Toate. la acest început de mileniu III? „Greu e cuvântul acesta!”. Între creştini (nu neapărat „buni”) şi cei încă aspiranţi la statutul de creştin (nu neapărat odioşi). gesturile. un new age de coloratură creştină-ortodoxă. ea a devenit aproape un criteriu de validare a opţiunii duhovniceşti. A tuturor pruncilor pe care Dumnezeu socoteşte de cuviinţă să îi „planifice”. adevărata Biserică nu a fost niciodată perfect congruentă cu forma ei instituţională. Biserica nu ne obligă să-i aparţinem. devoţiuni „fierbinţi”. Dumnezeu este şi un genial manager… 40 .încredinţaţi că pe lângă bun. drept şi frumos. 1 GÂND ROMÂNESC Revistă de cultură, ştiinţă şi artă De la Roma venim, scumpi şi iubiţi compatrioţi din Dacia Traiană. Ni se cam veştejise diploma noastră de nobleţe, limba însă ne-am transcris-o din buchiile voastre gheboşite de bătrâneţe în literele de aur ale limbilor surori. MIHAI EMINESCU 1 2 2 3 GÂND ROMÂNESC REVISTĂ DE CULTURĂ, ŞTIINŢĂ ŞI ARTĂ ANUL XXVII, NR. 9 (303) IANUARIE 2018 EDITATĂ DE ASOCIAŢIA CULTURALĂ GÂND ROMÂNESC, GÂND EUROPEAN ŞI EDITURA GENS LATINA ALBA IULIA 3 4 Revistă fondată în 1933 de Ion Chinezu Fondator serie nouă Virgil Şerbu Cisteianu Director general Director: Ironim Muntean Director adjunct: Gheorghe Dăncilă Secretar general de redacţie Ioan Alexandru Aldea Membrii colegiului de redacţie: George Baciu Victoria Fonari Vasile Frăţilă Galina Furdui Daniela Gîfu Vistian Goia Marcel Miron Marian Nencescu Roxana Pavnotescu Viorel Pivniceru Iuliu Pârvu Ciprian Iulian Şoptică Mihaela Emilia Vladu Copyright Editura Gens Latina I.S.S.N.: Revista este înregistrată la Biblioteca Naţională a Românie Bucureşti, Depozitul Legal, Legea 111//1995 modificată prinlegea/ 594/2004 4 5 ,,Cel mai înalt ideal la care o revistă literară poate aspira este să-şi înţeleagă drept adică în semnificaţiile esenţiale timpul în care îi este dat să trăiască şi înţelegându-l astfel, să-l poată îndruma cu autoritatea pe care numai o bună cunoaştere, o vocaţie autentică şi o reală pasiune o pot da. ION CHINEZU 5 6 6 7 ACADEMIA ROMÂNĂ ŞI CENTENARUL MARII UNIRI 1. Pentru Academia Română, anul 2018 stă sub semnul Centenarului. Este obligaţia morală şi profesională a Academiei Române, ca instituţie construită în 1866 de promotorii ei vizionari inclusiv în perspectiva unui asemenea moment astral pe care îl reprezintă Marea Unire. Membrii Academiei Române au reprezentat, de la începuturile ei, toate regiunile locuite de români, plus aromânii, chiar dacă teritoriile vizate aveau altă apartenenţă politică şi strategică. Fondatorii ei au fost şapte patrioţi din Vechiul Regat, trei din Transilvania, trei din Basarabia, doi din Bucovina, doi din Banat, doi din Maramureş şi doi din Macedonia. Cu mai bine de 50 de ani înaintea Marii Uniri, Academia Română ilustra, in nuce, proiectul de la Academia Română ştie că Centenarul nu este şi nu trebuie să fie exclusiv despre trecut. Centenarul este despre prezentul României şi despre viitorul ei. Performanţa strămoşilor noştri de la 1 Decembrie 1918 devine oglinda care ne permite să ne comparăm noi, cei de azi şi proiectele noastre prezente şi viitoare, cu predecesorii. Centenarul este un bun prilej de a discuta despre România, România pe care am moştenit-o de la bunicii noştri, România pe care o construim noi astăzi şi România pe care o vom lăsa moştenire copiilor şi nepoţilor noştri Decembrie 1918 este un bun prilej de a ne bucura împreună, toţi românii, indiferent unde se află ei astăzi, de succesul unui proiect politic şi de omagiere a promotorilor săi. A fost clipa astrală a acestui popor, un moment care a încununat un proiect politic amplu, de mare complexitate şi urmat cu acribie, indiferent de conjuncturi. A fost un succes. Începând cu anii 30 ai secolului trecut, România a urmat o evoluţie ascendentă în dezvoltarea ei socio-economică, dar tocmai când aştepta să culeagă fructele efortului politico-economic depus în favoarea Marii Uniri, a fost brutal împiedicată de război şi, ulterior, de ocupaţia sovietică ambele au surpat cel mai mare proiect statal pe care România modernă l-a avut vreodată. Dar prin succesul lui 1 Decembrie 1918, românii trebuie să înţeleagă că nici în gena românească, nici în psihologia poporului român, nici în geografia sau religia lui nu este înscrisă vreo fatalitate a eşecului şi a înfrângerii. Din moment ce acelaşi popor a repurtat, mai ales la 1 Decembrie 1918, succese politice sau strategice marcante, interne şi internaţionale, înseamnă că se 7 8 poate. Iar dacă acum nu se poate, eşecul este exclusiv al nostru, al celor de astăzi, care nu mai pot, la 100 de ani de la Unire, să se ridice la înălţinea înaintaşilor. 1 Decembrie 1918 este semnul explicit al faptului că pentru eşcurile de astăzi nu putem da vina decât pe noi înşine. Centenarul ne reaminteşte, intempestiv, că nu avem, în realitate, nicio scuză. 4. Academia Română va deveni unul dintre forurile cele mai active în a găzdui şi organiza dezbateri pe această temă. Este misiunea şi menirea ei. Dar Academia Română nu va deveni vehiculul prin care şi acoperişul sub care, sub pretextul relativismului total, totul se va pune în discuţie. Nu totul este discutabil, nu totul este de discutat. 5. O televiziune de la estul României ne îndeamnă de fiecare dată, sub camuflajul sloganului ei insidios Ask more! ( Întreabă mai mult! ) să punem totul în discuţie şi sub semnul întrebării, mai ales apartenenţa noastră la UE, apartenenţa la NATO sau parteneriatul strategic cu America. Nu e vorba însă despre nicio discuţie critică, ci despre un proiect politic şi geopolitic explicit. Acelaşi slogan îl promovează şi unii din vestul României, care ne sugerează tot mai insistent, în anul Centenarului, să punem în discuţie premisele şi fundamentele acestuia mai exact, 1 Decembrie 1918 şi Tratatul de la Trianon. Strategia e clasică: ni se cere să acceptăm a dezbatere oficială, pentru a arăta lumii că ar exista o problemă de dezbătut. Şi dacă există o problemă, ea trebuie rezolvată, evident în alţi termeni decât cei de atunci. România nu are însă nicio problemă: nici cu 1 Decembrie 1918, nici cu Tratatul de la Trianon, nici cu vecinii săi, nici cu minorităţile care trăiesc pe teritoriul României. În aceste condiţii, o asemenea discuţie nu poate exista şi nu va fi admisă. Pentru că nu despre o discuţie onestă şi inocentă este vorba, ci despre pretextul unei insidioase campanii de relativizare a întreg contextului Primului Război Mondial care, pentru români, a fost Războiul de Întregire. Tratatul de la Trianon, democraţia liberală, principiile wilsoniene care au stat la baza reconstrucţiei europene, pax americana sunt pentru România reperele esenţiale ale devenirii ei ulterioare. 6. Academia Română constată că aceste invitaţii la dialog, care se înteţesc pe toate canalele, şi dinspre Est şi dinspre Vest, vin din partea unora care astăzi propovăduiesc pe faţă iliberalismul şi sunt în prima linie a contestării normelor de funcţionare a Uniunii Europene. Nu poţi fi iliberal intransigent la tine acasă şi să te transformi, credibil, în liberal atunci când eşti în afara frontierelor tale. Nu poţi promova şi liberalismul la Moscova sau Budapesta şi liberalismul la Bucureşti. Regimurile iliberale care se înteţesc în preajma României, şi la Est şi la Vest, devin tot mai vizibile în lumina Centenarului, căci unele dintre cele mai nocive consecinţe ale războiului mondial au fost regimurile (iniţial) iliberale care, ulterior, s-au transformat, nefast şi explicit, în regimuri fasciste şi naziste. Acestea, alături de omologul lor sovietic/comunist, au fost năpastele secolului XX şi nu vrem să le mai vedem niciodată. 7. Iliberalismul încurajează astăzi iredentismul. Pe de-o parte, ideologic, forţează false dezbateri menite să pună sub semnul întrebării ordinea europeană post-imperială şi post-trianon, pe de alta, politic, încearcă să impună forme de reorganizare a statului român, forme fără relevanţă europenă, şi să 8 9 declanşeze referendumuri pentru a pune pe harta separatismelor potenţiale ale Europei şi regiunea noastră, inclusiv sau în primul rând România. 8. Academia Română, aşa cum a făcut-o de fiecare dată, respinge asemenea abordări. Nu poate fi vorba despre tensiuni sau confruntări interetnice întro Românie care, din acest punct de vedere, este model în regiune şi dincolo de ea. Într-o România care a făcut Unirea cea Mare de la 1 Decembrie 1918 fără să existe niciun război civil sau confruntare violentă pe teritoriul Transilvaniei. Românii, maghiarii sau germanii nu s-au luptat în 1918 pentru sau contra Unirii. Pentru cei care astăzi vor să pescuiască în ape tulburi, lecţia istorică a Unirii şi a consensului supraetnic de atunci este mai vie ca oricând. 9. Academia Română face apel la clasa politică din România să fie la înălţimea misiunii sale, mai ales în anul Centenarului. Clasa politică nu are voie să se joace cu principii sacrosante sau să deschidă o cutie a Pandorei pe care, mai târziu, nu o va putea închide nimeni. Nu totul este de vânzare, nu orice se poate negocia, nu orice se poate justifica prin jocuri politice sau politicianiste. În anul Centenarului, aceste chestiuni sunt şi vor fi şi mai sensibile. Iar responsabilitea clasei politice, a intelectualilor publici, a jurnaliştilor trebuie să fie la cote maxime. Iliberalismul şi iredentismul nu trebuie să aibă nicio şansă în România sau în Uniunea Europeană. Răspunsul României şi al Europei la iliberalism trebuie să se manifeste prin mai multă Uniune Europeană. Nu trebuie admisă în niciun caz o pactizare cu iliberalismul, indiferent de direcţia din care vine. 10. Academia Română năzuieşte şi va face tot ce îi este în putinţă ca anul Centenarului să nu devină nici prilej de vrajbă, nici prilej de tensiuni etnice. Cel mai clar semn al reconcilierii româno-maghiare adevărate, nu formale, ar fi o sărbătorire comună, la cel mai înalt nivel politic şi dipomatic Bucureşti-Budapesta a Centenarului românesc. Suntem conştienţi însă că nu ne putem bucura cu toţii la fel în Dar bucuria unora şi tristeţile altora nu trebuie transformate în instrumente de luptă politică. Este vorba, în primul rând, despre respect reciproc. Marele istoric Nicolae Iorga a ştiut asta cel mai bine atunci când scria, în anii interbelici: Din suflet compătimim pe unguri, ale căror calităţi de rasă suntem în stare a le preţui, pentru cumplita nenorocire la care i-au adus defecte tot atât de însemnate şi neputinţa de a se conduce în momente de criză. Şi, oricât ar fi fost de firesc ca la Bucureşti să se facă demonstraţie pentru triumful final al unei oştiri aşa de încercate, care e cea mai mare iubire şi mândrie a noastră, n-a stat în intenţia noastră să ofensăm suferinţa. (...). Şi am dori ca prin aceasta să fim şi provocatorii acelui reviriment în spirite, care ar reda operei comune a civilizaţiei moderne pe un popor maghiar raţionabil, fără nimic din acel imperialism copleşitor pentru alţii, care exclude până acum pe unguri de la orice colaboraţie folositoare. BIROUL PREZIDIULUI ACADEMIEI ROMÂNE 9 10 GRIGORIE H. GRANDEA 24 IANUARIE O, zi de-atâţia secoli cu lacrimi aşteptată. Zi sfântă, salvatoare românului popor, Tu care ne dai astazi o patrie-adorată Cum trebuie să fie, ia-ţi gloriosul zbor. Şi zbori la nemurire, căci dreapta istorie. Cu litere de aur, d-acum a insemnat Ca mândra Romei fiicâ, frumoasa Românie-Ca fenixul din flăcări din nou s-a ridicat Vă deşteptaţi acuma din vechile morminte, Voi, umbrelor străbune, nemuritori eroi. Căci sufletul ne arde d-al ţărei dor fierbinte. Pe ale voastre urme păşi-vom d-azi şi noi. 10 11 VIRGIL ŞERBU CISTEIANU GÂNDURI DESPRE MAREA UNIRE ÎN ANUL 100 MOTTO Eu din români îmi trag sorgintea. C-o sfântă dragoste-i iubesc şi pentru tot ce-i românesc, oricând, şi braţele şi mintea şi sufletul mi le jertfesc. BOGDAN PETRICEICU HAŞDEU Nenorocirea Transilvaniei totdeauna din Ţara Ungurească şi de la unguri s-a tras Invaţă, Transilvanie, învaţă, nu te mai însoţi cu Ungaria, pentru că pasatul unguresc de multe ori îţi arse gura, şi tot n-ai fost în stare să înveţi!" MIHALY CSEREI Unirea naţional-politică, de la anul 1918, nu se cuvine să fie înfăţişată, nici măcar în parte, ca un dar, coborât asupra neamului românesc din încrederea 11 12 şi simpatia lumii civilizate, nici ca o alcătuire întâmplătoare, răsărită din greşelile duşmanilor de veacuri. Chiar dacă asemenea greşeli nu s-ar fi săvârşit niciodată împotriva românilor subjugaţi de-a lungul veacurilor de stăpânire ungurească, austriacă sau rusească, stăpânirile acestea nedrepte ar fi trebuit să se dezumfle şi micşoreze îndată ce dreptul tuturor popoarelor de a-şi croi soarta după buna lor pricepere a izbutit a se înălţa la treapta de putere hotărâtoare în noua întocmire a aşezământului de pace europeană. De aceea, Unirea românilor trebuie înfăţişată totdeauna - potrivit adevărului - ca urmarea firească a unei pregătiri istorice de sute de ani, în cursul cărora acest popor de eroi şi de mucenici a izbutit să-şi apere cu uimitoare stăruinţă " sărăcia şi nevoile şi neamul", rămânând împotriva, tuturor năvălirilor barbare şi vremelnicelor stăpâniri străine, în cea mai strânsă legătură cu pământul strămoşesc în care, ca într-un liman de mântuire, şi-a putut adăposti traiul de-a lungul vremilor de urgie. (Nicolae Iorga) *** Marea istorie a poporului nostru s-a petrecut o vreme îndelungată în universul satului, sub şindrilă, la lumina felinarelor sau opaiţelor, printre doine şi cântece de veselie, printre strigăturile de la jocul din uliţele satului, ale nunţilor, dar şi printre cântecele de jale şi bocete. De la tr4isteţe la marea bucurie finală. De pe uliţele satului, ca dintr-o hamletiană apariţie cu steagurile de luptă în mână, s-au înălţat marii bărbaţi ai istoriei noastre care au făcut să vibreze timpul până la noi. Au trecut şiruri de urgii. Poporul român le-a biruit pe toate, rămânând falnic, ca munţii noştri, ca brazii noştri, peste veacuri fiindcă a crezut în el, a crezut în Dumnezeul lumii care a umblat mereu cu steagul românersc în mână. Popoarele Europei îi datorează mult eroicului popor român. Actele de vitejie ale poporului nostru au fost încrustate în istoria multor popoare, fiind unul din cele mai vechi popoare din Europa. Scriind despre istoria poporului nostru marele savant Mircea Eliade spunea: România n-a avut un Ev Mediu glorios - dar a avut o preistorie egală, dacă nu superioară, neamurilor din fruntea Europei, şi creatoare de cultură. România are însă o protoistorie şi o preistorie remarcabile. Aici pe pământul nostru a crescut un,, fenomen originar. Aici s-au manifestat simboluri, s-au transmis tradiţii.[ ] Originea unui simbol preţuieşte cât descoperirea unei dinastii de faraoni. Precizarea leagănului unui popor interesează mai mult ca descifrarea unui manuscris medieval. Aşa dar, istoria noastră a depozitat şi depozitează gânduri şi existenţe, de-a lungul secolelor. 12 13 Francezul Ferdinand Lot spunea despre ţara noastră şi despre noi românii, că constituim o enigmă şi un miracol, iar italianul Mariano Baffi scrie că pământul românesc de la Tisa până la Nistru este ultima poartă a latinităţii la grainţa cu Orientul. Da, aşa a fost considerat poporul nostru, o enigmă. Dar enigma s-a dezlegat prin faptul că suntem un popor de sorginte latină, la fel, unitatea limbii noatre, eroismul şi vitejia au fost şi sunt miracolul supravieţuirii noastre într-un ocean de slavi şi musulmani. Înfrăţit cu codrii şi cu munţii româneşti, înfruntând vitregiile naturii şi ale popoarelor năvălitoare, poporul român a rezistat şi va rezista milenii la rând neclintit, fiindcă aicea ne-am născut ca popor, aicea ne-am format limba, aicea avem îngropaţi strămoşii, moşii, părinţi, fraţii şi surorile. Am intrat în anul 100 de la Marea Unire înfăptuită la Alba Iulia. Au început să apară tot felul de materiale despre Marea Unire.. Iată ce spune.. despre Marele eveniment petrecut în urmă cu 100 de ani la Alba Iulia, istoricul şi cercetătorul de la Muzeul Victor Babeş din capitală ; Dan Falcan : Până în 1918, în afara unei elite, restul populației nu și-a pus problema unirii cu România. Așa cum nici noi nu ne puneam imagina, în anii 80, căderea lui Ceaușescu. Pentru omul de rând era un gând de neconceput că ar putea trece în România Mare după ce generații la rând, familia lui a trăit într-un imperiu condus de la Viena. În cel mai bun caz sperau la o autonomie a Transilvaniei dar în cadrul regatului Ungar, mai multe drepturi pentru ardeleni, dar nu sperau la unirea cu România. Omul simplu știa de existența unui stat român, avea conștiința că este român, dar nu se gândea că la un moment va trăi efectiv în țara reîntregită în granițele României Mari. Ăsta era proiectul unei părți din elită care a început să devină probabil după ce primul război mondial a luat o turnură proastă pentru Austro-Ungaria și Germania, explică istoricul. În 1918 când s-a făcut Unirea au existat voci, inclusiv a lui Iuliu Maniu, care au declarat că unirea Ardealului cu România trebuie să se facă doar cu condiția unei perioade de tranziție de 10 ani în care administrația și legislația austriacă din Ardeal să fie armonizată cu cea de la București. La Alba Iulia s-a format și un consiliu dirigent condus de Iuliu Maniu care urma să administreze treburile Ardealului până la unirea definitivă. Maniu a renunțat la impunerea acestor condiții legate de tranziție de teamă că ungurii vor specula acest aspect la Conferința de Pace de după război insinuând că nici măcar românii nu se pun de acord asupra condițiilor unirii. Şi Iuliu Maniu avea dreptate, fapt dovedit că după unirea politica de la 1918, au mai trecut încă şapte ani până la reforma administrativă Oare chiar aşa să fie? Poporul român era aşa de fericit sub ocupaţia străinilor? Oare să nu fi avut niciodată poprul de rând ideea unităţii 13 14 naţionale? Marile revolte ale poporului nostru de-alungul secolelor au fost declanşate aşa, ca să fie? Asemenea idei mi se par patinate. În cartea sa de memorii intitulată România și sfârșitul Europei, tradusă în limba română în 2004 p.57 şi 58 - Mihail Sturdza relatează evenimentul care face obiectul dezbaterii lansate de România liberă : În fața prăbușirii Imperiului Austriac, a înfrângerii Ungariei și ocupării Ardealului de către trupele românești, unii oameni de stat unguri se gândiseră la o uniune a celor două țări, contele Bethlen (Istvan Bethlen a reprezentat în 1919 noul parlament ungar la tratativele de pace în Paris și a devenit premier al Ungariei în 1921, n.red.) și contele Teleki (probabil e vorba de Pal Teleki, premierul Ungariei din și din , n.red.) oferind în mod precis, prin emisarii lor, Coroana Sfântului Ștefan (coroana cu care au fost încoronați cei mai mulți dintre suveranii regatului Ungariei începând din Evul Mediu n.red.) regelui Ferdinand. Contele Mihai Banfy (Myklos Banfy a fost ministrul de Externe al Ungariei între 1921 și 1922 n.red.), pe care îl cunoscusem la Cluj și pe care l-am regăsit la Budapesta în calitate de ministru de Externe, era și el un adept al acestei idei... Contele Banfy era convins că în situația de dezechilibru total în care ajunsese Europa prin dispariția a trei imperii Rusia, Germania, Austro-Ungaria - și datorită apariției Uniunii Sovietice, numai unirea puterilor celor două țări dunărene putea asigura cu timpul supraviețuirea lor. Când, la plecarea mea din Budapesta, m-am prezentat Regelui Ferdinand și Reginei Maria, pentru a le da seama de gândurile lui Mihail Banfy, ei mi-au povestit că Ionel Brătianu, pe atunci președinte al Consiliului, respinsese energic propunerile lui Bethlen și Teleki, pe care Majestățile lor le priveau cu favoare cu următoarele comentarii: vă iubim prea mult și ne temem că ați fi prea des la Budapesta. Greutatea acestor mărturii rezidă din faptul că puțini oameni ai acelor vremuri au făcut referire la ea în lucrările ulterioare de memorialistică. Istoricul și cercetătorul științific Cristian Vasile ne-a precizat că în biografiile Regelui Ferdinand, nu se pomenește despre acest episod. Nici măcar în memorialistica unor autori precum Raymund Netzhammer (care a lăsat un mare număr de lucrări despre istoria României n.red), în general, bine informat. De asemenea, din notele lui Alexandru Marghiloman (liderul Partidului Conservator) lipsește acest episod, ne-a precizat Răzvan Pârâianu, lector universitar la catedra de Istorie a Universității din Târgu Mureș. Care însă admite existența acestei propuneri istorice: Cei care au avut această inițiativă încercau să găsească un sprijin extern pentru a asigura existența Ungariei ca stat în condițiile în care Imperiul Austro-Ungar se destrămase, iar compoziția 14 15 etnică a populației maghiare era fragilă, în propria lor țară ungurii fiind puțin peste 51%. Prin acordarea coroanei Sfântului Ștefan lui Ferdinand, este de presupus că ungurii au încercat să negocieze crearea unui stat federativ despre care se mai vorbise în mai multe rânduri încă din De altfel, părea o tradiție istorică a Ungariei de a face alianțe cu o monarhie care să îi asigure existența. Nobilii maghiari au făcut o alianță cu Impărăteasa Maria Teresa (1741), apoi compromisul austro-ungar din Acum probabil încercau o nouă alianță, de astă dată cu coroana de oțel a României. Nu trebuie să privim posibilitatea acelei alianțe în termenii structurii unui stat democratic de astăzi. După pierderea Ardealului, conții maghiari credeau că pot aduce aportul lor social României din punctul de vedere al elitei conducătoare. Bănuiesc că propunerea a reprezentat o tatonare făcută mai degraba în nume personal. Să nu înțelegem de aici că aceasta a fost neapărat o propunere oficială a statului maghiar, explică Pârâianu. Dan Falcan, admite existența acestui episod apărut imediat după Unirea de la 1 Decembrie Inițiativa de a oferi Regelui Ferdinand al României coroana Sfântului Ștefan a Ungariei lui a avut un precedent. Bulgaria a făcut o propunere similară României în 1886 doar că, la acea dată, regelui Carol I. Tot el crede că, deși domnia ambivalentă era o formă de organizare care ținea mai degrabă de Evul Mediu, contextual era favorabil unei astfel de propuneri. La granițele celor două țări se afla o mare slavă și, mai nou, pericolul sovietic. Ungaria era într-o situație foarte delicată după destrămarea Imperiului Austro-Ungar și căderea regimului violent a lui Bela Kuhn la 3 august 1919, zi în care trupele românești cu acceptul forțelor europene au ocupat Budapesta. Propunerea conților maghiari, însă, era o ultimă încercare disperată a Ungariei de a lua înapoi Transilvania. Ei au mizat pe vanitatea Regelui Ferdinand pentru care ar fi fost o chestiune de mare prestigiu, să fie încoronat rege atât la București, cât și la Budapesta. În cazul acceptării propunerii conților maghiari, Alianța dintre România și Ungaria ar fi putut fi condusă și administrată în două moduri distincte, ambele însă având un numitor comun: Ferdinand rege, conducere centrală la București, dar și o mare autonomie regională care viza Ardealul pe de o parte și Ungaria pe de alta. Într-un prim scenariu administrativ, spune Dan Falcan, Transilvania ar fi urmat să rămână ca până în 1918 sub administrarea unui guvern regional care funcționa la Budapesta. Momeala pentru acceptarea de către București a unei asemenea propuneri o reprezenta asigurarea că oricum Transilvania este a românilor 15 16 din moment ce Regele Ferdinand domnea și peste Ungaria. Doar că în eventualitatea probabilă a ruperii a ulterioare acestei alianțe, ungurii sperau că ar fi putut face în așa fel încât să le rămână Transilvania. (Cel mai probabil, Ungaria și România ar fi avut trei ministere comune coordonate de la București - Finanțe, Externe și Apărare). O a doua variantă de funcționare a Alianței româno-maghiare pleca de la aplicarea statutului de condominium Transilvaniei care urma să nu aparțină, în documentele oficiale, nici unui stat. Dan Falcan crede că maghiarii ar fi sprijinit ideea Ardealului ca o entitate independentă cu un Parlament stabilit la Cluj și Ferdinand, rege. Discuțiile diplomatice nu au ajuns în preajma acestor scenarii agreate de Budapesta deoarece atât Iuliu Maniu, mai ales, cât şi Ionel Brătianu, dar și alți oameni politici au refuzat propunerea venită de la Budapesta. Asta chiar în condițiile în care, spune Mihail Sturdza în cartea sa, Regele și Regina au primit favorabil propunerea conților maghiari. Autorul lucrării din care am citat este convins de validitatea soluției unei alianțe între Ungaria și România: convingerea necesității unirii destinelor celor două țări era atât de mare la contele Banfy încât după o primă opțiune pentru naționalitatea ungară și după activitatea sa ca ministru al Afacerilor Externe ungar, cerut și obținut, și aceasta numai mulțumită insistenței imperative a Regelui Ferdinand, naționalitatea română, sub care nădăjduia să lucreze mai bine la îndeplinirea obiectivelor sale. Şi iată că în zilele noastre, perversiunea maghiară revine sub o altă formă mult mai dibace. Oare istoricii noştri nu au nimic de spus în această privinţă. 16 17 Aven o mândră ţară- Prin timpi de jale amară Stămoşii se luptară S-o scape de stăpâni. Azi singuri noi românii Suntem în ea stăpâni, Sus inima, români! SUS INIMA ROMÂNI O lege-avem străbună- Prin veacuri de furtună Ea n-a putut s-apună Strivită de păgâni. Ne-a fost Cel - Sfânt tărie Şi-n veci n-o să ne fie: Sus inima, români! În ţara românească De-a pururi să trăiască Credinţa strămoşească Şi graiul din bătrâni Spre Domnul ţării gândul De-apururi noi avându-l Sus inima, români! 17 18 ADRIAN PĂUN ESCU NAŞTEREA MLUI EMINESCU Ciudata noapte simt ca o sa fie si-o sa trazneasca în dictionar, la noapte, în Moldova mijlocie, se naste Eminescul nostru iar. A fost sortit sa vina-n cea mai dulce si-n cea mai sfâsiata dintre tari, pleca-vor toti ai zilei sa se culce si-l vor primi stramosii lui calari. Asa firesc se-ntâmpla nefirescul, pamântul nostru sufera adânc, la Ipotesti se naste Eminescu si-n toata România mame plâng. La noapte, dintr-un pântec si o slova, se naste steaua celor ce-au tacut, îngenunchez, în fata ta, Moldova, si mâna mult lovita ti-o sarut. De-atâtea ori, în vremuri, sfâsiata ai fost, Moldova, cum sa spun nu pot, dar Eminescu ce se naste, iata, în Doina lui, o sa cuprinda tot. 18 19 19 Ciudata noapte, noaptea noastra mare, o noapte cum a fost la început, si, de la Cernauti si pân la Mare, pâraiele se-aud plângând în Prut. În el tresare trist Moldova toata, toti fratii-nstrainati se regasesc, în el o inima va sti sa bata acum si vesnic, dorul românesc. În Voronet s-a rasculat albastrul, ca dintr-un cer frematator de frati, la noapte-n tara va urca un astru, se naşte El, Români, să vă închinaţi 20 IRONIM MUNTEAN Cele două volume ale Aurei Christi: Europa acasă, Ed. Ideea Europeană, 2010 şi Planeta Israel, Euro Press, 2010 sunt rodul unor călătorii iniţiatice ce duc spre toposuri primordiale, originare: Grecia Leagănul culturii europene cu dubla ei dimensiune apolinică (adevărat cult al lui Apollo, una dintre cele mai mari divinităţi ale mitologiei greceşti cu atributele ei multiple: divinitate temută, răzbunătoare pedepsind cu săgeţi aducătoare de moarte pe oricine-i stătea împotrivă, zeu vindecător, priceput în arta lecuirii, cu darul profeţiei, de care erau legate numeroasele lui oracole Casandra, de care se îndrăgostise, primise darul predicţiei, dar mai ales zeul poeziei, al muzicii, al artelor frumoase, înfăţişat, în această calitate, înconjurat de muze, pe muntele Parnasus şi nu în ultimul rând era considerat zeu al luminii (de aici şi numele de Phoebus, identificat adesea cu Soarele, celebrat în numeroase centre ale lumii greceşti mai ales la Delphi unde a fost eternizat prin Templul său şi dimensiunea dionysiacă. Israelul ca Ţară Sfântă, este centrul religiilor monoteiste universale Călătoria este un alt mod de a trăi faptul cultural, un alt mod de a cunoaşte, specifică unui intelectual pur-sânge (afirmaţia Aurei Christi despre Maria Neţ autoarea eseului interdisciplinar: Şocurile cotidianului potrivindui-se perfect), un veritabil mod de a împlini proiecte de promovare reciprocă a literaturilor române, greceşti şi israeliene. Este dificilă încadrarea volumelor în gen şi specie, fiindcă în substanţa lor sunt topite: versuri, proză poematică, reflexivă, confesivă, memorii, texte gnomice, aforistice, literatură subiectivă prin care contemplă, evocă, descrie cu o pasiune irepresibilă, nimic nu scapă ochiului răscolitor, atent (locuri, oameni, statui, monumente, biserici, ruine, capodopere arhitectonice produs al geniului uman, palate) totul pornind de la foamea de a fi, foamea de a înregistra totul, dorinţa de a desprinde învăţăturile din istorie, iar cititorul învaţă la rândul lui, captat de harul de povestitor, care te ţine captiv, nu atât prin torentul de informaţie, cât prin 20 21 tensiunea şi captarea atenţiei prin propriile-i trăiri, adesea plasate în sfera extazului. Aura Christi are darul de a-ţi induce starea de vis, de a te pasiona de spectacolul existenţei, ataşat de valorile umane supreme, mai ales artistice cu funcţia lor de Katharsis, prin care ne înălţăm în spirit şi suflet şi să trăim aceste dorinţe transformate, între timp, în instinct cultural, în modus vivendi (Foamea de a fi, p. 106) Titlurile volumelor sunt metaforice. Vizita Greciei o încheie cu un imperativ: Toate eforturile noastre fiind circumscrise dorinţe neopaşoptiste de a aduce Europa aici, acasă, în România de a rămâne sincroni cultural cu marile valori ale umanităţii. Israelul este o planetă, descoperită de Aura Christi drept un topos originar al religiilor monoteiste universale, cu un trecut cultural multimilenar, cu o istorie adesea tragică, răvăşită de războaie, cu oraşe asediate, transformate în redute, oraşele fiind adesea paralizate, când Toată lumea ebraică se roagă, merge la sinagogă. Se roagă pentru cei morţi şi pentru cei vii. Ambele călătorii sunt făcute în toamna anului 2007, activităţile culturale desfăşurate de Grupul Conte, de un pragmatism şi eficienţă ireproşabile, sunt asemănătoare, stabilindu-se punţi prin care relaţiile spirituale definesc identităţile fiecărui popor. Volumele se aseamănă prin sincretism, fotografiile artistice făcute de Aura Christi vizualizează textul la modul suprem, metafore plastice, cu o extraordinară forţă de sugestie şi potenţare a atmosferei, ajută ochiul căruia neîntrecutul R. M. Rilke îi făcea elogiul suferind luminat: Încep să înţeleg treptat, această viaţă, care pătrunde cu ochi mari, în veşnic aşteptândul suflet. Această atenţie zilnică, starea de veghe şi solicitarea simţurilor orientate spre exterior, acest a privi în mit şi permanentul a privi în afara ta. Acest a-nu ne-însoţi al peisajului schimbător, acest a-fi-numai-ochi, fără să realizezi pentru cine. Această puritate a vieţii, această perpetuă stare de bucurie, fiindcă întotdeauna se petrece ceva, nu pentru că are vreo legătură cu propria personalitate ci pentru că e mişcare şi schimbare. Ce mari devin ochii aici. Vor să aibă mereu întregul cer. Cu acest ochi Aura Christi străbate drumul spre centru, spre ţel care implică efort şi suferinţă, nu este niciodată un itinerar facil, este o ascensiune, rătăcire, însoţită întotdeauna de obstacole, greutăţi, ispite, spaime. (Mircea Eliade, Împotriva deznădejdii) stând între mituri şi legende copii ai antichităţii şi nu ştim ce anume să alegem, ne împotrivim în ezitare. Totul dau zeii, nesfârşiţi recită Ion Ianoşi din Goethe, versurile iubite de Thomas Mann. Zeii sunt pretutindeni, grăbiţi să-ţi taie cuvintele repezi, urmărindu-te de undeva, din umbrele fantomelor antichităţii, ajutându-te să înaintezi, să urci, să urci, dându-ţi foamea de a fi Ajunşi la Thessaloniki (oraş cu nume luat după cel al surorii Thessalonika lui Alexandru cel Mare, fondatorul oraşului care a făcut parte şi 21 22 din Imperiul Roman şi Bizantin) se minunează impresionaţi de absolut totul ca-n versul rilkean: Să fii aidoma unui copil printre oamenii mari, toţi fiind ca nişte copii printre oamenii mari ai vechii Elade : Sofocle, Aristotel. În Salonic, oraş cosmopolit, ca şi Atena cu amestec de naţiuni, alături de grecii, urmaşi ai lui Zenon, conviviali, cu acel de neimitat joie de vivre preţuind trecutul, având grijă de antichitatea vie, prezentă pretutindeni, de simbolurile Eladei, ţară matcă a civilizaţiei europene, roiesc orientali, europeni. Turneul Grupului Conte (N. Breban, Janina şi Ion Ianoşi, Aura Christi şi fratele ei Andy) se va derula sub genericul: Scriitori români şi diaspora. Grecia 2007, la Salonic, Delphi, Atena, Seres. În Salonic admiră Ruinele Templului Roman, Piaţa, Rotonda din preajma Universităţii, Biserica Sf. Dimitrie, patronul spiritual al oraşului, în periplu familia Ianoşi descoperă o librărie rusească, în Grecia ruşii alcătuind o colonie numeroasă. Conferinţa de la Salonic a avut ca amfitrion pe consulul general al României Dumitru Hriţcu, gazdă ireproşabilă, s-a ţinut în incinta elegantă a Centrului Muzical, în prezenţa a peste o sută de români greci, fiecare membru conferenţiind despre problemele diasporei şi ale literaturii române, dar subliniind nevoia reîntoarcerii spre vârfurile umanităţii, inclusiv spre antichitatea dragă, dragă, dragă. În periplul prin oraş sunt însoţiţi de Victor Ivanovici, scriitor şi profesor (predă spaniola la Universitatea din Salonic), istorisind despre evenimentele urbei care a ţinut de Imperiul Otoman până în Spre Delphi (în Elada antică oraş în toată legea) rămas ce-a fost de mult: centrul universului, se ajunge pe cel mai frumos drum din lume, urcând printre versanţii munţilor Parnas (grupul alegând muntele cu legendele antichităţii, piatră şi mit în locul apei Mării Egee, care, pare, curge din munte, deşi Rilke într-un sonet către Orfeu afirmă: Grei sunt munţii/ Grele sunt mările. Templul lui Apollo (personificare a Soarelui) a fost văzut şi de Rilke, Goethe şi Nichita Stănescu. Până la Templul lui Apollo se urcă pe treptele sitului arheologic printre dulcile pante ale muntelui împânzite de fragmente de temple, coloane, cratere, nişe, Trezoreria reconstruită, Omphalos, piatra Sibylei, Amfiteatrul, peste care se revarsă O mare de lumină. Orbitoare. Un soare, când şi când negru, fixat cu încăpăţânare. De sus, de lângă Templul zeului artelor, al zilei, al luminii, protectorul poeziei crescut din versantul Muntelui Parnassus curg grădini enorme de măslini care alunecă aidoma unui şarpe verde dar curg şi legendele şi miturile despre Apollo, trecând prin timpuri amestecate, prin lumina mereu schimbătoare. Descrierii, însufleţite poematic, i se adaugă un imn în versuri despre un răsărit de soare, despre cerul se frângea, din care ninge cu păsări, despre văzduh inundat cu ochi de lupi, ochi de fluturi. Revenind a doua zi la Templu găsesc o altă lumină, cer griu şi portocaliu, soare negru şi orbitor sferă vie, înaintarea şarpelui verde de măslini. Şi blândeţea cu care muşcă Marea Egee. 22 23 Întâmplări mirabile, mirarea de a fi (ca la Nichita Stănescu) o trăiesc şi în Atena cu Acropole, Parthenon, Cariatide, Erechtheion, ulicioarele pitoreşti şi vesele invadate de lumina atroce a lunii octombrie ale Oraşului vechi, Plaka, Atena de odinioară cu biserici, Turnuri (cel mai frumos este Turnul Vânturilor). De pe Acropole ai vederea panoramică a Atenei cu Amfiteatrul lui Dionyssos, Biserica Sf. Gheorghe (în locul căreia zeiţa Athena ar fi vrut să înalţe Parthenonul, spaţiul fiind mai ridicat decât cel pe care este acum construit), în toate desăvârşite epoca de Aur de către Pericle (în secolul cinci î.hr.). Cea de-a doua Conferinţă cu acelaşi generic s-a ţinut în Centrul Cultural al Rumelioţilor având drept amfitrion pe Monica Săvulescu Voudouri care a prezentat volumul: Strada. Loc de trecere şi petrecere ce aduce laudă existenţei, strada fiind loc de trecere, de popas, pauză de respiro, pretext de sărbătoare, fenomen, topos al acţiunii, loc de convocare a manifestaţiilor, străzi colindate de-a lungul vieţii, văzute printr-un ochean exact şi simplu de către un absolvent de filosofie al Universităţii din Bucureştiul trecut prin dictatură. Străzile lumii străbătute de o călătoare infatigabilă sunt puse în legătură cu fenomene precum: piaţa, agora, diaspora, globalizare, ghetoizare, cu analize pertinente nu a faptului nud ci cu elan, cu încărcătură filosofică, sociologică, din perspectiva setei viului, văzute de ochiul flămând, dorind să-l facă pe celălalt să observe lumea prin care trece, cu ochi proaspăt. Autoarei i se face o biografie impresionantă: cu cetăţenie olandeză, greacă, cu foame de a fi, foamea de poveste, scriitoare fascinată de detaliu, scriind proză, eseu, comentariu filosofic, istorie a mentalităţilor, cu dorinţa de a se livra, de a se înzidi în viu. Aura Christi rămâne mereu poetă prin florilegiul de versuri din finalul acestui op sincretic potenţând liric impresiile provocate de trăirea în spaţiul zeilor, Omphalos fiind poem amplu, cu respirări nichitastăneciene. În Ţara Sfântă, în Planeta Israel, Grupul Conte, ajunge cu câteva zile înainte de sărbătorirea de către evrei a Anului Nou (în ebraică Rosh Hashana), împlinindu-se 5768 de ani de la Geneză. La Tel Aviv, în prima zi sunt martori la un răsărit de soare imperial. Soarele răsare şi apune în Israel nebănuit de repede. Spectacolul este fascinant. Sunt Captivaţi de dramatismul spectaculos şi monumental, extrem de viu, al scenelor de apus şi răsărit sub semnul cărora se va desfăşura întregul nostru turneu israelian. Sunt mereu însoţiţi de Paul Volovici al cărui portret este amplu: evreu născut la Iaşi, format în spaţiul cultural românesc, stabilit în Israel, dar păstrând legătura cu România. În Tel Aviv, urbe modernă, oraşul fără repaus luminat nopţile puternic, cu clădiri vechi de culoarea cafelei de lapte, cu zgârie nori, reţele de hoteluri pe malul Mediteranei, cu portul, cu cele Trei Turnuri, cu Porţile oraşului, irigarea făcută pretutindeni pentru pădurile de flori cu partea veche, biblică concentrată în Yaffo, de unde s-a îmbarcat Iona 23 24 sunt impresionaţi de tot ce văd. Magdalena le vorbeşte despre totul în periplul prin oraş: Muzeul de artă la intrarea căruia străjuieşte o statuie de Henry Moore, Opera, milionul de ruşi-evrei stabiliţi în Israel unde au exportat alcoolismul, prostituţia, divorţurile. Discută însă câte în lume şi-n stele în limba sfântului Dostoievski, inclusiv despre programul Grupului ce îşi va ţine Conferinţa la Uniunea Scriitorilor, aproape de Casa Ziariştilor, la o dată nu tocmai fastă, imediat după Anul Nou culminând, după zece zile numite cumplite cu Yom Kipur zi de post negru şi rugăciune pentru iertarea păcatelor. În sala arhiplină, spaţioasă lucrările sunt deschise de preşedintele Asociaţiei Scriitorilor israelieni de limba română Shaul Carmel care prezintă Grupul editorial Ideea Europeană & Euro Press, revista Contemporanul. Tema dezbaterii: Contribuţia scriitorilor evrei în cultura română şi nu-s puţini: M. Sebastian, familia Ianoşi, Leon Volovici, Maria Banuş, Nina Cassian, Antoaneta Ralian, Andrei Fischof, Zigu Ornea, B. Fundoianu Maxx Blecher, Ilarie Voronca, Norman Manea, Gherasim Luca, Radu Cosasu, aparţinând culturii române şi despre care Ideea Europeană a editat: Problema evreiască, Scriitori evrei din România, Avangardismul românesc. Ierusalimul e altă planetă pe care Grupul o străbate însoţiţi de familia Paul Volovici (Paul şi Hania) prin Oraşul vechi Cetatea Ierusalimului pe ulicioare, în faţa Bisericii Sfântului Mormânt, cu Altarul Sfântului Mormânt, icoana Sfânta Fecioară cu Pruncul în braţe, Zidul Plângerii cu Marele Templu, Moscheea El-Aksa, Cetatea are opt poţi, Zidurile Oraşului Vechi, Poarta Yaffo, Galeriile de Artă, Muntele Măslinilor, Biserica Dominus Flevit unde s-a zămislit rugăciunea Tatăl Nostru, Cimitirul cel mai vechi din lume pe un versant al Muntelui Măslinilor, Valea Cedromului, Mormântul lui Absalom, Grădina Ghetsimani, Biserica Naţiunilor, măslinii datând de cca 2000 de ani. În preajma unuia Iisus a avut una din cele doua clipe de ezitare: Dacă poţi, Tată, ia de la mine paharul acesta pe care nu i L-a luat ducânduşi misiunea până la capăt, prin suferinţă ispăşind păcatele altora. Cealaltă ezitare a avut-o pe cruce, o şovăială de destin, admirabil prezentată de Aura Christi într-o rugăciune atipică: Dormi (cuprinsă în volumul Grădini austere alături de alţi cinci psalmi în răspăr prin care îşi defineşte relaţia cu Dumnezeu, luat ca partener de dialog: Morţi în ispită, Şi iarăşi m-a cuprins teama din copilărie, Lăsaţi fluturii, În dulcea pribegie, Zi îndoliată, reface stări arhetipale ale acestei relaţii a omului (în rugăciune cu Dumnezeu). Vizitează în continuare Biserica Maicii Domnului, Biserica Rusească Maria Magdalena cu turlele în formă de ceapă, satul Ein Karem dintr-o suburbie a Ierusalimului unde se află Biserica Sfântului Ioan Botezătorul şi Biserica Sfânta Elisabeta (mama apostolului) de unde se vede Ierusalimul ca în palmă. Un fragment de imagine divin. Absolut divin. Cu o capacitate imensă de a se mira, de a preţui lumina, viaţa Aura Christi vede: Aici, la Ierusalim, ca în Elegia Întâi rilkeană totul e misiune În 24 25 seara din ajunul zilei Yom Kipur Străzile Ierusalimului sunt pline de îngeri: evrei ieşiţi de la Sinagogă, copii, femei, bărbaţi toţi, absolut toţi îmbrăcaţi în veşminte albe. Urcă apoi pe Via Dolorosa Drumul Crucii parcurs de Iisus de la judecată la răstignire, pe Golgota şi văd Biserica în care Fiul lui Dumnezeu a fost judecat de Pillat din Pont. Recuperaţi (Aura şi Andy) de Hania (soţia, poloneză a lui Paul Volovici) când din Pomul Cerului (titlu al unui poem din volumul Grădini austere) cade ziua. Sala Cinematecii, arhiplină, primeşte Grupul Conte, personalităţi de prim rang moderate de Costel Safirman coordonator al Centrului Cultural de la Ierusalim dezbat cartea lui Leon Volovici: De la Iaşi la Ierusalim şi înapoi, carte eveniment, compusă din două părţi: La început a fost dialogul şi Scrisori din Ierusalim, redactată în stil clasic, limpede, cu frază scurtă, cu oralitate calmă. Stârnit de Sandu Frunză, conf. La Facultatea de Istorie şi Filosofie din Cluj, Leon Volovici ştie, răspunde, se confesează în lungi solilocvi rememorându-şi biografia şi lăsând să se descopere din poveştile cărţii scriitorul cu har de povestitor, cu umor, uneori ironic cu sine însuşi, corosiv, cunoscând manifestări antisemitice, care smulge din mediocritate. Ajung la Haifa, oraş montan aşezat la poalele Muntelui Carmel ce se întinde în splendorile-i aspre până la mare. Vizitează Universitatea, Primăria, Facultatea de Medicină, Biserica Sfântului proroc Ilie, Steaua Mării şi casele din cartierul evreiesc şi arab risipite pe povârnişurile montane lăsând impresia că unele curg din cer, Grădinile Bahai, - un soi de pecete a raiului, cu arbori tropicali şi o linişte de auzi, ziua în amiaza mare, cum cântă greierii. (Ca-n poemul lui L. Blaga Linişte: Atâta linişte-i în jur de-mi pare că aud/ cum se izbesc de geamuri razele de lună ). La toate întâlnirile din Ierusalim Grupul Conte a evidenţiat rolul relaţiilor interculturale, iar Aura Christi, ce a recitat câteva poeme din Grădini austere face o mărturisire Micile mele poeme îmi fac rău, un rău enorm; când citesc din ele tremur literalmente ştiu ce spun! aş fi fost un om mort de mult. Pentru mine poezia fiind un mod de a mă exprima, - poezia înseamnă destin, nu-i aşa? este şi o rugăciune. După o perioadă de secetă, când se întreba: Ce-i cu mine? Ce mi se întâmplă?unde am greşit? De ce sunt pedepsită, de vreme ce demonul liricii mi-a întors spatele, întorcându-ne din Israel, am reînceput să scriu poezie. Este adevărat că dorul de viaţă, neostoita foame de a fi, dorinţa de existenţă plină s-a încorporat în aceşti ani în volume rotunde de poezie, proză, eseu, expresie a unei voci puternice, autentice cu un timbru atât de original, în concertul poeziei româneşti actuale, inconfundabilă şi prin anvergura ideatică la flacăra căreia se mistuie, energiile-i lăuntrice dând rod nepreţuit în acest început de an când Aura Christi împlinește 51 de ani. 25 26 EUGEN VIRGIL NICOARĂ EMINESCU OMUL ÎNDRĂGOSTIT DE ABSOLUT Absolutul a constituit încă din antichitate o preocupare îmbrăţişată mai ales de aceia dintre oameni pe care propriile limite i-au stânjenit în permanenţă. El a fost imaginat în cele mai diverse moduri, în funcţie de firea şi de concepţiile existenţiale cultivate de seminţiile trăitoare atunci. Cea mai veche dintre opţiuni ne-a fost prezentată de Epopeea lui Ghilgameş care îl abordează dintr-o triplă perspectivă a realităţii, a idealităţii şi a utopiei. Fiecare dintre aceste ipostaze exprimă un tip aparte de revelare a absolutului. Cea reală are în centrul ei relaţia dintre Ghilgameş şi Enkidu, înţeleasă ca o imperioasă nevoie de complementaritate, singura capabilă să contribuie la o armonioasă receptare a cosmosului. Cea ideală întruchipează năzuinţa comună care-i animă pe cei doi năzuinţă axată pe înfăptuirea imposibilului, explorare menită să scoată la iveală tot ceea ce este mai valoros în lăuntrica structurare din ei, omul abia aşa având posibilitatea de a se cunoaşte pe sine mai temeinic. Cea utopică vizează prospectarea posibilităţilor de integrare a supranaturalului în angrenajul mobilurilor specific omeneşti, ca moda-litate de a atenua necruţătorul impact al hotarelor de diferite facturi asupra condiţiei umane. O altă contribuţie importantă este datorată poporului evreu. Acesta s-a distins printr-un mod aparte de abordare a absolutului, înfăptuit nu la nivelul omenescului, ci la acela al divinităţii, înţeleasă la singular, uriaş pas înainte faţă de viziunile politeiste. Dumnezeul iudaic reprezenta un superlativ cosmic, dar şi o invi-taţie adresată omului de a încerca să se înscrie pe o orbită a perfecţiunii, înscriere 26 27 determinată de caracterul permanent emulativ al prezenţei Celui binecuvântat în existenţa de zi cu zi a comunităţii. Şi a individului. Se înjgheba în felul acesta o comuniune om-univers prin inter-mediul căreia orice frontieră exista doar pentru a fi depăşită, iar necunoscutul supus necontenitei înaintări a omului în perimetrele sale, fiecare nou teritoriu eliberat astfel devenea un spaţiu sufleteşte culti-vabil de cel care-l obţinea. Hinduşii înţelegeau absolutul sub chipul sufletului contopit cu natura înconjurătoare. O natură impregnată de prezenţa celor de zeităţi care formează originalul panteon al locului, fiecare în parte şi toate la un loc conferind oricărei făpturi şansa de a comunica mereu cu altă voce, rezultând o colaborare de pe urma căreia omul poate avea revelaţia infinitudinii personale. Această stare, sinonimă unei bogăţii fără margini, conferă celui ce o trăieşte, sentimentul că toate câte există au tainica misiune de a-şi mărturisi ataşamentul faţă de omul pătruns de norocul care i se acordă de a fi o nepreţuită componentă a universului dispus să-l slujească cu abnegaţia celui doritor să fie folositor. Grecii au extins căile de abordare ale absolutului, extindere mulţu-mită căreia s-a petrecut o substanţială lărgire a orizontului comprehensiv. Devenit una cu totalitatea de manifestări a lumii înseşi, acest tip de comprehensivitate a deschis mereu alte perspective cunoaşterii umane, cuprinsă de un elan neîntrevăzut înainte de apariţia sa. Primul care i-a definit, indirect, un obiectiv a fost Homer cu cele două creaţii Iliada şi Odiseia, prima reprezentând un absolut al luptei şi a doua al explorării necunoscutului. A urmat Pitagora care a desluşit în paideia, în educaţia perma-nentă, o modalitate prin care oamenii s-au văzut în posesia unei căi ce ajungea să se confunde cu absolutul. Filosofii Heraclit, Democrit, Zenon, Parmenide, Protagoras (şi atâţia alţii, cei şapte înţelepţi care i-au precedat având şi ei valoroase contribuţii în domeniu) au meritul de-a fi inaugurat, fiecare în felul său, câte o modalitate de revelare a unui posibil înţeles superlativ. Socrate a avut bucuria de a fi limitat, dacă se poate spune astfel, absolutul la spaţiul binecuvântatei cunoaşteri de sine, ea însăşi capabilă să asigure un elocvent progres demonstrat de epocile care au urmat a fi infinit, sau mai propriu-zis, extins pe întreaga durată a unei existenţe umane, existenţă ce apare celor cantonaţi în comodităţile variatelor con-forturi cărora le plătesc tribut, un lux dăunător. Platon a fost cel dintâi care a teoretizat amplu diferite ipostaze ale absolutului elin integrat condiţiei umane, devenită prin scrierile sale, un spaţiu ideal de formulare, dezbatere şi rezolvare a problemelor legate de existenţa acestei realităţi spirituale de excepţie. 27 28 Aristotel, la rândul său, şi-a făcut un titlu de mare profesionalitate filosofică abordând teme menite să contribuie la o mai temeinică aprofundare a unor posibile domenii ale absolutului poetica, retorica, politica, sufletul omenesc, natura ş.a. După întemeietori, mulţi alţii au avut destoinicii de seamă menite să elucideze noi aspecte ale acestei problematici ce se va dovedi ea însăşi... absolută. Aproape n-a existat generaţie care să nu numere printre cei ce le alcătuiau, câte unul măcar, preocupat de realizarea absolutului. Acesta a devenit, cu timpul, una din tainicele pârghii care au asigurat un soi de continuitate printre oameni a ideii că viaţa i-a fost dăruită omului pentru a o transfigura în ceva mai înalt, într-o vocaţie pe parcursul împlinirii căreia, privilegiaţii fiindcă erau nişte privilegiaţi, înfăptuiau miracolul eternizării. Românii n-au făcut nici ei excepţie de la acest etalon de aur al condiţiei umane. În bogata variantă orală a culturii lor, numeroase genuri artistice păreau axate pe oculta năzuinţă de a realiza într-un fel sau altul, variantele româneşti ale absolutului. Forma cea mai proprie românului s-a dovedit minunata lui poezie populară închinată, deopotrivă dragostei şi naturii. O poezie supusă aproape în totalitate nevoii de a întruchipa absolutul în forme palpabile care, dovedindu-i existenţa, să-l integreze în rândul marilor puteri cosmice gata să-l slujească pe cel ce le invocă sprijinul. Cu condiţia ca gândul, vorba şi fapta celui ce le invocă să aibă drept caracteristică binele, singurul în stare să exorcizeze forţele răului de orice provenienţă. În forma ei cultă, spiritualitatea românească şi-a diversificat substanţial preocupările în acest sens. Din lungul şir al celor preocupaţi de această temă îi amintim pe Neagoe Basarab, Dimitrie Cantemir, şi mai cu seamă Eminescu; ei au năzuit, ca purtaţi de un suflu mai presus de propria lor voinţă, să atingă cele mai înalte piscuri ale absolutului. În cazul lui Eminescu ( ), ascensiunea avea să devină pe nesimţite zbor. Un zbor ca acela al lui Hyperion către Cel fără început şi fără sfârşit, adevăratul Protector de taină al tuturor celor care urmează irepresibila chemare a unui dincolo de zare ce se cere întruchipat într-o existenţă umană inconfundabilă. Toţi îndrăgostiţii de absolut au intuit că faptele sunt după chipul şi asemănarea sufletului pe care omul îl are. Dacă sufletul e sumbru şi acţiunile omului vor purta pecetea lui dominantă. Dacă sufletul e mărunt şi cele întreprinse de ins vor fi precumpănitor meschine. Dacă însă omul ştie că în el însuşi există un univers care abia aşteaptă să fie pus la încercare, adică să se afirme astfel, cum atât de sugestiv o spune poetul nostru, cu siguranţă tot ce va înfăptui va avea distinctivul sigiliu al alesului. Al unui ales înţeles nu ca 28 29 persoană cu mai multe drepturi decât îndatoriri, ci exact invers, cu infinite îndatoriri şi doar cu elementarele drepturi cuvenite fiecăruia. Eminescu a fost un astfel de om conştient că adăposteşte în el însuşi un univers pe care are datoria de a-l scoate la iveală şi de a-l dărui semenilor săi mai puţin favorizaţi. Or, într-un astfel de univers nu se putea să nu răsară, la un moment dat, şi un îndrăgostit de absolut. Iar dacă el a fost un astfel de om, normal este ca tot ce a întreprins să fie dovada înzestrării sale neobişnuite. În cazul său, de-a dreptul fabuloase. Întreaga lui poezie reflectă această strădanie a permanentului îndrăgostit de absolut, dragoste care, în contact cu cele înconjurătoare nu se putea să nu le înnobileze, să nu le dea o ţinută de o incon-fundabilă frumuseţe. Proza lui, în totalitate, este şi expresia fericitei lui hărăziri. Per-sonajele pe care le aduce în prim plan, evenimentele în contextul cărora acţionează, idealitatea care le învestmântă sufletul şi mintea (ba chiar şi trupul!) în straie împărăteşti (cum ar zice Neagoe Basarab printr-o inspirată îmbinare de cuvinte), le singularizează, dar, în acelaşi timp, le şi transformă într-un eficient numitor comun al existenţelor noastre, doritoare ele însele să le semene. Fragmentele sale de teatru sunt învăluite de acelaşi suflu cosmic care-l vădeşte pe autenticul îndrăgostit de absolut. De acest ultim tărâm ne vom ocupa în paginile care urmează. Vom avea binefăcătoarea surpriză a unui demiurg ce năzuia spre înfăptuirea unui tipar asemănător celui shakespearian, pe care doar prea repedea curmare a vieţii l-a împiedicat să se manifeste potrivit geniului său, care ar fi adăugat diamantului care era şi uluitoarele faţete ale spiritului său structurat şi pe coordonate dramaturgice indiscutabile. Aspectele pe care le vom comenta întrunesc eterna condiţie a nemuririi profunzimea, elevarea şi subtilitatea, care oricum s-ar combina între ele, participă la o geneză în care uimirea e mereu de faţă. Ar fi fost destul şi mirarea, această stare de graţie a oricărei filosofii aptă să înfrunte timpul, dar în ceea ce-l priveşte pe el, Duminica spirituală a românilor, cum l-am numit altădată, locul mirării e luat de uimire, iar prezenţa ei face posibilă ivirea realităţii al cărei nume este eternitatea. Pentru o mai bună înţelegere a minunii se impune să ordonăm aceste idei în funcţie de câteva dominante, grăitoare prin însăşi ale-gerea pe care parcă ele însele o săvârşesc, impunându-ni-se ca vieţi spirituale de sine stătătoare. Din adunarea lor laolaltă va rezulta un autoportret al autorului, având dimensiunile unui univers, variate portrete ale fiecărui om aflat într-o situaţie similară de îndrăgostit de absolut, dar şi un admirabil chip înfăţişând poporul român în toată simplitatea şi măreţia sa de creator al unei înţelepciuni având frumuseţea fără bătrâneţe. De absolut, aşa cum am văzut, omul se poate apropia pe o mulţime de căi. Eminescu a ales trei dintre ele, fiecare reprezentând o dominantă a existenţei 29 30 umane ideale, toate prezente în piesa sa Bogdan Dragoş (1878), pe care ne propunem s-o analizăm. Cea dintâi, a dăruirii de sine, presupune o supremă responsabi-litate faţă de propriul copil, responsabilitate cu atât mai implicată şi mai implicantă (în sensul că e sprijinită şi de cineva din afară ), cu cât odrasla e mai expusă primejdiilor pe care fragila vârstă le amplifică enorm, cea mai cumplită fiind iminenţa morţii plănuită de cei prea ahtiaţi de putere. A doua evidenţiază devotamentul faţă de domnitorul ameninţat de mârşave uneltiri, dintre care cea mai odioasă o constituie lenta otrăvire a suveranului. Din fericire, în timpul dezlănţuirii funeste, el are în preajmă un suflet de supus, dar şi de prieten care îl apără şi, mai mult, preîntâmpină posibilele catastrofe. Prezenţa unui astfel de om, sugerează Eminescu, atestă existenţa unei duble valori. Una repre-zentată de domnitor, dacă n-ar fi fost un om de o factură deosebită el însuşi, n-ar fi putut să aibă parte şi aceasta e altă valoare de un slujitor atât de pătruns de nobilul rost al misiunii sale încât să rişte până şi viaţa sa numai ca să-l salveze pe primejduit. A treia, cea mai completă, deoarece antrenează, în cuprinsul ei, cosmosul cu toate ale sale este ceea ce am numit înţelepciunea celei dintâi iubiri, înfiripată din două infinituri, cum se întâmplă în ritualul sacru al celui mai mare dintre marile sentimente umane. Iar când această primă iubire are norocul de a fi şi unica, putem vorbi de cea mai mare dintre minunile posibile, aceea care face din două făpturi o singură entitate, un alt fel de androginitate, poate încă mai de dorit decât aceea imaginată de antici. Acestor luminoase forme de absolut li se opune nebunia în ipostaza ei cea mai gravă şi mai agresivă, care se identifică perfect nemăsuratei pofte de putere cu ţinta ei bine precizată şi care se numeşte mărirea. Aici e vorba de mărirea întruchipată de coroana supremă. Nebunia de acest gen are şi ea două ramificaţii, simbolizate de cuplul care aspiră să aibă parte de izbândă. Atât bărbatul, cât mai ales femeia (aceasta este acreditată aproape totdeauna drept cap al tuturor răutăţilor, şi asta de la Clitemnestra încoace, via Lady Macbeth, Goneril, Regan şi altele din aceeaşi familie ) sunt moduri foarte distincte unul faţă de altul, dar, ca de obicei, complementare. Lupta pentru putere implică existenţa a cel puţin două tabere. Una, deţinătoare deja a însemnelor ei exterioare, şi alta care unelteşte împotriva-i. Şi aceasta deoarece o caracteristică a acestui tip de înfruntare este o superlativizare, măcar dintr-o parte, a celei mai înjo-sitoare dintre degradările umane, lipsa de scrupule. Unde apare o astfel de aberaţie, fiindcă absenţa scrupulelor este o aberaţie, şi încă una autodesfiinţatoare, fiind contrară oricărei normale alcătuiri umane (axată întotdeauna pe bunăvoinţa faţă de alţii), ca orice viciu suprem (sau cumul de vicii colcăitoare într-o atât de grozavă deformaţie morală, ca aceasta 30 31 invocată aici), şi abia pe urmă se repercutează asupra ţintelor alese spre a fi nimicite, întronând, în locul lor, noua ordine dorită de descompusul învingător. Sunt însă lupte şi lupte pentru putere. Unele josnice, abjecte de-a dreptul, când ambii combatanţi sunt la fel de ticăloşi; altele în care doar unul dintre potrivnici este total lipsit de simţ moral; şi cea mai înaltă, când cel îndelung hărţuit ripostează, dar in extremis, după o îndelungă cumpănire. În fragmentul lui Eminescu avem parte de această a treia variantă. La începutul piesei, Sas, împreună cu soţia lui, Bogdana, sunt la un pas de victoria mult aşteptată, mai bine zis îndelung pritocită. Iar armele folosite sunt fabricate în cel mai eficient laborator inventat de om, laboratorul otrăvurilor subtile. Dar să-l ascultăm pe Sas anticipând triumful: Aşadar azi e ziua când îşi va citi diata/ De zece luni veninul mereu îi curge-n vine/ Dar tare în oţele de zece luni trăieşte... Verdictul seamănă cu o însemnare făcută cu fierul roşu al călăului: încet se uscă-asemeni vânjosului stejar. Aflăm că acest asalt final a fost precedat de altele, întinse pe durata unor ani de uneltiri sistematice: Nu-i vorbă, lucrez ca un paing/ Şi pânza mea ajunge la craiul şi la papa, / De n-a muri degrabă tot trebuie să cadă... Stadiul la care a ajuns afacerea e foarte convingător evocat: El este ca bogatul înconjurat de-avere/ În juru-i stau podoabe şi vinuri şi mâncări,/ Dar n- are nici picioare, nici mâini să se întindă/ Să ia ce-i dinainte-i... Şi ca şi când o astfel de prevedere nu era suficientă: Astfel pentr-orice caz/ Am prefăcut eu casa lui proprie-n capcană. Răul pentru a fi întreg se pare că e necesar să fie conceput şi executat de un cuplu. În astfel de împrejurări, forţele nu se dublează cum ne-am aştepta, ci se multiplică parcă la infinit. Pe moment, deoarece, în timp, ele se întorc împotriva uneltitorilor. Exemplul cel mai clar este acela al lui Macbeth şi al doamnei sale. Macbeth e gata de câteva ori să renunţe la uciderea lui Duncan. Privilegiile obţinute din partea acestuia i se par suficient recompensatoare pentru serviciile făcute. Dar soţia lui îi reînteţeşte voinţa cu un neobişnuit talent, care seamănă aproape cu geniul (de nu cumva se identifică total cu acesta). Cu un geniu malefic, dar dispunând de energiile pe care numai un astfel de statut îl conferă celor pe care-i alege să-i servească (pe care, de fapt, îi slujesc, fără să realizeze înfeudarea). Dacă lucrurile stau astfel, să însemne oare că femeia este mai ahtiată de putere şi, în consecinţă, cu un grad sporit de maleficitate? Nu e vorba de un astfel de grad sporit. Mai curând, la mijloc, se află o problemă care depinde de instinctul de conservare al celor două sexe. Bărbatul e mult mai detaşat de grija faţă de ziua de mâine, şi cum n-ar fi când el ştie că femeia e în permanenţă în miezul incandescent al acestei griji, şi ea este în acest miez pentru că de faptele-i depinde înfăţişarea oricărei zile de 31 32 mâine, ea trebuind să organizeze dinlăuntru administrarea bunurilor introduse în cetate de bărbat. În cazul Sas-Bogdana, lucrurile nu stau altfel. Cu o esenţială menţiune deosebitoare. Aici, motorul urcuşului e pornit de soţie. Şi tot ea este aceea care, cu ajutorul unor filtre vrăjitoreşti, îi deteriorează constant starea de sănătate a Voievodului. (Bogdana este nu numai fiică de vrăjitoare, ci pare chiar să-şi fi întrecut mama, ea însăşi o maestră a acestui pestilenţial ordin sufletesc). Ajunşi în antecamera biruinţei, Sas şi Bogdana se trezesc depo-sedaţi rând pe rând de beneficiile scontate şi pentru care şi-au pierdut sufletele şi chiar şi pe propriul lor fiu, ucis de nimeni altul decât de tatăl său care era convins că-l omoară pe copilul rivalului. Şi toate acestea, deoarece întotdeauna, sugerează Eminescu, neîntrerupta abilitate a răului e doar aparentă şi îşi găseşte naşul în neaşteptat de profunda înţelepciune a victimei (ea aliată cu un prostănac, dacă ar fi să-l credem pe Roman Bodei), dar care face ca punerea lor în scenă să aibă zdrobitor câştig de cauză. Suntem departe de atitudinea specific individualistă preconizată de Schiller (în Wilhelm Tell) care susţine că doar omul singur este puternic. Adevărul este că voevodul Dragul, indiscutabil o inteligenţă nu numai sclipitoare, ci şi adâncă, fără neprecupeţitul ajutor al lui Roman ar fi sfârşit în meşteşugita capcană a soţilor Sas. Împreună cu Bodei, câmpurile de acţiune par înmulţite considerabil, senzaţia creată nedumerindu-i complet pe uneltitori. Spunem că o cale de a atinge absolutul o reprezintă abnegaţia pusă în salvarea celui drag. Fiindcă Dragul nu atât pe el aspiră să se mântuiască atunci când le contracarează strălucit planurile intriganţilor, ci pe fiul său mult iubit. Pentru un domnitor, existenţa unui fiu înseamnă enorm, înseamnă totul, deoarece prin el este asigurată continuitatea la domnie şi totodată garanţia că arborele său genealogic nu se va usca o dată cu stingerea sa din viaţă. Dar chiar dincolo de această miză colosală, nimic nu este mai important pentru un părinte ca asigurarea unei existenţe pusă la adăpost a urmaşilor săi. Eminescu, el însuşi un iluminat îndrăgostit de absolut, nu oboseşte să susţină că omul nu luptă niciodată mai bine decât atunci când urmăreşte buna stare a celui iubit. În asemenea împrejurări se întâmplă aproape totdeauna ceva care pare să nu intre în nici un tipar prestabilit, dar forma existenţială pusă în mişcare astfel are un ce dintr-o frumuseţe eternă, susceptibilă să devină exemplu, dacă nu cumva chiar model, pentru mulţi alţii. Iată de ce înţelepciunea paternă, care are în vedere mai binele fiului sau a fiicei, se poate constitui într-o cale spre absolut. Cu condiţia să aibă în permanenţă puritatea sfinţeniei însăşi. Fiindcă un părinte iubitor, în adevăratul înţeles al noţiunii, ajunge să aibă, cu timpul, ceva din atributele sfinţeniei. 32 33 Roman Bodei ne oferă o altă modalitate de accesare a absolutului. Şi este ea însăşi o opţiune care presupune continua desăvârşire a omului prin închinarea propriei vieţi celui pe care îl socoteşte demn de respectul şi dragostea sa. Pun înaintea dragostei, în acest caz, respectul, deoarece primul drept al unui vasal este acela de a-şi respecta suzeranul, şi abia după ce acesta îi acceptă respectul, cel vizat poate avansa spre celălalt dragostea neţărmurită care-i însoţeşte viaţa. În toate celelalte împre-jurări, dragostea este aceea care trebuie să primeze, respectul fiind ulterior şi semnificând o consecinţă firească a celei dintâi. Roman îl ajută pe voievod să-şi însceneze moartea, aşternând asupra tronului postavul negru al nefiinţei, care-l hotărăşte pe Sas să dea ultima lovitură prin care ar fi tăiat brutal şi definitiv orice posibilitate de revanşă a celui ucis, prin descendenţii săi rămaşi în viaţă, şi tot el este acela care îl culcă pe odorul lui Sas şi al Bogdanei, venit de la chef, în patul de odihnă al fiului domnitorului, îl înveleşte grijuliu cu mantaua acestuia şi-l întoarce cu faţa la perete măsuri care se dovedesc mai ingenioase decât contraplanul făurit pentru a curma firul vieţii primejdiosului descendent. Primul act, Eminescu îl intitulează simbolic Cornul lui Decebal şi el semnifică apreciabila depărtare la care se află Bogdan, fiul lui Dragul, de teatrul ostilităţilor finale sunetele de corn care răzbat prin codru până la cetatea de scaun constituie, indirect, semnalul hotărâtei acţiuni împotriva criminalului cuplu Sas-Bogdana. Ni s-ar putea obiecta: bine, dar prin ce se dovedesc superiori Dragul şi Roman faţă de ticăloşii care urmăresc uzurparea tronului? Prin multe, dar cea mai de seamă dintre deosebiri o reprezintă caracterul de legitimă apărare al tuturor faptelor lor. Toate legislaţiile din lume justifică asemenea acţiuni menite să răspundă producătorilor de moarte. Fiindcă este imoral să se dea câştig de cauză reacţiilor care atentează la viaţa altora fără a li se da şi ata-caţilor posibilitatea de a se folosi, la rândul lor, de arme care stabilesc măcar egalitatea de şanse între cele două tabere. Atât prima, cât şi a doua cale spre absolut subliniază nevoia de demnitate şi de necontenită întărire a acesteia, manifestată prioritar la cei ce au conştiinţă comunitară. Fiindcă e în firea datelor fundamentale umane de a se ilustra plenar şi pe acest teritoriu al existenţei omeneşti. Sau, încă mai bine spus, este tărâmul pe care condiţia umană îşi încearcă preponderent puterile. În vreme ce nevolnicii sunt gata pentru orice pertractare numai ca să evite cele mai inofensive lovituri, oamenii demni, fixându-şi ţinte greu de atins, instituie în propriile vieţi, nece-sitatea autodepăşirii. O cale care le întrece pe cele analizate până acum, prin frumuseţe, lumină lăuntrică răspândită în lume, dăruire de sine dedicată celuilalt, o constituie 33 34 înţelepciunea iubirii. Înţelepciunea iubirii?! Dar nu este o contradicţie de nerezolvat între aceşti termeni? Cei mai mulţi moralişti sunt gata să depună mărturie că aşa este. Înţelepciunea şi iubirea sunt la infinit incompatibile. Şi dacă ne ghidăm după numărul covârşitor de asemenea prozeliţi e cu neputinţă să nu credem că aşa şi stau lucrurile. Eminescu însă nu împărtăşeşte un astfel de punct de vedere. Pentru marele nostru poet, şi nu numai pentru el (să ne amintim de Shakespeare în primul rând, el însuşi un adept constant al contrariului susţinut de moralişti), iubirea este înţelepciune, iar înţelepciunea iubire. În ambele circumstanţe înţelepciune şi iubire, iubire şi înţelepciune sunt depozitare ale tuturor tainelor şi misterelor cosmice. O astfel de comprehensiune superioară face posibilă înţelepciunea iubirii, dar şi iubirea înţelepciunii. Că este aşa ne confirmă Eminescu încă o dată atunci când afirmă, de asemenea, sublim: Pasiunile înjosesc, pasiunea înalţă. Şi este foarte adevărat. Pluralul introduce în viaţa omului gloata, or, simpla ei prezenţă împiedică sau întârzie măcar ca atâtea tipuri de idealităţi să se poată întrupa. Singularul, în schimb, este sinonim limpezirii orizonturilor până departe, cât poate văzul sufletului să cuprindă. Ori văzul sufletului cuprinde în deschiderea sa nemărginirea. Pentru ca toate acestea să se petreacă trebuie împlinită o dificilă condiţie. Aceea de a deveni pereche. Sau, mai bine zis, de a fi pereche. Deoarece perechea nu devine, ci este. O astfel de năzuinţă este posi-bilă numai atunci când cei implicaţi au conştiinţa că doi sunt unul. Într-un astfel de context, acest soi de doi sunt unul, este singura formă de invincibilitate posibilă. Starea care asigură dăinuirea în cadrul suspendării oricăror noţiuni de durată obişnuită, convenţională, instituind, în tot ce o priveşte, măsura veşniciei. Bogdan şi Ana posedă toate datele unor tineri pentru care dragostea nu se rezumă doar la atât de răspândita şi în permanenţă amăgitoarea senzualitate, necesară şi ea, desigur, dar nu într-o variantă exclusivizantă. Pentru că orice soi de exclusivism, chiar unul din familia celor mai înalte idealităţi, provoacă, mai repede sau mai târziu, de obicei tare repede, prăbuşirea. În primul caz, în marasmul promiscuităţilor de tot felul, în al doilea, într-o deproblematizare aducătoare de sterilitate. De devastatoare sterilitate. Amândoi simt o chemare care vine de nu ştiu nici unul de unde, dar atât de categorică, de imperioasă de parcă îi plasează pe o orbită extraterestră. În felul acesta, absolutul încetează de a mai fi o năzuinţă, şi devine o realitate circumscrisă în spaţiul vieţii în care doi se transfi-gurează într-o făptură. Ori transfigurarea presupune întotdeauna scoaterea la iveală a întregii zestre de lumină lăuntrică din cei care alcătuiesc acest nou tip de monadă, care, din perspectiva lui Eminescu, depăşeşte orice altă varietate cunoscută. 34 35 În poezia Cărţile, marele nostru poet îi face un strălucit portret lui Shakespeare. Dar, cum se întâmplă de obicei, ceea ce atribuim altora, ne caracterizează, în primul rând, pe noi înşine. Cât adevăr conţine afirmaţia noastră constatăm dacă numele marelui Will este înlocuit de acela al lui Eminescu. Iată de ce găsim că nu există o mai elocventă încheiere a acestor revelaţii decât citarea profeticei viziuni, în spiritul celor afirmate că ar însemna autorul Luceafărului pentru noi, românii. Eminescu! adesea te gândesc cu jale, Prieten blând al sufletului meu; Izvorul plin al cânturilor tale Îmi sare-n gând şi le repet mereu. Atât de crud eşti tu, şi-atât de moale, Furtună-i azi şi linu-i glasul tău; Ca Dumnezeu te-arăţi în mii de feţe Şi-nveţi ce-un ev nu poate să te-nveţe. De-aş fi trăit când tu trăiai, pe tine Te-aş fi iubit atât cât te iubesc? Căci tot ce simt, de este rău sau bine, Destul că simt tot ţie-ţi mulţumesc. Tu mi-ai deschis a ochilor lumine, M-ai învăţat ca lumea s-o citesc, Greşind cu tine chiar, iubesc greşeala: S-aduc cu tine mi-este toată fala. Eminescu... 35 36 ZEVEDEIU BARBU ZORILE FILOSOFIEI (PROBLEMA UNEI FILOSOFII NAŢIONALE) Acum vre-o doi ani, fiind preocupat de posibilităţile unei filosofii româneşti, am semnat într'un caiet câteva gânduri care mi se păreau în măsură să indice în mod elementar un sens mai mult o provincie românească împărăţia gândiri filosofice. Despre gradul în care aceste gânduri au putut să se prezinte într'o poziţiune luminoasă în minte, nu-mi amestec; de atunci îmi aduc aminte numai atât, că eram într'un moment al vieţii în care, fie din cauze interioare fie din cauze exterioare, mă stăpâneau idei înaripate, care prin sborul lor erau în stare să deschidă adeseori viziuni mai mult de natură poetică, decât structuri de natură conceptuală pură. Începeam astfel: Substanţa oricărei filosofii o formează problema metafizică, împreună cu deslegarea, sau putinţele de deslegare care se dau acestei problem, încercarea de-a înscăuna în locul întâiu o problemă ajutătoare, câteodată chiar periferică, cum este teoria cunoaşterii dovedeşte o invazie nu e locul să spunem dacă este motivată sau nemotivată a ştiinţei în domeniul filosofiei. Şi de fapt acest curent a întâmpinat atâtea atacuri din parte a spiritului filosofic cu juste pretenţiuni metafizice, încât înşişi unii din iniţiatorii curentului s'au văzut nevoiţi să se întoarcă la o metafizică, să încerce o metafizică а cunoaşterii, instituind subiectul, care reprezintă substanţa funcţiunii de cunoaştere, ca dat metafizic. (Preocupările de bătrâneţe ale lui Kant au fost în jurul problemei; cum este posibilă cunoaşterea cunoaşterii: metafizica subiectului). Din acest motiv în interiorul unei culturi, atunci când se tinde să se probeze existenţa, sau posibilităţile de existenţă ale unei filosofii, este neapărată nevoie ca acest lucru să se facă printr'o consideraţiune asupra metafizicii. Din acest punctul de vedere e de remarcat, că o filosofie românească în problema metafizică va trebui să considere ca cel mai propriu lucru cercetarea sufletului naturii. 36 37 Sufletul naturii se destăinue ca un substrat al multiplelor forme sub care natura ca exterioritate se manifestă, tot aşa după cum sufletul individului se postulează (câteodată devine experienţă ) ca Unul dincolo de momentele prin care individul trăind se concretizează. Directiva interioară a Românului ca răsăritean îl face să se aplece cu încredere şi accepţiune totală asupra lumii exterioare. Această lume, sub forma ei cea mai obişnuită de natură, nu este suspectată nici contemplată în sensul obişnuit al termenului, ea nu rămâne exterioritate pură, o lume detaşată de eul care gândeşte, ci devine experienţă, în sensul că trăeşte total în el, şi omul trăeşte total în formele ei până la substanţă (nu mai rămâne o parte a sufletului care să se definească o nonnatură). Natura germinează din sufletul ei multiplele sale forme asemenea unei flori cu sistemul ei de componente din mugur. Aici omul însuşi este o parte a naturii ca şi cel mai ascuns fir de iarbă. Acest suflet al naturii se arată ca o putere originară în orice grăunte al lumii. El este Totul sub forma lui de Unul; aceasta însemnează, după o viziune religioasă, care îşi are o.prea deasă întrebuinţare în astfel de cazuri, Dumnezeu. Dumnezeu (ca suflet al naturii nu acopere întrutotul ceea ce o anumită religie a turnat înăuntrul acestui concept), face firul de iarbă să crească, Dumnezeu înfloreşte livada, el rodeşte, el poartă vânturile, apele şi focul, el păzeşte din amurg şi până' n zori somnul păsărilor şi al omului, el adoarme în toamna târzie codrul şi verdeaţa, el păzeşt e cărările şi proteguieşte drumeţia el plouă, el ninge, el luminează, el e stăpânul cerului. Această trebuinţă de Tot, de substrat al naturii, ceeace formeazâ de fapt centrul problemei metafizice, nu este de provenienţă creştină şi nici numai religioasă în general. Ea este un ataşament nemijlocit al sufletului la diversele frome de manifestare ale naturii cu posibilitatea de a simţi puterea ultimă şi unică a acestor forme. Între individ şi între natură se simte o concrescenţă de sensuri în viaţă. Se simte un duh, unul şi acelaş, care străbate pretutindeni. Aceasta o simte individul în faţa oricărui moment al naturii. Bunăoară cine n'a avut vreodată sentimentul grădinii?! Într'un amurg răcoros, după o zi de toropeală culcat într'o grădină sălbatică simţi cum iarba înviorată se ridică, creşte, se bucură. Între starea sa sufletească şi iarbă nu găseşti nici o deosebire. E un fluid înviorător în totul; simţi cum viaţa răsare din pământ la câţiva centimetri şi se ospătează în răcoare până când mulţumită aţipeşte sub învelişul de rouă de seară. Comunicativitatea devine perfectă. În ambele momente ale sale, în grădină şi în om, natura trăeşt e în acelaşi mod, îşi dezvălue substanţa. Îţi vine să îmbrăţişezi iarba, s'o aşezi cu tandreţe pe faţă, s'o săruţi, ca şi cum toate acestea le-ai face cu un egal, cu un frate. Sau sentimentul apei. Când râul alunecă tăcut pest e pietre, şopotind doar unde şi unde pe la margini când o frântură de ţărm stă neînduplecată în cale, stând pe mal, în singurătate, apa devine viaţă, "te uiţi la ea şi-ţi vine să-i vorbeşti. îi înţelegi unduirea, orice clitocire, îi auzi orice tăcere, ca şi când un Altul de dincolo care-i în adâncul tău şi al apei ar face legătura. Rădăcinile 37 38 apei şi ale tale se întâlnesc undeva în acelaşi corp, în culcuşul naturii. Natura cu toate formele sale, cu omul cu tot, se urneşte dintr'o consubstanţialitate trăitoare, care întinde prin adâncuri un strat identic al lumii. Acesta este sufletul naturii ca dat metafizic. Să urmărim cum s'ar încadra această atitudine pe care am înfăţişat-o până aici în împărăţia filosofiei. Prin încrederea pe care o manifestă faţă de lumea exterioară această atitudine se apropie mai mult de o atitudine sudică greco-latină decât de filosofia nordică. Accepţiunea deschisă pe care sudicul o are faţă de lumea exterioară este un dat elementar al culturii sale şi ca atare şi al filosofiei sale. Expresia obişnuită că sudicul este un om al agorei nu are numai o semnificaţie de cunoaştere istorică, ci are rezonanţe adânci în întreaga lume spirituală pe care acest tip omenesc a creiat-o. Lumina puternică a sudului a conturat atât de plăcut şi clar obiectele încât i le-a împins aproape în mod necesar înaintea ochilor. De aceea problema de reazim în filosofia acestei regiuni culturale este problema lumii exterioare, problema fiinţei bazată pe această năzuinţă exterioară, spre deosebire de cealaltă regiune culturală a Europei, nordul, a cărei problemă filosofică devine lumea interioară, Eul ca substanţă a funcţiunii de cunoaştere. De pe acest plan de încredere răsare viziune originară a grecului despre lume. Lumea este ontologic, o împărăţie a obictelor care justifică în esenţă poziţia reală a existenţei exterioare şi care singură o - urmează obiectul filosofiei. Însăşi ideile sunt astfel de obiecte, care trăiesc ca exterioritate pură (nu ca funcţiuni ale eului, ca în filosofia greacă). Această comunicativitate se manifestă în forma ei simplă mai ales în doină. Oricine îşi poate lua ca exemplu o doină în care se vede vorba cu natura a românului. Se poate spune că participaţiunea sufletului la natură şi a elementelor naturii între prezintă cel mai caracteristic peisaj din literatura poporană. Mioriţa de ex. Este în acest fapt şi o asemănare cu primitivismul, deci un stadiu de evoluţie oprit cum ar fi difuzitatea sufletului în natură având legile lor proprii de organizare şi armonizare, legi care conduc lumea în substanţă.. Însuşi eul în viziunea grecului şi sudicului în general (afară de sf. Augustin) nu este altceva decât un simplu obiect, deci tot un element de lume exterioară. În acest punct se aseamănă viziunea pe care am desvoltat-o în prima parte şi pe care am botezat-o răsăriteană-românească (cu referire la Europa ) cu viziunea greacă, sau sudică în general; în putinţa de apropiere şi împăcare nemijlocită cu lumea exterioară. Asemănarea însă implică multe rezerve pe care le vom menţiona ceva mai târziu. Deocamdată remarcăm că tot aici este punctul în care această viziune se deosebeşte de filosofia nordului care se desvoltă, din acest punct de vedere, antagonist cu filosofia sudului. Sudicul a colindat cu succes lumea exterioară până (a ajuns la Eu şi chiar atunci 1-a privit pe acesta ca pe un simplu lucru. Nordicul dimpotrivă, porneşte de la Eul ca obiect originar, din interiorul căruia priveşte lumea din afară. Prin aceasta a tăiat din adânc rădăcinile lumii exterioare atât ca existenţă nemijlocită cât şi ca obiect 38 39 al filosofiei. Dintr'un fel de sgulire în faţa peisajului exterior, sumbru şi adeseori neprielnic, nordicul şi-a întors toate razele gândirii asupra sa însuşi. Spiritul în momentul nordic al vieţii sale începe să renunţe să mai cunoască lumea, ceea ce în mod natural făcea în filosofia sudică, pentru că el se îndreaptă numai spre sine prin cunoaşterea cunoaşterii. Procesul fundamental al nordicuplui este reflexiunea, este o cutreerare şi analiză interioară a conştiinţei. Din datele provenite din această analiză el a făcut ultimele elemente ale cunoaşterii şi-a făcut în consecinţă şi ultimele elemente ale lumii, pentru că într'adevăr el nu a văzut altceva decât pe sine însuşi, Eul neputând ieşi nicicând din el. Lumina nordului nu a fost atât de puternică ca să-i lumineze lumea exterioară, încât el a fost silit să aprindă in propriul său interior lumina artificială a reflexiunii. Noţiunea de Eu deşi în unele din atributele sa ea fost des întrebuinţată în filosofia greacă totuşi a rămas lipsită de conturarea pe care i-o dă filosofia modernă şi în special filosofia nordului. Această lipsă de conturarea Eului, pe care modernul o are, provine la sudici dintr'o lipsă de răsfrângere a gândirii în ea însăşi descusându-şi toate încheieturile. În general la greci, gândirea nu ştie că ea gândeşte, după cum lumina nu ştie că ea luminează. Gândirea care-şi gândeşte gândirea, despre care vorbeşte Aristot, este un atribut dumnezeesc, nu omenesc. Sunt de remarcat în această direcţie desele locuri în care în filosofia greacă se întrebuinţează, în mod semnificativ pentru cele spuse, noi în loc de eu. Din această lipsă de sesizare lăuntrică, anticii, ca expresie a sudicilor, sunt cu totul departe să acorde Eului valoarea pe care i-o acordă modernii, în special nordicii, care fac din Eu lumina lumii, locaşul exclusive al lumii s'o privească. Adevărul este că el n'a văzut decât propriul său interior şi nimic mai mult. Nordicul a procedat întocmai ca omul în amurg care fiind silit de întunericul dinafară, se retrage în camera sa, unde aprinde lampa. Lampa fără îndoială reuşeşte să facă lumină în propria lui cameră, însă în largul dinafară nu o face câtuşi de puţin. Din contră, din camera luminată, întunericul dinafară devine mai îndesat, iar dacă omul, privind pe fereastra camerii, ar intenţiona să vadă ceva afară oircât s'ar trudi, el nu reuşeşte să vadă altceva decât imaginea obiectelor din propria sa odaie. Să scoată lampa afară e zadarnic. Ea se va stinge făr ă îndoială, fiindcă acolo nu este oxigen; lumea exterioară este cu totul de altă substanţă decât lumea interioară. (Lucrul în sine nu se supune categoriilor gândirii). Cel puţin aşa crede nordicul. Acest proces de interiorizare prin care lume a exterioară este re dusă în mod succesiv şi necesar la datele eului, începe în stil mare cu filosofia nordică a empiriştilor englezi, care netezesc calea idealismului critic german, în care procesul de care vorbim îşi ajunge cea mai frumoasă realizare. (Nu ultima). În acest moment valoarea Eului devine atât de înaltă şi activitatea sa atât de prodigioasă încât nu permite să intre nimic în câmpul existenţii, înainte de a fi cu în grijire deghizat în propriile sale (ale Eului) haine. În idealul acesta 39 40 începe tortura lumii exterioare, pentru că ea nu mai poate trăi decâ mijlocită de activitate a eului cu alte cuvinte nu poate trăi decât murind pentru sine şi transformându-se în lume interioară. Prin activitatea sa, Eul şi-a făcut atâtea întărituri, atâtea zăvoare, încât până la el vămile au devenit insuportabile. Nu numai că a îmbrăcat realitatea exterioară, însă a avut grijă, ca prin formele pe care le institue la intrarea sa, să se apere pe el însuşi, să se îmbrace pe sine aşa fel încât această realitate să nu-1 atingă gol. În felul acesta ra portul direct devine imposibil. Nordicul are o adevărată teamă lumina naturală a lumii exterioare: el nu o poate privi în faţă aşa cum o face sudicul, ci trebuie să o ascundă întâi sau să se ascundă pe sine. Ortega Y Gasset, vorbind despre ontofobia lui Kant (teama de realitatea exterioară), aminteşte un pasaj caracteristic din Niebelungeria lui Hebbel. Brunhilda, venind din patria ei rece, în care domneşte noaptea eternă, în ţara vie şi luminoasă a Burgunzilor zice: Ich kann mich nicht an so viei Licht gewohnen es tut mir weh. mir is als gmg ich nacht als ware kein Gewandt hier dicht genug. Nordicului îi trebuieşte haine ca să îmbrace realitatea exterioară sau să se îmbrace pe sine, în tot cazul aceste.haine sunt funcţiuni ale propriului său Eu. Din această poziţiune principiar opusă sudicului, nordicul ajunge pe alte planuri în filosofie. Mai întâi e tocmai ceea ce spuneam până aici: nordicul vede Eul din năuntru, începând cu acesta ca obiect al filosofiei şi lumea exterioară din afară (din Eu), pe când sudicul le vede pe ambele din afară. În cunoaştere, sudicul totdeauna se întreabă cum trebui e să fie obiectul ca această cunoaştere să fie posibilă (calităţile lumii externe care se pot face cunoscute) pe când nordicul se întreabă cum trebuie să fie subiectul (care sunt funcţiunile subiectului care duc la cunoaştere). Sudicul are încredere în lumea exterioară, pentrucă ea este cosmos, o împărăţie organizată şi luminată cu dela sine putere, nordicul nu are încredere pentrucă, lumea este haos în care numai mulţumită lumii interioare se face lumină. Se poate spune însă că nordicul nu a renunţat definitiv la ataşamentul şi accesibilitatea (adecvată ) a lumii exterioare. Aceasta o dovedeşte idealismul romantic german. Lucrul este adevărat, însă trebuie amintit că acest ataşament la o lume exterioară nu este nici atât de simplu şi nici atât de natural cum este ataşamentul sudicului. Nordicul a negat odată lumea exterioară ca existenţă proprie rămânând la datele propriei sale conştiinţe, (Kant mai rămâne pe planul teoretic la expresi a lucrului în sine care este o abstracţiune goală). P e urmă a început să desfacă lumea exterioară din reflexiunile conştiinţii ca pe o panglică miraculoasă. (Cum este Eul aş a trebue să fie şi lumea). Pe planul teoretic kantian a mai rămas ceva pe care Eul nu-1 poate construi (îl poate gândi însă şi aceasta e un început de cucerire), e însuşi lucrul în sine. Pe planul practic însă dispare şi această nălucă. Eul se institue ca Absolut. Desfacerea Eului şi trecerea la Absolut se dovedeşte cu o vigoare deosebită pe planul hegelianismului. Aici Eul nu mai găseşte graniţe, construind lumea în absolut, pentrucă este de o 40 41 perfectă consubstanţiabilitate cu aceasta. După un întreg sistem de alambicări, lumea a apărut deabia la urmă sub forma ei de exterioritate. Ceea ce sudicul a văzut şi a acceptat simplu şi originar, nordicul a zărit după eforturi uimitoare. Conştiinţa luată în sine ca obiect de analiză s'a sbătut îgrozitor în capul nordicului până să ajungă la lumea exterioară (să se depăşească, după o expresie nordică). Greutatea acestei treceri o dovedeşte în mod caracteristic Hegel într'un pasaj din Logică de un ermetism teutonic, în care sunt redate muncile conceptului dea se destăinui, sforţările Esenţei, ca unitate şi identitate pură, dea trece la aparenţă, ca multiplicitate şi concreţiune cu alte cuvinte sforţările Eului de a trece la lume. Sunt adevărate dureri ale facerii. Să revenim. Ce putem spune despre viziunea metafizică răsăriteană românească în comparaţie cu cele spuse până aici? Am accentuat multă rezervă atunci când am spus că prin ataşamentul la lumea exterioară viziunea răsăriteană românească se aseamănă cu viziunea deschisă de filozofie sudică. Această rezervă provine din faptul următor: sudicul în general se adresează naturii prin dimensiuni diferenţiate. Aceste dimensiuni pot fi raţiuni, sentiment sau voinţă. Chiar grecul antic s'a adresat în general printr'o singură funcţiune prin raţiune, şi în conformitate cu ea a văzut lumea exterioară. Răsăriteanul se adre sează lumii exterioare, în special naturii cu totul nediferenţiat; se adresează total, prin toată viaţa sa. Termenul de trăire " a lumii exterioare, sau de raport vital " îşi are în astfel de cazuri o semnificaţie adecvată. Răsăriteanul trăieşte lumea exterioară, o înţelege tocmai prin acea consubstaniţalitate vitală de care vorbeam mai la început. Această atitudine nediferenţiată în faţa lumii exterioare poate fi o problemă de evoluţie, în sensul că se poate susţine că mersul natural este înspre o atitudine diferenţiată, diferenţierea fiind legea fundamentală a evoluţiei. In cazul acesta, porţile pe care le deschide perspectiva răsăriteană, românească sunt, dacă nu primitive, în tot cazul puţin evoluate. Se poate susţine că este în această poziţiune faţă de lumea exterioară ceva din participarea primitivului, că înţelegere a naturii este în felul în care Niculăiţă Minciună al D-lui I. Brătescu-Voineşti înţelege viaţa vrăbiilor şi a pisicilor; o înţelegere care merge fără îndoială dincolo de orice înţelegere obişnuită, însă care prin prezenţa unei substanţe comunicative între natură şi care, se împărtăşeşte într'o anumită măsură şi de antropomorfism. Toate acestea sunt adevărate, luate în nuanţa expusă până aici, însă nu aceasta este cel mai important lucru. Câtă vreme punctul de mânecare răsăritean-românesc prezintă ceva distinct, putând avea el însuşi evoluţia sa proprie în crearea unei filosofii, nu importă locul pe care-1 ocupă ca punct de plecare în evoluţia mai largă a filosofiei. Acest loc importă numai ca punct de ajungere, adică atunci când se va realiza în directiva respectivă o filosofie răsăriteană-românească şi se va vedea ce va aduce în împărăţia filosofiei sau a culturii în general. Împortant este tocmai această atitudine totală prin care răsăriteanul coboară ca un plumb în inima 41 42 naturii, stabilind o comuniune trăitoare între el şi Tot. Aici vine al doilea moment prin care se deosebeşte de sudic. Raportul cu lumea exterioară fiind de natură vitală nu este atât de simplu ca al sudicului. Sudicul deschide ochii şi vede fără ca să ştie că el deschide ochii. Diferenţa între climatul exterior cald şi luminos şi firea deschisă a sudicului este atât de redusă încât din raportul amândorora nu se naşte nici un dezechilibru şi deci nu se naşte nici conştiinţa conturată a Eului. De aici decurge raportul simplu şi aproape naiv între sudic şi lumea exterioară. E un raport de acelaş nivel (atitudine spectaculară). Răsăriteanul este lipsit de această simplicitate. În raportul cu lumea exterioară Eul trăieşte, el se îmbeată ori decâte ori ajunge la rădăcina vieţii. Descoperind consubstanţialitatea, el însuşi devine natură. La flacăra vieţii din inima lumii, Eul se îmbujorează în formele lui individuale. Aici vine un punct de asemănare cu filosofia nordului. Eul trăieşte. Viaţa lumii îi toarnă vin în cupă şi-1 îmbată. Însă acest Eu nu ajunge niciodată la retezarea lumii exterioare. El e împlântat în inima lumii asemenea unei plante în pământ. Planta e plantă, însă nu poate trăi decât în pământ şi mai ales nu poate fi transportată decât cu tot pământul din jurul rădăcinilor. O concluziune a acestor atribute e că orice formă a culturii (religie, morală, artă, filosofie ş.a.) devine mai vitală şi mai aproape de natură. Ele nu sunt nici creaţii subiective şi relative ale Eului şi nici abstracţiuni goale ale unei exteriorităţi, ci sunt moduri de viaţă, fiice ale sufletului lumii. De aceea angajamentul pe care valorile acestor forme de cultură îl pretind este total. (Mă gândesc la fanatismul sentimentului, sau al ideii, care s'a arătat în mod neobişnuit până acum, la ruşi). Fariseismul ar e un loc cu totul reprielnic în răsărit. Răsăriteanul nu se strâmbă, el merge direct, dintr-o necesitate provenită din trăirea valorilor în numele cărora pleacă. De aceea poate nu se prea împacă cu catolicismul. Prin această încadrare organică în lume, românul este răsăritean şi ni se pare că se împărtăşeşte din plin dintr'o structură de natură slavă. Aceasta este cărarea pe care trebuie s'o apuce, o cărare care duce cam printre viziune Nordică şi sudică. Sudicul nu se vede pe sine în lumea exterioară, nordicul nu vede lume a exterioară în sine, răsăriteanul trece la sinteză. EI..trăieşte " extremele împărtăşându - se pretutundeni pe sine ca om, de viaţa cosmică reprezentată atât prin natura brută, cât şi prin spirit. Poziţiunea sufletească a sa este cam aceiaşi cu poziţiune a geografică, între nord şi sud". Mai evident aceste idei reies din concepţiunea pe care unii gânditori ruşi (Berdiaeff) o au despre religie, biserică şi morală ş. a. Biserica, spre ex. nu este reprezentantul Unei lumi de dincolo aici pe pământ (catolicismul) ci o formă care trăeşte organic în om şi în lume, (E biserica trăitoare, după propria lor expresia). De aceaşi substanţă reală se impărtăşeşte şi religia şi morala în această concepţie.aici însemnarea de acum doi ani s'a terminat. Nu mă îndoiesc de faptul că aceste gânduri îmi par înmuiate prea mult în licoare vizionară, că au prea puţine fapte de partea lor, depinde de un factor personal 42 43 dictat de directiva evoluţiei. Am impresia că oricât s'ar scrie de sugestiv, o problemă nu poat e fi, decât în rare cazuri, tratată astfel şi nici într'un caz rezolvată astfel. Însă, ori ce problemă de felul celei mai sus tratate şi anume problema unei filosofii româneşti care are atât de puţine date concrete, are atât de puţine momente în realitatea culturală românească, care ţi-ar putea permite să-i întrezăreşti sensul sau eventual momentul aproximativ al apariţiei, de obicei duce la această atitudine vizionară. În această fază se pare că trăieşte nu numai o seamă de probleme locale, dar întreaga cultură actuală. Trăim bunăoară într'un crâmpei de cultură în care se accentuează pe zi ce trece tot mai desluşit un element profetic. Care est e originea acestui element? Se poate da o explicaţie destul de lămuritoare. Cultura actuală deşi mai are încă un picior în trecut, totuşi are celalalt picior întins spre un ţârm nou, făcând eforturi să salte. Se simte tot mai mult nevoia unei noi culturi, sau cel puţin unei culturi altfel orientate decât cultura occidentală. Însă baza unei orientări noi în cultură, deşi pare începută, se realizează prin eforturi de lungă durată şi după multă, uneori înspăimântător de multă dibuire. Cultura actuală este o fază în care se aruncă cănjile; este o fază în care se caută ţelurile unei noi culturi, făcându-se explorări de multeori cu riscuri enorme, pe o distanţă întinsă şi în nenumărate direcţii. Elementul profetic tocmai aici îşi ar e rostul. El nu este decât efortul pe care-1 fac unele spirite actuale ca să arate pe distanţă îndepărtată eventualul drum pe care noua cultură trebuie să apuce, drum care nu este uşor de zărit, ţinând seama de zăpăceala epocii actuale, în care se amestecă la fiecare pas trecutul în agonie cu viitorul sbierând în faşă. Aceste spirite nu fac altceva, decât să prevestească pe Mesia la sfârşitul veacului, noua cultură în momentul ei de plinătate. Atât fac şi credem că atât se poate face deocamdată. Aici constă şi atitudinea vizionară despre car e vorbiam. Din ce să deducă cineva sensul unei culturi? Noua cultură nu trăieşte decât prin câteva fapte, dlin câteva indicii adeseori foarte puţin lămurite. Omul nou, când e vorba să-şi deie seama încotro apucă prin cultura sa, ia ce are la îndemână, faptele acelea puţin şi construeşte, însă construeşte din sine mai mult. Natural că în astfel de construcţii viziunea e sprijinul de căpetenie. Dacă într'adevăr cultura în întregime are patosul viziunii, atunci cu atât mai mult se tinde şi la noi înspre această ipostază a ei. Mai mult. Deobicei se atacă acele probleme care prin însăşi natura lor indecisă şi nebuloasă stârnesc sborul la înălţimi pe deasupra oricărui control cu faptele. La noi bunăoară izvorăsc de pretutindeni vrednici strădanii de a lămuri o problemă de prim rang şi anume fenomenul românesc". E o luptă a spiritualităţii româneşti pentru a se defini, pentru a lua conştiinţă de sie. Se arată în multe părţi şi cu multe mijloace: acesta este datul elementar al vieţii spirituale româneşti Oare există fenomenul cultural românesc? Fără îndoială că există. Problema este însă, cum există şi care este 43 44 momentul în care el trăieşte. Momentul de viaţă al lui, credem că este încă foarte nedefinit. Să presupunem că există în cultura poporană. Însă acest moment al culturii, care este cultura poporană este o formă foarte foarte nespusă", este un Tot care nu s'a concretizat decât în foarte puţine din componentele sale. Ce va ieşi din acest piedestal intim al sufletului românesc prin eflorescenta creaţiilor culte de toate genurile este foarte greu de arătat, privind numai datele pe care le avem până acum. Cultura nu este un fenomen simplu încât din câteva date să se poată scoate întotdeauna propoziţiuni cu caracter general. Pornind de pe unul şi acelaş piedestal, o cultură poate lua sensuri diferite, aceasta depinzând atât de condiţiile exterioare cât şi de cele interioare ale poporului sau rasei respective. În forma ei primară o cultură este asemenea unei femei voalate. Cei ce trasează sensul, descriu formele şi întreaga atmosferă unei astfel de culturi, se aseamănă cu tinerii care se străduesc să ghicească frumuseţea feţii, seninătatea priviri, uneori chiar bunătatea femeilor voalate. Fără îndoială că sub voaluri ei ghicesc mai mult dorinţele şi dispoziţiunile lor, decât frânturi din realitate. Numai în urma acestei dibueli se explică cum mult căutatul dat elementar românesc se prezintă în cele mai multe cazuri în chipul unor concepte prea vagi şi care sună a gol. Astfel bunăoară aceste concepte se exprimă uneori printr'un peisaj de cultură poporană, alteori printr'un peisaj de natură istorică cum este dacicul", alteori printr'u n peisaj de natură religioasă, ca ortodoxia", şi alteori chiar printr'un peisaj de natură geografică. Poate că toate să cuprindă frânturi de adevăr, însă nu-i mai puţin adevărat că multă iluzie închid aceste concepte, ca şi celebra frumuseţe de sub istoricul voal al cadânelor. Problema Totului românesc însă va reveni şi mai la vale sub alte consideraţiuni. Acum să privim problema care ne ocupă direct şi anume problema filosofiei într'o anumită cultură. Urmărind filosofia, urmărim în acelaş timp cel mai important şi închegat moment al oricărei culturi. Felul în care problema a fost pusă în primele pagini cu referire la o filosofie (metafizică) răsăriteană-românească nu ne-a mulţumit din motivele mai sus arătate şi anume că această atitudine de profeţie dă naştere la prea multe sensuri nedefinite, la prea multe concepte vagi care adeseori plac, însă această plăcere intelectul o gustă tot aşa după cum morfinomanul gustă bucuriile vieţii.,de aceea să lăsăm deocamdată îndrăzneala viziunilor la loc de cinste în mâna poeţilor şi să urmărim problema în termeni simpli, conturaţi fie de experienţa istorică a culturii, fie de experienţa conştiinţei. Pornind pe această cale poate nu vom ajunge atât de departe cât se ajunge printr'o atitudine vizionară, însă avem impresia că păşim pe un pământ mai statornic şi mai curăţit de întunecatele păduri şi liane, ce te lasă prin luminişuri să vezi în sus cât vrei, însă în jurul tău cu multă greutate îţi poţi da seama de ceeace se petrece. Pentru aceasta să pornim de la capăt, discutând condiţiunile generale ale problemei. Când şi cum apare filosofia într'o cultură 44 45 oarecare? Filosofia apare numai în momentul când o cultură se conceptualizează. Pentru lămurirea acestei propoziţiuni e necesar în prealabil să definim ceeace înţelegem prin concept", din care nu e greu să se desprindă ce însemnează momentul de conceptualizare a unei culturi. Concept însemnează în prima linie unitate. El apre când înăuntrul unei multiplicităţi se produce o structură ultimă care cuprinde esenţial multiplicitatea. Diferitele momente ale unei multiplicităţi nu pot trăi şi mai cu seamă nu pot fi înţelese decât încadrate în unitatea de care sunt legate prin latura lor substanţială cu alte cuvinte nu au înţeles numai dacă sunt încadrate în totul lor. Prin concept se mai înţelege şi sens. Aceasta însemnează că înăuntrul unei multiplicităţi din raportul momentelor se naşte un centru de gravitate, o ţintă, care se manifestă sub forma unei intenţionalităţi comune. Numai în urma acelui sens lăuntric care înseamnă în acelaş timp şi structuralizare sau schematizare, putem să avem înţelesul unei multiplicităţi. În sensul acesta conceptul înseamnă prindere a unităţii în multiplicitate, a sensului într'o pluralitate de momente, cu un cuvânt, prinderea Totului. Să luăm un exemplu. Un istoric vrea să studieze o epocă din trecutul omenirii sau al unui popor. Dacă el se va mărgini să-şi însuşească faptă după faptă, întâmplare după întâmplare, de-ar strânge şi cea mai mică licărire de viaţă a epocii respective, nimic n'ar pricepe dacă nu ar găsi un sens, un cadru larg, o intenţie generală în care pot intra toate faptele. Faptele strânse unul lângă altul nu ne pot spune cât ă vreme nu sunt privite înăuntrul lor şi legate substanţial, depăşindu-le astfel. În momentul în care istoricul prinde nervul unei epoci, are conceptul acelei epoci şi aceasta înseamnă că are înţelegerea ei. Multiplele manifestări ale epocii respective, în cazul acesta nu mai apar întâmplătoare; ele sunt structuralizate şi încadrate într'un tot faţă de care îşi definesc înţelesul. De altfel numai acele sunt fapte istorice, care pot fi conceptualizate, cu alte cuvinte, care pot fi legate prin substanţa lor de o intenţie generală a epocii sau a istoriei în general. Toate celelalte care nu au această latură de substanţialitate sunt condamnate morţii. Ridicându-ne pe un plan mai general, putem spune că orice înţelegere numai în urma funcţiunii conceptului este posibilă. În sensul acesta, funcţiunea aici acceptată a conceptului este funcţiunea de substanţializare şi coordonare a experienţei. Să urmărim fenomenul de conceptualizare, aşa după cum ne-am propus, înăuntrul unei culturi. Acest fenomen apare în mod hotărât în momentul când o cultură oare care şi-a făcut un schelet interior. Momentel e acelei culturi în cazul acesta primesc o intenţionalitate comună, legându-se într'olaltă prin laturea lor de substanţă. Ceea ce este caracteristic unei culturi tinere este tocmai neputinţa dea întrevedea un dat elementar în interiorul ei, o substanţă, care rămânând în inima culturii, să se arate în fiecare moment ca o justificare a lui. În astfel de culturi tinere se dibueşte, se păşeşte instinctiv, cu ochii închişi încoace şi încolo, ca şi cum cultura nu ar fi luat conştiinţă de sine. O 45 46 cultură începe să se conceptualizeze în momentul în care din mijlocul produselor sale ţâşneşte un sens, ca un dat substanţial al ei. Acest dat substanţial este esenţa acelei culturi, după cum se spune în mod obişnuit. De această platformă centrală, avem cea mai completă şi reală înţelegere a întregii arhitecturi, precum şi cea mai largă zarişte pe care o deschide cultura respectivă. În acest moment apare noţiunea Totului în orice cultură. Aici este şi cel mai autentic moment în care filosofia poate să apară. Natural că până la acest punct est e un drum în cele mai multe cazuri nu tocmai scurt. În felul acesta conceptualizarea unei culturi, care este după părerea noastră, o condiţie esenţială a apariţiei filosofiei, este o problemă de evoluţie în prima linie mai precis de maturizare a unei culturi. Pentru a arăta cum se întâmplă în linii generale acest lucru, să pornim pe un plan mai simplu şi anume să analizăm ce înseamnă momentul filosofic şi când apare el înăuntrul vieţii spirituale a unui individ. De pe acest plan putem trage concluzii directe pe planul întregii culturi. începem cu ceea ce am spus până aici. Momentul filosofic în evoluţia vieţii spirituale a unui individ (nu a oricărui individ) începe atunci când experienţa interioară a acestui individ se conceptualizează. Aceasta nu înseamnă o simplă schematizare cum sunt habitudinile, care se găsesc în viaţa interioară a animalelor şi care nu sunt altceva decât organizări ale experienţei după anumite norme şi posibilităţi ale psihicului. Momentul filosofic se plasează la capătul evoluţiei vieţii spirituale. El înseamnă întoarcerea conştiinţei înspre sine însăşi şi sesizarea unităiţi sale substaniţale. Din această explorare lăuntrică se desprinde datul primar al vieţii interioare faţă de care orice experienţă posibilă se plasează ca un moment necesar. Cu alte cuvinte: Datul primar se concretizează pe sine în diferite chipuri în fiecare moment al vieţii interioare. E de prisos, credem, să mai amintim că acest dat primar poate fi de natură diferită, potrivit orientării interioare a indivizilor (filosofilor) şi poate purta diferite nume ca: voinţă, idee, durată ş. a. Imporntant nu este acest lucru, ci faptul că acest dat, elementar, care în cele mai dese cazuri porneşte de la a fi substanţa experienţei Eului individul, totdeauna sfârşeşte prin a fi substanţa experienţii cosmice. Căci într'adevăr, oricât s'ar opinti lumea ea nu poate să trăiască adecvat, sau neadecvat nu importă decât trecând ca expreienţă prin Eu (Experienţa aici primeşte cel mai larg sens care i-se poat e da: sesizare sub orice formă. În sensul acesta şi icognoscibilul devine experienţă prin faptul simplu că poate fi gândit). Mai sintetic exprimat: Eul este o condiţie necesară a lumii, Eul est e însăşi lumea în momentul ei de existenţă interioară, de potenţialitate şi esenţă. De aceea datul elementar al conştiinţei, este datul elementar al lumii. În sensul acesta, servindu-ne de exemplele amintite, putem spune : lumea este în esenţă idee, voinţă, sau durată. Aici îşi destăinue adevărata faţă momentul filosofic. El este trebuinţa de Tot, nu numai înăuntrul vieţii interioare, ci înăuntrul existenţii. El este căutare a ferestrei celei mai înalte din fort. De aici ochiul 46 47 dintr'o mişcare priveşte aşezământul lumii. În momentul filosofic Totul trăieşte în forma lui cea ma îi luminoasă. Aceasta însă nu apare decât dacă fiecare moment îşi arată prin substanţa sa aderenţa la substanţa lumii; dacă fiecare suflare se închină Unicului Dumnezeu. Dacă ne închipuim o cultură oarecare în evoluţia ei asemenea unui individ, nu e greu de observat că lucrurile se întâmplă la fel. O cultură are la început momentul său de manifestare. Această trebuinţă de Tot caracterizează şi momentul religios a cărei deosebire faţă de momentul filosofic, din punctul nostru de vedere, nu ne interesează. Putem spune doar atât, că religia este pe un plan inferior filosofiei, în sensul că Totul oferit de ea este mai puţin luminat de formele superioare ale spiritului, am putea spune, mai puţin conştientă în epoca faptelor, în care o cultură se concretizeaz arătându-şi întreg conţinutul său. Că această fază durează mai mult sau mai puţin nu e important, important este că în momentul lor ultim anumite culturi îşi întorc faţa înspre ele luând conştiinţă de unitate a lor, pornind de la substanţă şi continuând prin toate formele de manifestare ale ei. Acest a este momentul filosofic al unei culturi. El înseamnă în prima linie conştiinţa totului unei culturi, ca posedând acest punct, să sa poată descnide o viziune asupr a întregii lumi. Caracterul sintetic al filosofiei în domeniul culturii atât de des accentuat, în felul acesta, devine justificat. Faptul că un Plato apare ca o îmbrăţişare uriaşă a întregii culturi eline şi ca o privire a Totului (lumii) printr'o latură substaniţală a ei, prin idealism, este doveditor în această privinţă. De - asemenea Aristot care pare mai sintetic pentru cultura lumii antice sau oricare mare filosof pentru cultura timpului său. în sensul acesta se pare că o cultură în momentul ei filosofic nu este decât o perspectivă a Totului, care înseamnă ridicarea propriei sale substanţe la rangul de substanţă a lumii; este un templu ridicat pentru mărire a lui Dumnezeu, E de remarcat că deşi momentul filosofic al unei culturi se pregăteşte obiectiv, adică printr'o lege intrinsecă de evoluţie a ei, totuşi acest moment nu trăieşte decât în conştiinţa geniului. Geniul filosofic este marele pontifice care închină lui Dumnezeu templele culturii. El este ochiul lăuntric al unei culturi care găseşte izvorul luminii, izvorul veşnic al ei. De aici pornesc toate. Orice moment al culturii numai în raza acestei lumini îşi găseşte justificare, împărtăşându-se de nemurire. Ce e dincolo e întuneric şi moarte. Creaţiile dinăuntrul unei culturi sunt asemene a păsărilor călătoare care se năzuesc să treacă oceanul în ţara soarelui şi a veşniciei. Filosofia este un vapor care pluteşte neîncetat într'acolo. Zărindu-1, în păsările istovite se aprinde o scântee de nădejde. Ultimul efort şi-1 depun până la el. Natural că nu toate ajung şi nu toate au loc. Să spunem câteva consideraţii despre problema directă a unei filosofii naţionale, trăgând concluzii asupra stării de fapte în această privinţă la noi, lucru cu care am început. Din cele expuse până aici nu e greu de observat că filosofia este un moment al culturii prea substanţial încât să se poată specifica printr'un accident atât de obişnuit cum 47 48 este naţiunea sau poporul. Aceasta este în bună parte şi părere a noastră. Chiar dacă în unele cazuri filosofia sufere de un colorit provenit de la o naţiune oarecare, nu aceasta este esenţialul pentru ea. Esenţialul este tocmai ceea ce trece dincolo de graniţele naţiunilor, este efortul constant al gândirii de a pătrunde neîncetat înăuntrul creaţiilor sale, de a se pătrunde pe sine şi de a găsi acolo cheia întregii existenţe, efort care s'a învârtit în toate timpurile în jurul aceloraşi probleme generale. Un spirit filosofic trăeşte fără îndoială în mijlocul epocii sale, în mijlocul poporului său, însă în filosofia lui se răsfrânge mai întâiu lumea. Hegel de ex., care trăieşte în culmea epocii romantice în Germania îşi fundamentează filosofia, nu pe vârsta romantică a poporului său, ci pe vârsta romantică a întregii epoci, a întregii lumi; în ea se cuprinde datul cultural ai lumii şi numai după aceea datul cultura al poporului său. Numai de la această înălţime a putut vedea atât de departe şi atât de mult. Totuşi nu putem să cădem în extrem. Deşi nu aceasta este esenţialul filosofiei, totuşi printr'o anumită atmosferă pe care o deschide ea se colorează de spiritul culturii în care răsare. Uneori merge atât de departe pe această cale încât chiar directiva şi obiectivele ei se desprind direct din cultura din care face parte. Astfel putem vorbi de o filosofie antică-sudică, de o filosofie nordică sau de o filosofie indiană. Acest fapt însă pare a se lega de rasă şi de elemente cosmice generale. Unele popoare în ceea ce priveşte datul lor cultural pot merge până acolo în această directivă, încât să prindă dintr o perspectivă particulară filosofia, perspectivă care constă mai mult dintr'o expre sie, sau mai general spus, într'un mod particular dea vieţui al filosofiei. Mersul evoluţiei nu contrazice credinţa că cu timpul popoarele cu un organism cultural viguros închegat vor ajunge să-şi urce specificul lor până în cele mai înalte culmi ale culturi, în cazul acesta, până în filosofie. Ele vor sparge în zidul culturii fiecare câte o fereastră, poat e chiar cu sticlă diferit colorată, prin care să poată intra razele filosofiei. Atât poate să urce un popor prin sine în împărăţia culturii. La noi cum stau lucrurile? Ca să ajungem cu ochiul până la fereastra unei filosofii, natural că e nevoie tocmai de ceea ce spuneam mai înainte: conceptualizarea culturii. Aceasta înseamnă, desprinderea unui sens interior, a unei substanţe în mijlocul lumii noastre culturale. Fără îndoială că în această fază nu am ajuns. Cultura noastră încă nu şi-a întors ochii către sine ca descoperind datul ultim să arate prin el conştiinţa totului mai mult să deschidă o perspectivă prin care să se contureze lumea în esenţa ei. În lăuntrul vieţii noastre culturale nu s'au produs strădalnicele elaborări interioare prin care să se ajungă la conştiinţa limpede a totului românesc. Desele încercări de a da un sens culturii, aşa după cum am arătat în altă parte a expunerii noastre, sunt vrednice străduinţe, însă trăim într'o prea accentuată nedeterminare ca aceste sensuri să poată deveni evidente într'un sens sau altul. O cultură însă cu de la sine putere se sileşte să se determine, să-şi formeze un nucleu; aceasta este legea evoluţiei sale. Faptul e că la noi, încă 48 49 nu se află, nu poate servi ca o concluzie dezolantă. De altfel trebuie să spunem că pentru o cultură nu e lucru uşor să ştie ce vrea. Alţi factori exteriori care ar putea sta împotriva ivirii unei filosofii la noi, nu ne pot dezamăgi prea mult. Bunăoară că nu se prea poate observa o preocupare dezinteresată şi de lungă durată de valorile superioare ale spiritului, că nu avem nici un jertfit al ideii, că se întâmplă adeseori să facem artă, ştiinţă, sau filosofie pentru un blid de linte, care se chiamă politică, lucruri care, fără îndoială, stau în calea atingerii unor mari culturi se explică tocmai prin frăgezimea culturii noastre. Încă tot ne mai pare rău de animalitate a noastră ca să ne jertfim pentru florile diafane ale spiritului. Deasemenea povestea că celula nu rezistă "(subl. n.n.) la filosofie, nu ne poate turbura până acum. Putem spune doar atât, că istoria nu rezistă la o aşa de mare viteză, după cum ar dori unii. Fără să ciuntim din patosul progresului, în cazul acesta trebuie să mai aşteptăm. Să aşteptăm cu convingerea hotărâtă că spiritului ori câte zăgazuri i s'ar pune, la urma urmei tot el va fi învingătorul. Dacă rezultatul luptelor zilnice ne arată că materia cu întreg cortegiul său de griji învingătoare, rezultatul luptelor de secole ne arată că numai ideea poate fi învingătoare. Şi spiritul este în luptă din veacul veacului. Dealtfel filosofia nu este numai un rezultat al conceptualizării unei culturi, ci este şi un efort pentru aceasta. Un efort car e bine susţinut încoronează cu succes rezultatul. Acest rezultat, care se numeşte momentul filosofic al unei culturi şi care însemnează conştiinţa de sine a oricărei culturi, este suprema treaptă de evoluţie. Pentru atingere a acestui punct trebuie o zi mare de lucru cu multă râvnă şi fără pripeală căci abia în amurg se avântă în sbor bufniţa Minervei " (Hegel). 49 50 LIVI FUMURESCU RAZE de LUMINĂ Adeseori, vieţile ni se intersectează cu ale semenilor, fără să le bănuim frământările şi preocupările, profunzimea gândului şi vibraţia cuvântului. În circumstanţe neaşteptate, descoperim oameni cu remarcabile sensibilităţi, care, de-a lungul anilor, au adunat în sufletele lor noian de gânduri, de cugetări, de sentimente şi de trăiri, care îşi caută, într-un fel sau altul, cale de exprimare. Aceste gânduri ni le-a trezit recentul volum de poezii Pe două maluri ( Editura Marist, Baia Mare, 2017) al doamnei profesor Elena Puiţa Făieran, admirabile confesiuni lirice ale omului preocupat de descoperirea identitiăţii sale, în raport cu Creatorul şi Creaţia, cu viaţa şi cu cei din jur. De la poeziile ocazionale, în care se conturează portrete fizice şi morale, aprecieri şi urări la momente aniversare sau doar de la întâlnirile prieteneşti ale grupului de pensionare din Clubul Miss ( vol. Gânduri pentru Clubul Miss ) sau de la versuri în care vibrează sensibilităţi răscolitoare ( vol. Frânturi din simfonia lumii 2011; Sub vraja poeziei 2012), doamna Făieran a evoluat pe drumul cunoaşterii şi autocunoaşterii universului înconjurător apropiat sau mai depărtat, încercând să descifreze enigmele vieţuirii noastre, ale zbuciumului răscolitor şi ale complexităţii trăirilor umane cuprinse între naştere şi moarte. În prezentul volum, un adevărat corolar ale operei sale poetice, cu certă semnificaţie testamentară (La capăt de drum), poeta îşi desăvârşeşte creaţia artistică, pendulând între minte şi simţire, experimentând cu succes poezia meditativă, cu reale profunzimi filozofice, învăluite în aura harului divin. Aşa cum mărturiseşte autoarea în Argument, cartea face referiri la cele două componente ale omului: spirituală şi materială, considerate metaforic două maluri pe care omul îşi duce existenţa pe pământ, chemat mereu la un echilibru şi o stare de veghe, pentru că viaţa nu e numai cât vede ochiul nostru biologic. 50 51 Tematica generoasă a poeziilor vizează ireversibila trecere a timpului, destinul şi existenţa efemeră a omului, frumuseţea naturii în rotirea anotimpurilor (April, Toamna veselă, Romanţa în decor de toamnă, Optimism ), a limbii ( În graiul meu) şi a cărţii (Măreaţă carte), a locurilor şi a oamenilor de suflet care îi luminează existenţa. Poeta meditează asupra unor realităţi desprinse din experienţa de viaţă, a conştiinţei umane, dar şi din profunzimea cugetărilor şi a preocupărilor pentru trăirea etică, în concordanţă cu morala creştină, în largă accepţiune. Majoritatea poeziilor se înscriu pe linia liricii religioase promovate de spiritul filocalic al sfintei nevoinţe de desăvârşire, care se regăseşte în mai multe versuri. Apropierea spirituală de Dumnezeu e transpusă în cuvinte vibrante, poeta susţinând un original dialog cu Creatorul şi cu cititorul, în lumina rigorilor creştine. Frecvent, finalul poeziilor se constituie într-un îndemn adresat cititorului pentru respectarea poruncilor biblice. Volumul începe cu poezia Pe două maluri, în care cele două variante ( I şi II) au o subtilă încărcătură filozofică, sugerând metaforic materia şi spiritul între care pendulează viaţa omului ( Unu-i malul lutului,/ Poartă haina trupului./ Altu-i a sufletului,/ E lumina cerului...şi să ştii, gândeşte bine:/amândouă sunt în tine ). În varianta a doua, malurile sugerează figurat disponibilitatea sufletului de a filtra binele şi răul din existenţa cotidiană ( Pe unul mergi cu sufletul/, Pe altul cu umbletul./ Între ele-s vorbele,/ Faptele, gândurile/...cu LUMINA, este bine,/ Să ucizi mânia-n tine ). Premoniţial, spre tainic asfinţit (Ultimul poem), precum Sfântul Augustin, poeta se străduieşte, în mai multe poezii (Întrebare, Reflecţii, Sub puterea Sfintei Cruci, La Crucea lui Iisus etc.), să înţeleagă rostul şi sensul vieţii, trăind o iluminare a Eului şi cerând ajutor Atotputernicului pentru împlinirea spiritual creştină, în conformitate cu talantul primit: Şi dacă, până acuma, Doamne,/ N-am răspuns la toate cele,/ Ajută-mă,Tu, Părinte,/ Să mănvrednicesc de ele. Printr-o succesiune de interogaţii retorice, făcându-şi un sincer proces de conştiinţă, scriitoarea evocă simbolice personaje din legenda biblică (tâlharul de pe Cruce, Iuda, Irod, Caiafa, Pilat, leprosul, samariteanul etc.) în dorinţa evaluării propriei personalităţi, a cunoaşterii de sine,/ să nu judec eu pe alţii,/ Să mă judec doar pe mine. Fiind o credincioasă practicantă, Elena Puiţa Făieran transpune în versuri taina Sfintei Cruci, dar şi adevărul biblic al Naşterii Mântuitorului, enumerând minunile săvârşite de Iisus, ura şi trădarea Lui, supliciul, moartea pe cruce şi Învierea (Iisus din nou coboară, S-a împlinit Scriptura, El s-a jertfit, Veniţi, creştini, la închinare!). Descendenţi ai binelui şi răului acelor vremuri se perpetuează, fiindcă : De atunci şi până-acuma,/ După omeneasca fire,/ Unii-i cântă osanale,/ Alţii-l duc la răstignire. Participarea credincioşilor la slujbe şi perceperea mesajului divin (La Schit) favorizează misterul transcendental al întâlnirii cu Dumnezeu, transpus admirabil în 51 52 cuvintele rugăciunii, ostoind foamea sufletească. Departe de superficialitatea limbajului convenţional, poeta valorifică valenţe nebănuite ale sensibilităţii şi profunzimii interioare, conferind echilibrul omului în poezia Rugăciune, concepută în trei secvenţe, în care se referă la limitele pământeşti în opoziţie cu supremaţia divină, prin ochiul care vede, de la care aşteaptă îndurare şi iertare. Este admirabil transpusă în versuri Legenda Genezei şi a primilor oameni, povara pepetuată de atunci a păcatului neascultării, valorificând alegoria narată sau dialogată în două variante ( Adevărata iubire I şi II ). Cu spirit civic, poeta se revoltă împotriva sarabandei păcatelor care au pus acum stăpânire pe oameni, peste firea pământească. Compensatoriu şi terapeutic, sunt evidenţiate resursele imense ale IUBIRII în accepţiune creştină şi umană ( Fii cu grijă, fugi de aur/ Şi de ce-i ispită-n viaţă./ Doar iubirea e moneda/ Pentru a Raiului dulceaţă ), în opoziţie cu limita spirituală alimentată de ură, minciună, bogăţie, desfrâu, viclenie etc. care par a câştiga tot mai mult teren. Norma morală desprinsă din cele zece porunci ia forma comparaţiei împletită cu personificarea: Cum ies florile pe dealuri,/ Le-au ieşit ispite-n cale/ Chiar Virtuţii i-a fost dată/ O ispită foarte mare./ Aceea dea pune-n lanţuri/ Adevărul şi lumina/ Ca din tronul ei de aur,/ Să domnească doar Minciuna (Uneltire). Impresionează spontaneitatea exprimării şi ingeniozitatea discursului poetic în punctarea antinomiilor materiale şi existenţiale, care pun în evidenţă binele şi răul: De n-ar fi-n grădini scaieţi,/ N-ar avea florile preţ./ Dacă n-ar fi întuneric,/ Stele n-ar luci feeric./ De n-ar fi oameni slabi cu firea,/ N-ai aprecia IUBIREA ( Sunt buni...sau răi). Într-o empatică relaţie a Creaţiei cu spiritualitatea, măslinul ne dă mir sfinţit şi untedelemnul/ Ce arde-n candele-n biserici (Măreţia măslinului), iar crinul, ca simbol al frumuseţii, purităţii şi parfumului stă lângă icoana/ Maicii Domnului Cristos ( Crinul). Poeziile dedicate timpului (În spaţiul timpului, Indiferenţa timpului, Ceasul, Nădejde), prin întrebări şi răspunsuri cu vioiciune ludică, centrându-se pe realitatea timpului care aleargă continuu şi a anilor care curg ( fugit irreparabile tempus şi labuntur anni ), surprind rapida rotire a trecutului, prezentului şi viitorului, a perisabilităţii a ceea ce a fost, este, va fi, marcându-ne vieţile ( Timpul trece-n voia lui,/ Nu-l grăbeşti/ Şi nu-l opreşti - Indiferenţa timpului). O remarcabilă vibraţie lirică se regăseşte în poeziile închinate iubirii, bunătăţii şi jertfelniciei de care este capabilă mama ( O, mamă!) sau frumuseţii şi polivalenţei limbii (...Căci vrajă-i a cuvântului putere./ Te poartă-n orice loc şi-n orice vreme,/ Dă chip etern şi lumii care piere - În graiul meu...). Omagiul adus marelui nostru poet ( Iubirea de Eminescu, Din veşnicu-i repaos..., Teiul sfânt) este pătruns de un inegalabil fior al admiraţiei şi al mândriei faţă de comorile şi valorile neamului românesc. Un loc aparte revine poeziilor ocazionate de aniversarea 52 53 celor dragi, revărsând multă căldură, înţelegere şi dragoste pentru fiu (De ziua ta), pentru noră ( Flori pentru Corina) şi pentru soţ (Urare), dar şi gânduri - in memoriam - pentru fiica prea curând smulsă dintre cei care o iubeau (Destin), simţită în continuare ca fiind prezentă ( Au rămas portrete/aninate pe perete/ Amintiri ce străbat/ Peste timpul de-altădat ). În poezia Aniversare răzbat reflecţiile scriitoarei privind viaţa efemeră a omului, care sărbătoreşte anual Eternităţi de-o clipă/ Duse pe a timpului aripă. Ca un memento conclusiv general valabil sună versurile din poezia Destăinuire ( Am trăit în astă lume/ Şi cu rele şi cu bune./ Cele bune le-am uitat/ Cele rele m-au marcat ). Ingeniozitatea discret-moralizatoare a poetei se concentrează şi în morala explicit formulată la sfârşitul unor poezii, precum Firul călăuzitor, în care secvenţe mitologice devin surse de învăţăminte sau în poezia Îngâmfare, o fabulă ispirată, cu tâlc educativ : Cele scrise aici,/ Nu vă pară glume./ Cuvinte de ocară/ Se spun mereu în lume./ Dar defăimarea, vreau să zic,/ Nu ajută la nimic. Conştientizarea unor restricţii care ni se recomandă în ritmurile tot mai agresive ale contemporaneităţii sunt dezvoltate cu umor în poezia Sfatul nutriţionistului, sfidate parcă de viaţa sănătos trăită a înaintaşilor ( Cât este de trist/ C-a trăit bunica/ Fără nutriţionist./ A crescut şapte copii,/ N-a ştiut de calorii,/ Glicemie şi lipide/ Şi nici de trigliceride./ N- a înghiţit în completare, Suplimente alimentare ). Poezia autoarei are, pe de-o parte, rolul clarificării unor aspecte ale subconştientului, iar, pe de altă parte, are o dimensiune mistică, dar şi etică, de cultivare a virtuţilor umane. Pendulând între reflecţii existenţiale şi reflecţii metafizice, poeta caută răspunsuri la întrebări privind eternele adevăruri, din răbojul învăţăturilor creştine, opozabile superficialităţii şi defectelor care înnegresc bucuriile şi echilibrul trăirilor umane. Verificând cu uşurinţă, Elena Puiţa Făieran surprinde aspecte frecvent întâlnite în viaţa oamenilor, realizând, dintr-o diversitate de secvenţe, şi o admirabilă autobiografie, cuprinsă între razele de lumină ale credinţei. Remarcăm diversitatea compoziţională a poeziilor, fie că sunt compuse din distih (strofe de câte două versuri), din terţine ( strofe de trei versuri) sau din catrene ( strofe cu patru versuri), alternând cu poezia astrofică (fără dispunere în strofe), armonizându-se frecvent în rime neaşteptate, ca expresie a individualităţii poetice. Grafica de la sfârşitul unor poezii sugerează şi vizual semnul crucii, clepsidra măsurând trecerea timpului, diverse alte imagini cu rol de repere pentru cititorul care reţine finalitatea educativ-formativă sau potenţarea sentimentală a versurilor. 53 54 IULIU PÂRVU O POEZIE CU RĂDĂCINI ANCESTRALE: Doinea Ceta, istorii Stă în firea oamenilor frumoși respectul de sine. Oricâtă modestie și-ar asuma ei, nu-l pot deturna. Este și cazul Doinei Cetea. După mai bine de 50 de ani de activitate literară, timp în care a umplut un raft de bibliotecă cu volumele sale de poezie și proză, vine, acum, la un ceas aniversar mai aparte, cu o nouă carte exemplară, istorii, apărută la Editura Școala Ardeleană, într-o grafică semnată de Laura Poantă. O carte de suflet, unică în felul ei, care îi luminează o nouă față, de profunzime, a expresivului său chip spiritual. Nu o simplă culegere cu poezii de toate zilele, ci o carte organic structurată, pe o temă poetică mai puțin frecventată astăzi, dar cu o întinsă tradiție în literatura noastră. Poemele sunt ordonate în două cicluri : Cetice și Umbre. Primul impune tonalitatea lirică de ansamblu, al doilea doar o întărește. Să începem, deci, cu el. Termenul din titlu este ambiguu, orice s-ar spune. Un cititor grăbit îl poate deforma în celtice, și nu s-ar îndepărta mult, ca sens, de original. De fapt, e un termen derivat de la pseudonimul poetei, care, la rându-i, preia numele satului din Bihor în care s-a născut și a copilărit. Cu alte cuvinte, în primul ciclu din volum sunt cuprinse istorii, deci povești, ale unor personaje dintr-o comunitate țărănească mai de către marginea de vest a spațiului nostru național. Ca orice poet care se respectă, Doina Cetea își este sieși propriul prezentator. Primele trei-patru texte, ca într-o predoslovie, fixează perspectiva lecturii potrivite a celor care urmează. Funcționează, așadar, ca niște arte poetice. Chiar la început, se insinuează căința de-a nu-și fi găsit locul cel bun, oricât s-a cuibărit până acum în mormane de fraze. A fost nevoie să se învelească în frunze de vie, cu simțurile aprinse, ca să audă pământul și iarba șoptindu-i : Cuprinde-ne în trupul tău / Noi suntem locul căutat. / Visează, visează-l, visează! (Locul cel bun). Concluzia este evidentă. Condiția care i se potrivește cu adevărat poetei e cea de receptacul pentru 54 55 tot ce crește întru înflorire în ordinea firii. Cuvintele, convertite în laitmotiv, sunt investite cu o funcție magică. Sub acțiunea lor, mâinile Se joacă, alintă, mângâie / Se strâng ghem... (Anatomie), ori trezesc din uitare amintiri ascunse în cotloanele întunecate ale memoriei (Amintiri). Imaginea unei iedere cățărate pe un zid din cimitirul cetății o duce cu gândul spre morții tineri de la rădăcinile ei, ai căror ochi au urcat în ochii frunzelor și ale căror buze au albăstrit lutul, ca apoi, cuprinsă de o nedeslușită frică, să i se pară că în înaltul cerului crucile zboară în formă de păsări (Iedera). Oscilație, după cum se vede, între dionisiac și apolinic, condiția din totdeauna a omului complet. În seria de istorii cetice, un loc special îl ocupă cele care o angajează pe poetă ca subiect liric. Evocări, cele mai multe, dar și retrăiri în atmosfera casei părintești, a satului, așa cum numai copiii care au crescut la țară le pot imortaliza. Doina Cetea repetă condiția câtorva poeți ardeleni înaintași. Și ea, ca George Coșbuc, Octavian Goga, Aron Cotruș, să zicem, este fiică de preot de țară, ceea ce a însemnat și înseamnă altceva decât simplu copil de țăran. Respiră aerul satului, dar nu se identifică cu glodul lui. Vrând-nevrând, acceptă distanțarea statuată prin respectul enoriașilor. Cu atât mai mult, amintirea copilăriei poate fascina copleșitor, până a fi convertită într-un autentic tezaur de lirism. Poeții amintiți au compus în acest spirit. La distanță de mai bine de un secol, Doina Cetea procedează la fel, fără însă a-i lua de model. În poemele sale, răzbate altă experiență de viață, dintr-un alt timp istoric, și se validează în alte formule poetice. Feminitatea-i funciară nu diluează discursul liric. Stările-i de nostalgie, duioșiile sale sunt temperate, ca simbolurile poetice să-și poată exercita efectul. Fiecare poem își are personalitatea bine definită, valorificând resurse lirice dintre cele mai variate. O furtună bezmetică îi stârnește în suflet posibila imagine apocaliptică a viei ridicate la cer și o dată cu ea a casei părintești, În care se ascund șerpi vorbitori,/ Șoareci tainic strângători,/ Paianjeni iscoditori / Dar, mai ales, perna / Pe care capul cărunt al mamei se odihnea. (Furtuna) Dincolo de sentimentul apăsător al părăsirii, mai terifiant se insinuează în sufletul poetei gândul dispariției definitive, ce ar statornici O noapte în care s-ar auzi / Doar tânguiri de cucuvea. Revenirea în ambianța casei părintești părăsite este principalul factor generator de scenarii lirice. În ele se consumă amintiri, confesiuni, fantazări. Toate atinse de fiorul unei solemnități de veche poveste. Într-o bucată de argilă, Felie desprinsă / Din peretele dealului Pintii, Piele tatuată a istoriei, caută să descifreze urmele străbunilor, Arcul și săgeata cu vârful ei ascuțit (Masca). Dinspre duhul rătăcitor așezat în chip de fluture la masă, în toiul nopții, aude parcă un glas misterios: Sunt Simeon, străbunul tău, / Și-aștept de veacuri / Să mă întorc acasă/ Prin tine... (Pașii). În țintirimul vechi al satului, deslușind nume și cifre din vremuri de mult apuse, îi invocă, pe rând, pe Vasile, Ioan, Gheorghe, Ana, Maria, Alexandru, Ileana și i se pare că în vârtejul de frunze O poartă arzândă / Spre o altă viață se ridică spre cer (Poarta stelară). De un și mai adânc fior liric sunt străbătute evocările înaintașilor din proximitate, ale bunicilor și părinților. În ele sunt prezente, deopotrivă, amintirile copilei care a fost, cu fermecătoarea sa inocență și cu inițierile pe care le-a trăit, în spiritul obiceiurilor și credințelor de la țară. Pe bunică, 55 56 o privea ca pe o vrăjitoare, prin firescul trăirii sale într-o lume magică (Ulciorul alb). Nu putea uita îndemnul mamei să întindă pânza de cânepă pe iarbă și s-o ude cum ar ploua, iar apoi să alerge desculță pe alba cărare și să strige cuvintele magice care-i vin în minte (Pânza de cânepă). Gesturi simbolice, ca într-un proces de inițiere, cu reverberații prelungite pe traseul său existențial. Răscolitoare sunt, în această serie, cele trei poeme în care este evocată imaginea tatălui, preot martir, după cum ni se dă de înțeles. Tonul lor e străbătut de firești accente dramatice. Chipul său luminos capătă aură mitică : Tată, / Într-o noapte senină/ Din această vară / Te-am văzut în căruța / Trasă de caii albi ai Medrenii / Și Nicolae ținea frâul / Să nu vă rătăciți./ Carul Mare și Carul Mic / Vegheau trecerea voastră / Printre stele./ I-am văzut și pe cei doi / Care ți-au apăsat perna / Peste fața însângerată / Și te-au aruncat. (Confesiune).Prin aceeași formulă poetică, a proiectării onirice, ni-i dat să ascultăm cutremurați cuvintele de iertare creștinească ale ilustrului popă de țară schingiuit (Iertare) ori să ne purtăm privirea, reculeși, prin cutia cu obiecte personale venerată în familie (Ilustrată în alb și negru ). Într-o a doua serie de poeme din acest ciclu, orizonturile mitice se lărgesc. Toposul e particularizat prin personaje cu povești care de care mai ciudate. Șirul lor e lung, că-i de mirare cum s-au adunat atâtea laolaltă. Doar numele par de-ale locului, aparținând, deci, unei realități tangibile, altfel întâmplările transcend mult obișnuitul, alunecând în fabulos. Florea Iancului, Ioan al Cucului, Nicolae a Titienii, Ștefan a Costii, Anuța Mitrii, Miron al caprelor, Nicu Zahului, Nicu Cheții, Mihaiu Florii, Ileana Medrenii sunt numai câteva dintre ele. Fiecare, situat într-un context epic mai larg, ar putea fi convertit în erou de baladă. Doina Cetea nu este ispitită, însă, de asemenea tentații, acceptă, cel mult, obiectivarea trăirilor sale profund lirice. De aceea, evită portretele, rezumându-se la crochiuri, concentrează la maximum povestea, în schimb acordă spațiu generos unor gesturi simbolice, din care ideile poetice răsar ca lujerii. Să urmărim câteva. Florea Iancului pândește zile și nopți cârtița ce-i sapă tunele lungi în curte și în grădină, dar fără rost. S-a ostoit numai când frunzele nucului i-au șoptit : Las-o în plata ei! // Oarba duce morților / Aerul curat al zilelor / Al nopților. (Cârtița ) Miron, păstorul caprelor satului, care-și compară toiagul cu cel al legendarului Moise, este convins că poate scoate apa din adâncuri de piatră printr-un gest de personaj inițiat (Miron. O poveste ). O nemângâiată Ileană, în miez de noapte, iese cu furca și fusul la margine de pădure să înfășure tulpine copacului tânăr cu fir subțire de cânepă, cum și-ar îmbrăca bărbatul. Din vorbe fără șir, răsucește blestemul sau ruga întru alergarea lupilor care o pândesc. Și asta multe nopți la rând, până când, dintre lupi...a apărut mirele ei, / În mina de cărbune / Pierdut. (Ileana lupilor). Răvășita Anuța îi fură urma lui Nicolae, s-o arunce în groapa cu morți, să fie a pământului, ca nici o femeie să nu aibă parte de el. Numai că groparul, văzând ghemul alb, Cu lopata zvârli pe movilă / Blestemul și ura / Și strigă : / Ia-ți, femeie, făcătura! (Luatul urmei). Am simțit nevoia prezentării acestor câteva eșantioane poetice, și pentru expresivitatea lor, dar mai cu seamă pentru a sugera universul spiritual în care se petrec insolitele istorii cetice ale Doinei Cetea. Dacă este să le găsim o ascendență, ar trebui să coborâm spre poezia tradiționalistă din perioada interbelică, așa cum o 56 57 cultivau poeții gândiriști. Nimic idilic, nimic folcloric, de sorginte semănătoristă, cât spiritualitate autohtonă cu rădăcini ancestrale. Un bogat tezaur de practici și credințe pe care satul românesc le-a conservat până mai ieri. Doina Cetea nu pastișează, valorificându-le, ci le caută locul potrivit în contemporaneitate, din perspectiva unei modernități mai cuprinzătoare decât cea confiscată de avangardiști. Ciclul Umbre este mai restrâns și mai eclectic. Și în el sunt cuprinse istorii, dar de factură citadină ori din lumi și vremuri exotice. Că-i vorba de Petru, fiul Iuliei și al lui Nicolae, care depăna amintiri la masa de scris, de prietenul Vasile, care se scălda în cuvinte latine, ori de Lulu, pe străzile Clujului, care cânta, vorbea, râdea, întrebând vrute și nevrute, până-l miluiai cu un leu de cinci, imaginea fiecăruia stăruie în amintirea poetei, fie cu noblețea sa intelectuală, fie cu pitorescul său inconfundabil. La Petra ori la Wadi-rum, în Iordania, la Ierusalim, pe urmele cavalerilor templieri, într-un târg de antichități sau într-un dolmen, lângă ceasul solar de la Sarmizegetusa Regia, istorii-le își adună seva din adâncuri de vreme, sunt anonime, nu trăite prin inși, ci în colectivități făuritoare de civilizație. Emoția poetei în fața urmelor lăsate de ele este cea a intelectualului cu înțelegere superioară a cursului lumii. Din motive de simetrie, Doina Cetea își încheie volumul cum l-a început, tot cu o artă poetică, de această dată ca o concluzie. Invocând cărțile dosite de tatăl său sub grinzile casei, în vremurile de teroare, ca să le poată găsi numai cel cu flacără ascunsă-n vedere, ea trăiește sentimentul că un zid de cărți o împresura într-o misterioasă tăcere, ocrotind-o de cel rău. Într-o zi, una s-a desprins de la locul său și mii de cuvinte din ea au prins aripi, zburând în toate părțile, ca să se scrie singure Dintr-o parte a lumii / În cealaltă parte / Din carte / În altă carte. (Cărțile). O mărturisire de credință care o onorează. Numai un poet autentic poate gândi astfel. De când a apărut, marea poezie urmărește să îmbogățească tradiția spirituală a unui neam, nu să o boicoteze. Sărut mâna, Doina Cetea! 57 58 AUREL RĂU CALENDAR TANDRU Pumnul cojilor de nuci, s-a destrâns. Vara poate pleca din an într-o zi-două ca o piatră dintr-o praştie. Sfinţii români Mărturisitori, în port popular, din fresce recente, Visarion şi Sofronie, Oprea şi Ioan din Galeş, şi Moise Măcinic din Sibiel, fac curat în arbori, mătură frunzele, care nu cad de pe crengi: aprind candele. Dimineaţa de octombrie, încă blândă, poate cu şanse de prelungire prin Brumar, urcă panta spre cei doi Dimitri, Izvorâtorul de Mir şi Dimitrie cel Nou, Ocrotitorul Bucureştilor din icoanele pe sticlă, primul. Va fi cald în an până trec ei călări. Stăm şi noi la poveşti, cu toamna. Stăm de mărturisiri şi noi 21 octombrie 59 CĂRŢI DE JOC UNGUREŞTI Erau Tujii, Crăiţele şi Craii, zei ai timpului, şi zeiţe. Apoi Clopii, Arşeii, sau Filcăii, dobele, ghindele, verzii; şi Nouacele, Optacele şi Şeptarii care băteau totul, la Şeptică. Limba română nu dădea colţul. Spuneai: -Tromf! apăsând cu unghia cartea, cum ai strivi pe masă un păduche, ori cu buricul aceluiaşi deget, mare, până-nflorea faţa partenerului şi-ngheţa sângele-n vrăşmaşi, ce purtau scrivala. Jucau cărţile un rol, nu glumă. Le prefăceai sau le sfeteai. Ce fericire, pe toate drumurile, când se mergea în duminici la ţiterist şi se stătea sub un umbrar, ca lângă foc, de nu sub mărul din ograda casei; iar munţii îşi aşterneau peste şes umbra. Se bătea în draci şanta. Băteau Tujii Crăiţele; Crăiţele Craii, şi Craii Clopii, într-o beţie. Sufereai la orice înfrângere, îţi cădea cu tronc orice biruinţă. Cuvinte care îngroapă în ele epoci şi nu se mai întorc niciodată. Limbă română, în Ardeal. Ducând ca un car cu fân toate aromele câmpurilor, prin amintire, sau ca un corn al abundenţei. Băteau Tujii Crăiţele şi Crăiţele Craii Şi Şeptarii băteau totul, câte zilele săptămânii. Şi nu ne băteam între noi. 59 60 FLORI DE VOLBURĂ Văd că azi s-au hotărât, au ales 1 noiembrie, Ziua Morţilor, să nu mai scapere nici una din amnarul soarelui prin adierea uşoară ce smulge frunzele prunilor, pe spiralele, moarte şi ele, de pe fire de zmeuri pe un gard vecin. Exersări pe o terasă. Să dau drumul flăcărilor gazului metan, în toţi nervii! Să închid anul botanic, liniştit. 60 61 ROMAN Aromân din Pind, optzeci şi trei de ani. Credincios, umblând duminicile la biserică. Va merge cu doi copii ai săi în SUA, la nişte rude pe care nu le-a văzut niciodată, strănepoţi să se cunoască. Si-au scris scrisori, un bunic s-a dus în Americi după aur, unde s-a pierdut într-un Western. Expresia din bătrâni: vrute rude. Aromân trăind în Ardeal. Războiul prim Mondial, Caliacra, Constanţa, o caşerie la malul mării, o casă în Bucureşti, de la părinţi, revândută Îţi dă între-o zi ace astă veste. În SUA să se cunoască. 61 62 LUCIA DĂNCILĂ ROTIREA CARUSELULUI (II) Spre seară Sânziana sosise acasă cu băiatul care terminase orele şi cu cumpărăturile făcute. Îngândurată se aşeză la masă visând la Marcel. Zgomotul porţii o făcu să tresară. Dacă este Marcel? se întrebă ea. Ieşi într-un suflet afară şi o zări pe Valeria care venise de la Cluj pentru câteva zile. Voia să-şi vadă părinţii şi satul de care se simţea foarte legată. Trecu mai întâi pe la Sânziana fiindcă n- o mai văzuse demult. Valeria terminase facultatea şi acum fusese la nişte cursuri de pregătire pentru a-şi da examen de grad. Era profesoară într-un oraş din alt judeţ aşa că cele două verişoare se vedeau destul de rar. - Vai, ce surpriză frumoasă, strigă ea strângând-o pe Valeria în braţe sărutând-o şi privind-o ca pe o minune care apăruse să-i alunge gândurile şi să-i aducă în inimă bucurie. - Mi-a fost dor de tine, Sânziana! îngână Valeria cu glasul stins căci îmbrăţişarea verişoarei n-o lăsa nici măcar să respire. - Astăzi dormi la noi, îi spuse hotărâră Sânziana. Nu te las să pleci până mâine acasă! Valeria îi respectă dorinţa Sânzianei şi amândouă au povestit până în zorii zilei ca şi atunci când erau în patul bunicii, la ţară. A doua zi s-au despărţit cu lacrimi în ochi promiţând fiecare că se vor vedea mai des. În aceeaşi dimineaţă sosi şi mama Sânzianei de la spital. Bucuroasă Sânziana pregăti tot ce ştia ea că-i place mamei sale. Marcel sosi şi el. Lucrările erau terminate şi spre seară muncitorii plecau. N-o să-l mai văd pe Marcel se gândea Sânziana. Atunci îi veni în gând să-l invite a doua zi la masă sperând că măcar vor mai sta de vorbă. Îi făcuse invitaţia şi era bucuroasă că n-o refuzase. 62 63 Toată noaptea se zvârcolise neliniştită în pat gândindu-se emoţionată la întâlnirea de a doua zi. Dimineaţa, după ce pregăti totul, se îmbrăcă frumos şi-l aşteptă. Era o dimineaţă de toamnă târzie, mohorâtă şi rece. Pe cer nori negri dansau mânaţi de vânt jocuri ciudate. Copacii goi păreau nişte roboţi fugiţi de pe alt tărâm ca să-şi prezinte spectacolul într-un moment în care, toamna zurlie cocheta cu iarna ce urma să sosească. Clopoţelul de la poartă suna întruna. Sânziana ieşi afară şi-l pofti pe Marcel înăuntru. Avea un buchet mare de trandafiri în mână. Ea căzu într-o transă din care nu putea ieşi dar păşind încet mintea începu să i se lumineze şi avu puterea să zâmbească. - Te rog să iei loc la masă şi simte-te bine! Mulţumesc pentru trandafiri. - Cu multă plăcere dar nu vreau să deranjez prea mult. După ce au servit masa, băură un pahar cu şampanie şi tentaţiile se învârteau în jurul lor ca nişte ace de ceasornic care marcau trecerea timpului. Băutura rece şi ameţitoare îi dădu curaj Sânzianei. Ea îl prinse de mână şi căldura ei îi electriză întreg corpul lui Marcel. Ar fi vrut s-o îmbrăţişeze dar emoţiile erau atât de puternice încât îl făcură să renunţe. Ea îl privi şi-l rugă să-i povestească ceva despre viaţa lui. Bărbatul din faţa ei îi povesti câte ceva din viaţa lui şi Sânziana era încântată de felul lui de a povesti, de a-şi alege cuvintele, de vorbirea lui elevată. Hai să mai bem un pahar apoi plec! zise el. Spera că licoarea aceasta galbenă să descopere adevărul privitor la viaţa ei dar nu află prea multe. După o tăcere prelungită el îşi aprinse o ţigară. - Sânziana eşti o femeie tânără, cu trăiri intense, dinamică şi foarte frumoasă. Nu trebuie să te închizi în tine! Trebuie să ai curaj, viaţa e frumoasă şi trebuie trăită. Totul depinde doar de tine! - Nu ştiu ce să fac, rosti ea. Mă tem Trăgând pătimaş din ţigară Marcel se visa deja cu Sânziana pe - un pat de iarbă, în natură, iubind-o cu pasiune. Ea se gândea că nu e în stare să aibă o aventură. Este căsătorită, are un soţ şi un copil. Ar fi nedrept să se abată din drumul bun. Nu va putea să învingă temeri, prejudecăţi şi reguli morale. Trebuie să renunţe la gustul fericirii pe care o visa. Se gândea că acest gust este dulce dar şi prea amar. Nu are curajul de a merge înainte. - Pot să te sun? O întrebă Marcel. - Nu, răspunse ea hotărâtă! Îţi mulţumesc pentru această seară frumoasă şi pentru tot ce-ai făcut pentru noi. Mă opresc aici! Zile în şir sărea când suna telefonul în speranţa că el o va suna dar tăcerea se lăsase şi peste Marcel aşa cum, toamna, ceaţa se lăsa peste oraşul provincial învăluindu-l în mister. Probabil că el, Marcel căutase strategia cea 63 64 mai potrivită ca s-o provoace. Tăcea afişând indiferenţa pentru a favoriza deschiderea tuturor căilor spre pasiune. De ce nu sună? Se întreba Sânziana. Ce bărbat orgolios este! Nu ştiu ce să mai cred! Mi-e dor să-l privesc şi să-i ating iar mâinile! Dacă ar suna nu i-aş reproşa tăcerea pe care-o afişează de ceva timp! M-a provocat destul dar îl iert! Aşa-s femeile, ca umbra cu cât de depărtezi mai mult de ele cu atât fug mai mult după tine! gândea Marcel trăgând cu patimă dintr-o ţigară în balconul apartamentului său. Ştiu că fierbe, ştiu că regretă acel nu spus la plecarea mea dar o las să se frământe până când răspunsul va fi da. O dorea cu orice preţ şi-şi pregătea cu răbdare drumul spre împlinirea dorinţelor lui. Nu trebuie să mă grăbesc ca s-o pot cuceri. O să pregătesc totul cu multă diplomaţie şi va cădea în braţele mele! Poate orgoliul lui de bărbat se împletea cu micile răutăţi de care bărbaţii se folosesc pentru a-şi atinge scopul. Şi-a dat seama din discuţiile cu ea că nu ştie prea multe despre capcanele vieţii şi că ar putea fi o pradă uşoară pentru el. Îmi trebuie timp şi eu ştiu să aştept, gândi Marcel. Trecură două săptămâni şi Marcel nu dădu nici un semn. Îl sun eu, se hotărî ea. A stat zece minute cu receptorul în mână dar n-a avut curajul să-l sune. Într-una din zile găsi în cutia poştală un plic. Îl rupse grăbită şi găsi în el un bileţel. Primăvara mea, ce greu a trecut timpul fără tine! Tu care semeni primăvară în jurul tău mi-ai adus în suflet lumină, bucurie, iubire şi linişte. Mi-e dor de tine dar cu regret trebuie să-ţi spun că mâine plec pentru trei luni detaşat în Moldova cu oamenii de pe şantier. Te rog gândeşte-te la mine! Sânziana repede se uită la ştampila de pe plic. Marcel deja plecase. Două bobiţe de lacrimi se prelinseră uşor pe obraz-i palid. A plecat. A plecat! Şopti ea păşind cu nesiguranţă spre dormitor. Acolo se întinse pe pat, luă perna în braţe şi izbucni într-un hohot de plâns. Simţea că se află pe o punte ce lega două prăpăstii şi care s-a rupt. Totul va fi bine, gândi ea când se mai linişti. Trebuie să mă liniştesc şi să aştept întoarcerea lui! Dar viaţa când se apucă să încurce lucrurile e cel mai grozav regizor. Încet-încet învăluită în alte treburi începuse să se gândească tot mai puţin la Marcel. Absenţa celui drag opreşte, de fapt, elanul spre greşeală. Chipul lui se pierdea în ceaţa gândurilor ei şi uneori avea impresia că i-a uitat conturul, că începuse să-l uite de tot. Prietenele se adunau seara la cafele şi la poveşti şi tristeţea dispărea ca o nălucă. Râsetele şi şuşotelile se auzeau iar şi atmosfera devenea din ce în ce mai paradisiacă. - Ei, a venit timpul să plecăm, căci s-a făcut târziu, ziseră fetele. - Îmi pare rău că plecaţi, zise Sânziana. Într-una din seri mama o strigă să-i aducă o ceaşcă cu ceai. Nu se simţea bine şi uitase să-şi ia medicamentele. Sânziana se aşeză lângă ea, îi 64 65 dădu medicamentele pe care mama ei le bău cu ceaiul fierbinte, aburind. Afară ploaia îşi alunga stropii prin curtea pietruită şi fulgerele şi tunetele brăzdau cerul înfricoşător. - Ploaia asta, mamă, îmi aminteşte de copilăria petrecută în satul bunicii! Încercă Sânziana să rupă tăcerea. - Am dureri groaznice în piept, şopti mama. Sună la salvare! Mă voi întâlni cu tatăl, cred, cu tatăl tău în viaţa de dincolo! - Taci, mamă, nu te mai gândi la moarte că nu e bine, gândeşte-te la viaţă! Durerile se înteţeau şi Sânziana începuse să tremure convinsă că va trece printr-o nouă încercare. Îşi trase scaunul lângă pat şi-şi privi mama ghemuită şi palidă. Apoi îşi aduse aminte de mângâierile ei, de dragostea cu care a înconjurat-o mereu. La poartă sirena suna ca un clopot imens ce anunţa chemarea universală spre pace şi linişte. Când medicul şi asistentele au intrat în casă femeia murise de infarct. Sânziana aprinse o lumânare, se aşeză în genunchi şi rosti o rugăciune. Îi mângâie apoi capul şi o sărută. Simţea că trupul şi sufletul ei s-au rupt în două. Nu mai era mama?! Un hău imens o înghiţi pe Sânziana şi-i blocă cuvintele şi lacrimile. Sosi şi Anton acasă speriat. Întârziase mult fiindcă avusese treabă multă la serviciu. A prins-o de mână pe Sânziana şi încerca să o îmbărbăteze. De mult timp nu-i mai simţise căldura mâinii şi nu-i mai văzuse niciodată chipul atât de răvăşit. A doua zi au pregătit cele necesare pentru înmormântare şi cu ochii plini de lacrimi a treia zi Sânziana şi toate rudele şi cunoscuţii au condus-o pe mama ei pe ultimul drum. Ce scurtă-i viaţa şi eu n-am ştiut să mă bucur din plin de ea! Cel puţin mama a fost fericită, a iubit şi a fost iubită. Dar eu? Mâine, poimâine voi îmbătrâni şi pentru inima mea n-am făcut nimic! Mi-am dat seama atât de târziu de aceasta şi acum nu mai pot face nimic, gândea Sânziana. Acum Călin era la liceu, s-a făcut mare şi-o să-şi găsească o iubită şi va trebui să împartă dragostea în două. Bine, se linişti ea, dar dragostea de mamă e una şi dragostea de o fată e alta. Eu voi trăi prin dragostea lui. Apoi tresări: Doamne, am uitat de când nu am mai făcut amor! A trecut şi iarna fără evenimente deosebit de importante. Primăvara i- a adus în suflet un suflu nou un dram de optimism, de încredere în ea. Trebuie să învăţ să mă bucur din orice, să extrag o picătură de fericire din orice clipă chiar dacă n-o să dureze. Altfel singurătatea mă va închide în cochilia ei şi voi rămâne acolo singură, bolnavă iar cei din jur mă vor ocoli. Singurătatea te schimbă şi te maltratează şi pe tine şi pe cei din jurul tău. Va trebui să mă schimb! Despre Marcel nu mai ştia nimic. Nici n-o interesa ce mai face el. Îl uitase. 65 66 Într-o dimineaţă plecă în oraş, la o prietenă mai în vârstă care o invitase la o cafea. După ce a intrat în casă doamna Livia o invită în sufragerie unde pregătise deja cafeaua. - Ce mai faci Sânziana? o întrebă d-na Livia cercetând-o cu atenţie. Tot frumoasă şi tânără eşti! N-ai mai trecut demult, pe la mine! - Am fost foarte ocupată dar m-am gândit de multe ori la dvs.! În timp ce ele vorbeau despre una, despre alta cineva bătu la uşă. - Intră, spuse d-na Livia. - Sărut mâna, spuse cu respect tânărul care intrase în sufragerie. Deranjez? Am venit să las cheia fiindcă lucrez după-masă. După ce-şi luă la revedere tânărul plecă. - E Dan, chiriaşul meu. I-am închiriat căsuţa din curte. Mai fac şi eu un ban căci stau prost cu banii. Cu o singură pensie nu mă mai ajung. Îl iubesc ca pe copilul meu pe acest băiat care a terminat medicina şi este în oraşul nostru repartizat. - Ce fel de medic este? Adică ce specialitate are? - Este internist, răspunse d-na Livia. E un băiat pedant, frumos şi cu mult bun simţ. E de la Vîlcea. Se descurcă cam greu cu mâncarea căci nu ştie să găsească. Eu îl mai rog din când în când cu o masă caldă. Fiind începător nici cu banii nu se prea descurcă. Aşa e la început După ce a plecat de la d-na Livia, Sânziana a ajuns acasă îngândurată. L-a chemat pe Călin şi i-a spus: - Săptămâna viitoare, sâmbătă e ziua ta. Vreau să-ţi serbez ziua la cel mai elegant restaurant din oraş. Îţi chemi prietenii şi colegii iar eu o chem pe Valeria şi încă câteva persoane. - Bine, mamă, îţi mulţumesc şi să ştii că te iubesc din tot sufletul meu! - Mergem în oraş la cumpărături să-ţi cumperi cele mai elegante haine. Vreau să fii ca un prinţ, dragostea mea! Banii nu contează pentru mine. O sună apoi pe Valeria şi o invită la acest eveniment de suflet atenţionând-o să nu cumva să lipsească. A doua zi a plecat în oraş, a vorbit cu şeful restaurantului, au stabilit ora şi meniul. De acolo a trecut pe la d-na Livia şi a invitat-o şi pe ea. În timp ce ele povesteau la o cafeluţă, apăru iar tânărul medic s-o întrebe ceva pe gazdă. - Ia loc şi bea şi tu o cafea cu mine şi prietena mea. După ce făcu prezentările d-na Livia se duse în bucătărie să facă încă o cafea. Dan o privi cu atenţie pe femeia blondă cu ochi verzi şi apoi stânjenit îşi plecă privirea simţind că doamna îl priveşte nedumerită. Ochii lui răspândeau o lumină ireală care-i pătrundea până-n suflet. Sânziana simţi că vocea ei interioară îi şoptea ceva tainic. Făcu o pauză, nu-şi mai sorbi cafeaua şi tăcerea îi îngădui să se reculeagă. Doamne, acesta poate fi o ispită pentru 66 67 mine! Mi se pare că-l cunosc pe acest băiat dintotdeauna. Nu l-am întâlnit, nu l-am cunoscut până acum şi totuşi Gândurile i se învălmăşeau în cap. Senzaţia de gol o zăpăcea. 67 68 LUCA CIPOLLA Filo d'erba Silenzio e quiete, un esile filo d'erba calpestato e inumidito di rugiada riemerge illuminato da fioche stelle per poi abbracciare l'agata d'infinite cifre ineffabili e concentriche.. L'aere schiva d'un solo refolo pare destar l'attenzione del sasso che ottunde l'esile filo d'erba a suo modo già piegato dal pathos.. e richiama la lentezza. Fir de iarbă Tăcere și liniște, un firav fir de iarbă călcat și umezit de rouă reapare luminat de slabe stele 68 69 ca să îmbrățișeze apoi agatul infinitelor cifre inefabile și concentrice.. Aerul sfios al unei singure adieri pare s-atragă atenția pietrei care teșește firavul fir de iarbă oricum deja strivit de patos.. și evocă lentoarea. Il ritorno Il gioco delle folaghe rapite dal cobalto ed ali d'onde.. dissolta la polvere in clessidra, delle cornici son liberi i quadri.. Folletti sbucano curiosi tra il miele degli insetti proliferano i soli e candide vesti, gocce evanescenti al tatto, piane di rose galliche, libellule che da un piatto sciolgon di due parentesi il laccio.. rallenta - disse - meta più non esiste, libera ogni idea pavida, in che consiste se la vita, vedi, non ha fine. Întoarcerea Jocul lișițelor furate de cobalt 69 70 și aripi de valuri.. dizolvată pulberea în clepsidră, de rame sunt libere tablourile.. Spiriduși ies curioși între mierea insectelor proliferează sorii și haine candide, picături evanescente la tact, câmpii de răsuri, libelule care pe o farfurie desfac de două paranteze lațul.. încetinește - zise - țintă nu mai există, părăsește fiecare idee temătoare, în ce constă dacă viața, vezi, n-are sfârșit. Prospero Dietro le quinte disquisiva Prospero braccato dal tempo-marea, oracoli di sinapsi, tenda di broccato nella schiuma nera sublimata da petali di fiori di tè; quali argomenti ancora al fumo dei tombini, la madre ripeteva la lezione ed io a occhi aperti.. Quand'ogni incanto viene spezzato spegni la candela, non è mai troppo tardi per chieder riparo all'indulgenza soltanto. 70 71 Prospero În culise diserta Prospero hăituit de timpul-maree, oracole de sinapse, cort de brocart în spuma neagră sublimată de către petale de flori de ceai; și ce mai argumente la aburul gurilor de canal, mama repeta lecția și eu cu ochii deschiși.. Când fiecare vrajă e ruptă stinge lumânarea, nu e niciodată prea târziu pentru a-i cere adăpost indulgenței doar. Basso profilo Mi muovo quasi strisciando sulle ecchimosi ritratte del tempo che il tempo risparmia.. dal ponte della Baghdad Oil osservo la Pangea tanto agognata e nel mio sentiero a metà temo il ritorno senza anestesia.. terra di mezzo questo fare da bambino, ho scelto di restare e l'infanzia si palesa da un gessetto, dita scavate - il maestro che indicava la lavagna della vita. 71 72 Atitudine rezervată Mă mișc aproape târându-mă peste echimozele retrase ale timpului pe care timpul le cruță.. din podul de la Baghdad Oil observ Pangea mult dorită și la jumătatea cărării mele mă tem de întoarcere fără anestezie.. pământ de mijloc atitudinea aceasta de copil, am ales să rămân și copilăria se arată de la o cretă, degete istovite - maestrul care indica tabla vieții. 72 73 ROXANA PAVNOTESCU ALTE LUMI, ALTE REPREZENTĂRI, ALTE AEROPORTURI. Mia pare foarte dezorientată. Iar eu, şi mai mult decât ea. Căutăm o adresă de aeroport, într-un mod de neînțeles, plimbându-ne cu bagajele în mână prin centrul oraşului, pe jos. Doar eu cu ea, şi mă întreb ce e cu adresa asta stupidă pe care o țin în palmă şi care nu părea să se potrivească deloc cu locul în care eram. Din ce în ce mai enervată, Mia încearcă să-mi spună că vom pierde avionul, dar ce avion să pierdem în mijlocul oraşului? Nu aveai cum să intri pur şi simplu într-o clădire ca într-un aeroport. Era exclus. Totuşi căutam un aeroport, eu şi ea, cu bagaje grele în mână, în mijlocul unei metropole. Locul îmi părea familiar, dar nu pot spune unde mă aflam. Sau unde aveam să ne ducem? Acasă trebuie să fi fost destinația. Încerc să-mi amintesc detalii semnificative. Pe ceilalți îi lăsasem în urmă, în casa mătuşii mele, aceeaşi unde mergeam în vacanțe, cu bunica, în copilărie. Veneam cu trenul de la Bucureşti şi trăgeam la ea, o zi sau două, apoi luam tramvaiul spre Sânicolau. Tramvaiul trecea prin Aradul Nou. Aceeaşi linie există şi astăzi, nimic nu s-a prea schimbat, în afară de culoarea tramvaiului. Casele săseşti aliniate de-a lungul drumului, cu ferestrele la stradă şi garduri foarte înalte, vopsite în culori pastelate, cu stâlpi puternici de susținere şi disciplinate ca nişte străjeri în post, sunt la locul lor. De ce trebuie acum să luăm avionul şi mai ales de unde? Casa mătuşii, pe care o recunosc foarte bine, era strămutată undeva într-o metropolă europeană. Nu-mi dau seama unde sunt. Chiar dacă recunosc locurile, nu recunosc limba care se vorbeşte pe străzi. Cum să întreb mai bine, unde se găseşte aeroportul, în ce limbă? La plecare, am ştiut că era ultima dată când vizitam acea casă goală, fără mătuşă, ce urma să se pună în vânzare. Poate tocmai de asta, casa era atât de departe, într-un oraş necunoscut, pentru că urma să se pună în vânzare. Casa era pe jumătate înstrăinată fără bunică şi fără mătuşă doar cu mama, care nu mai avea nici ea răbdare. Mia nu părea prea afectată că nu avea să o mai vadă vreodată, 73 74 vroia doar să se vadă odată plecată din acel loc străin, iar eu nu eram în stare să găsesc aeroportul ascuns în spatele unei adrese precise, în mijlocul oraşului. Nu mă descurc deloc! - asta era şi părerea ei dintotdeauna. Mereu mă apostrofa şi era mereu nervoasă de neputințele mele. Iar eu ce pot face decât să-i car bagajele şi s-o conduc de braț, pe străzile acelea întortocheate. Şi mama e tot mai agitată, că nu va mai ajunge, că va pierde cursa, tot mai grăbită şi mai enervată de neputința mea. Iar mie îmi stăruie în minte doar casa mătuşii cu tavanul foarte înalt, cât o biserică de înalt, şi cu baia îngustă şi cumplit de lungă cu două intrări, ca un culoar ce traversa toată casa. Şi mai era patul uriaş în care înotai printre dune şi perne, unde dormeam cu bunica, separat doar de o perdea de dormitorul mătuşii, de unde se auzea sforăind unchiul, ca o locomotivă în călduri. Cum reuşeam să adorm printre sforăiturile colerice ale unchiului, nu-mi dau seama. Dar mamei nu-i păsa nici de ele, nici de poarta gotică cu uşi în decupaj, de la intrarea în curte. Strămutată în oraşul-metropolă, poarta nu mai era aşa de impozantă. Mia vroia doar să găsim, odată, aeroportul şi să mergem. Într-una spunea să mergem. Trebuia să mergem orice-ar fi, doar că direcția de mers nu era precizată. Adresa nu era de găsit şi nici avioane nu survolau deasupra noastră. Poate că acolo unde se îndrepta mama, aeroporturile erau aşezate în centru, în centrul lumii, iar vehiculele, care te transportau în acele locuri, pluteau pe ape prin canalele invizibile ale cerului. Să mergem au fost singurele vorbe ale mamei din ultima ei săptămână de viață din spital. Şi n-au încetat - mereu aceleaşi - până n-am ajuns acasă cu salvarea, ca sa poată porni în zori pe drumul cu un singur sens. Mama avea stresul drumului, al călătoriei, al surprizelor ce te așteaptă la tot pasul. De-aceea când trebuia să ajungă undeva, se scula de dimineață și se pregătea temeinic. Trebuia plecat cât mai devreme posibil, ca și cum timpul de întoarcere ar fi fost condiționat de momentul plecării. Plecarea trebuia făcută la timp, ca orice altceva pe lumea asta, unde nimic nu suferă amânare. Altfel, întoarcerea ar putea fi compromisă, riști să te pierzi în orașul pisicilor lui Murakami, unde trenul nu mai oprește din celălalt sens. Și de data asta, Mia a plecat de dimineață, la orele șase, era deja pe drum, pe drumul fără întoarcere, pentru că revenirea acasă nu mai era condiționată de nimic. După ce-am ajuns în camera ei, acel să mergem a încetat complet. De-acolo, drumurile noastre s-au despărțit Umblam aiurea, târând fără țintă bagajele alea grele după mine, şi mama mă pisa într-una cu acel să mergem, iar eu nu pricepeam deloc că locuința mătuşii nu mai era de mult pe lumea asta 74 75 Râsul care nu mai poate să râdă. De-o vreme, simt că Mia s-a îndepărtat, nu pentru că m-aș gândi mai puțin la ea, dar pare că gândul meu are mai mult de umblat până să întâlnească o reprezentarea a ei. Același lucru, probabil, s-a petrecut și cu Puiu, atât că n-am avut prea avut răgaz să-mi dau seama, pentru că boala mamei începuse deja să-și arate adevărata față. Fotografiile ei mă privesc din toate colțurile; de la birou, de pe noptiera de la pat,din telefon, din albumul deschis la orice pagină. Şi toate aceste priviri pornesc din chipul ei veșnic tânăr și frumos. Doar dimineața e altfel. Mă trezesc cu chipul ei răvășit, de pe patul de moarte, în minte. Imaginea ultimelor ei clipe de viață o revăd, dimineață de dimineață, cu albul hepatic al ochilor larg deschiși, de o tristețe covârșitoare. Respirând greu, hârșâit, hârâit, dar confortabil, pe miraculoasa și mult râvnita saltea și pernă dormeo, de fapt incomodă, umflată ca un pepene. În mod ciudat, Mia părea să nu mai aibă nici o suferință, sufletul ei se detaşase de carapacea trupului care mai atârna inerțial de câteva fire de viață. Se eliberase tot aşa dintr-odată şi de aceea tuse îngrozitoare care devenise de nesuportat și nu mai putea fi domolită cu nimic. Ştiam și eu și ea că acesta trebuia să fie sfârșitul. L-am ignorat până în ultima clipă, deși mama mă amenințase, cu luni înainte, că n-o pot ține cu forța în viață, că trebuie s-o las în pace. Pacea cu noi înşine, cu dumnezeirea, cu tot ce ne leagă de lume, pacea spre care ne îndreptăm cu toții. Şi mai ales că viața ei a fost a fost un teribil război, Mia avea dreptul la această pace. După cum, vorba asta ardelenească: Dă-mi pace! îmi sună acum în minte altfel decât în varianta ei simplificatoare folosită de toată lumea. Îmi sună ca o dorință de îndepărtare a aproapelui care nu-ți mai este necesar, pentru că dragostea lui nu-ți mai slujește la nimic. Şi după ce mama a eliberat o lacrimă uriașă la capătul ochiului, înainte de-a și-l închide singură, am imortalizat acea clipă în ochiul meu de dimineață. Eu doar cu acea imagine a morții mă trezesc zilnic, ca un fel de certitudine că mai sunt în această lume, că n-am plecat încă, acolo de unde mama mă priveşte în fiecare zi altfel, din fotografiile răspândite peste tot. Cu toată suferința, în marea ei tristețe existențială, Mia știa să râdă cu o forță insațiabilă, cu toată ființa, din tot trupul, cu părul, cu ochii vioi și plini de lumină. Îmi vine în minte râsul hohotitor al mamei atunci când era dublat şi de cel al tatei. Cu toate scandalurile şi nepotrivirile, se porneau să râdă împreună şi nu se mai opreau. Şi râsul lor era stupefacția şi bucuria mea, ca şi cum lumea s-ar fi rotit până atunci în loc, ca o corabie pe furtună şi s-ar fi aşezat în cele din urmă în matca ei. Doar atunci reuşeau să cadă de-acord; atunci când grotescul, ridicolul, hilarul sau absurdul îşi făceau loc deasupra oricărei situații, oricât de gravă. Râsul şuierat, răsucit, miorlăit, ironic, siderat 75 76 al tatei - alături de cel robust şi sănătos al mamei. Şi pe deasupra, râsul meu când îmi amintesc aceste superbe momente, râsul care nu mai poată să râdă. Compoziție onirică cu blues şi tovarăşi Şi pentru că de multă vreme, nu i-am mai văzut râzând împreună, i-am adunat de pe unde-am putut şi i-am strâns într-o încăpere ciudată, pe care n-o recunoşteam, dar în care mă simțeam ca şi cum ar fi fost a mea. Un spațiu foarte larg, cu mobile aşezate aiurea, plin cu paturi, ca un azil de noapte. Câteva ghivece de flori pe o masă sărăcăcioasă şi multe altele pe jos. Paturi aşezate haotic în dimensiunea generoasă a camerei. Mia şi Puiu aveau paturile lor separate. Cred că unul dintre paturi era al meu, şi cel de lângă el, era al bunicii, mama Miei, care a locuit mereu cu noi. Poate că locuința asta e cea din copilărie, când am stat cu toții înghesuiți într-o singură cameră, pe strada Cluj. Dar aceea nu cred să fi fost o cameră prea mare, comparată cu cea în care mă aflu acum. Deşi i-am adunat aici, să râdă împreună, nici unul dintre ei nu părea a fi într-o dispoziție prea bună. Arătau foarte obosiți şi îmbătrâniți amândoi, aş spune chiar bolnavi. Se deplasau încet prin încăpere în direcția paturilor. Am schimbat câteva vorbe cu fiecare, mai mult de complezență. Nu aveau chef să-mi vorbească. M-am dus şi am deschis televizorul. Nu ştiu dacă ce vedeam acolo se transmitea în direct sau erau imagini de tristă amintire înregistrate. Cred că mai degrabă erau nişte filme documentare, judecând după vârstele probabile ale părinților mei, sau poate că istoria s-a derulat într-o direcție mai puțin spectaculoasă. La început a apărut tovarăşu care învârtea în prim plan un fel de steag răsucit pe propriul stindard. Vorbea in stilul lui sacadat şi agramat şi în loc să dea din mână, învârtea din greu acel steag precum Marry,Poppins umbrela. Arăt cu mâna spre ecran, dar nici Mia, nici Puiu nu par prea amuzați, îşi văd de treaba lor. Mut pe alt program, apoi pe altul, şi mi se întâmplă la fel ca în bancul cu Bulă, pe care -l spunea Puiu, în copilărie: dai drumul la televizor, vorbeşte tovarăşu, dai drumul la radio, vorbește tovarășu, motiv pentru care lui Bulă i-a fost teamă să mai bage fierul în priză. Totuşi, pe unul dintre programe se desfăşoară o scenă apocaliptică. Tovarăşul şi tovarăşa dansează un blues îmbrățişați foarte romantic pe un fond de cântec patriotic redus la componenta sa instrumentală. Tovarăşii se mişcă foarte grațios şi potențează prin legănări ample imnul, interpretat într-o măsură mai lentă decât formula patetică din timpul festivităților partinice. Arăt iar cu degetul spre televizor şi încerc să-i provoc la o partidă de râs. De data asta sunt amândoi mai receptivi, urmăresc cu interes imaginea şi grimasa nu întârzie să vină. Apoi, râsul se declanşează şi auditiv. Râdem împreună, zgomotos. Grotescul scenei este cu adevărat epocal, mai ales că se întâmpla în iepoca de lumină. Apoi s-a făcut întuneric în camera foarte mare şi foarte înaltă care arăta ca un azil, în care 76 77 toți erau, de fapt, morți. Cum a fost a fost, şi rău şi bine, iepoca de aur a avut în fapt lumina ei dată de tinerețea şi frumusețea părinților. Atunci, când se întâmpla să râdă împreună, eu eram fericită şi ei erau cu adevărat frumoşi, pentru că râdeau din tot sufletul. Puiu după şapte ani La apus, bărcile alunecă ca nişte stafii pe apă. Ființe de ceață şi azur - par propulsate de forțe nelumeşti. Singurătatea şi liniştea apelor mă duce cu gândul la Puiu, pentru că el era copilul mărilor de pretutindeni. Când soarele cobora sub linia apelor, se liniştea şi Puiu şi se odihnea, înveşmântat în mătasea lor. Patul, nelocuit de amar de vreme, pare deranjat. Mă apropii. Desluşesc o formă relaxată, într-un abandon total cine e intrusul? Mă apropii şi mai mult. E forma trupească a tatălui meu, nu e nici o îndoială. Fața nu i-o văd, e învelită într-un fel de giulgiu. De-altfel şi corpul e înfăşurat ca o mumie în zdrențe şi pergamente. Pare un naufragiat în timp, aruncat în valurile confortabile ale propriei lui locuințe. Îl ating, îl scutur, încerc să-i vorbesc Te-ai întors? Tresare, se întoarce puțin şi întoarce o față răvăşită, obosită, un pic pierdută, dar care ascunde vag bucuria recunoaşterii. Pare istovit de drum, are aerul că ar vrea să fie lăsat în pace, că nu vrea decât să zăbovească un pic în patul lui. Patul lui adevărat nu mai există, l-a aruncat mama cu tot ce avea în el, i-a luat locul unul mai scurt şi mai îngust. Camera lui Puiu a rămas neschimbată, dar nu şi patul. Puiu şi-a luat patul cu el. Să poată umbla cu el, cum spune scriptura. Când dormea, mai ales vara, tata era învelit în cearșaf ca o mumie. Cearceaful se mula pe trup şi făcea cute ici şi acolo, arăta ca o înfăşurătoare. Dormea ca un mort, fără respirație, fără să se mişte. Aşa mi-l amintesc şi aşa îl văd şi acum când sunt cu el în lumea noastră paralelă. De unde va fi venit aşa obosit, mi-aş fi dorit să-mi vorbească, să-mi întoarcă o privire. Nu arată prea grozav, poate că e bolnav, de-aceea umblă cu patul, cu patul lui aruncat de mama după ce el a plecat din lume. Poate vrea să se odihnească, să-şi revină ca să aibă putere să se întoarcă, mă gândesc. Să nu-l mai deranjez. Ştiu că nu pot să-l rețin prea mult şi că vizita lui e un privilegiu. Au trecut şapte ani şi totuşi Puiu m-a vizitat, sau poate tocmai de asta după cum spun şi soroacele. 77 78 GHEORGHE DĂNCILĂ Imperiu stins Nu-s carele de luptă, nici urale Nici luptătorii în suprem asalt Sunt numai sângerări şi răni mortale Şi drumuri spre tărâmul celălalt Un câmp plin de cadavre ce dezgustă Eroi şi vise ce-au murit cu ei Şi nu întreb de-i justă sau injustă Pedeapsa grea ce vine de la zei Şi trupu-acesta ce în slavă moare Istorii mari şi nume de pe cruci Aceeaşi forfotire trecătoare E toată tragedia ce-o apuci În veşnicie îmi vor fi garanţi Iubirile mutate în trovanţi. 13 iulie 2017 Hegiră Sufletul pregătit e de hegiră Substanţa ce e-n carnea mea expiră Matricele cereşti îmi fură bune Da-n aliaj e rost de stricăciune Şi toată energia ce-mi fu dată De-atâta vreme e împuţinată Şi toată piatra ce fu-n ziduri pusă Vorbea de altă Sarmisegetuză Alte istorii ce închid în ele Glorii trecute ale vieţii mele Eroii-s morţi, templele se dărâmă Pustie e şi Mecca mea sublimă Glorie îngropată în nisip Deşertăciune fără rost şi chip. 13 iulie 79 Imperiul Imperiul meu de nebunii şi vise A fost mai glorios ca cel aztec Aur avu, victorii i-au fost scrise Dar a venit şi marele eşec Poveşti rămas-au şi uitate temple Barbare neputinţe cresc din mit Doar vânturile pot să mai contemple Ce vracii mei demult au prevestit Şi au trecut şi faimă şi izbândă Victorii vegetale îmi ţin loc Când clipele ca şerpii se perindă Pe locurile fostului noroc Istoria mea sfântă-o voi închide În paginile unei piramide. 17 iulie 201 Semne Sunt semne ca-n Sodoma şi Gomora Că Dumnezeu pe mine-i supărat Nu descifrez nici anul şi nici ora Când voi primi pedeapsa la păcat Pedeapsa aspră carnea mi-o apasă Şi naşte panica din bietul gând Făptura-mi arde-n foc şi în pucioasă Şi toate se sfârşesc dar rând pe rând Au înflorit norocul şi sminteala În june vise puse-n stări cereşti Azi sigură e numai îndoiala Şi câte-au fost se vor schimba-n poveşti Doamne, sfârşitul tragic dacă vine Trimite-un înger să îl iau cu mine. 13 iulie 80 Contrast Doamne, în absoluta-ţi bunătate De ce ai rânduit final în toate În veşnicia ta nemăsurată De ce contrastul lumii ce se gată De ce rotirea pune-n repetare Sfârşitul şi-nceputul care doare De ce-nviere unde e şi moarte De ce ziua de noapte se desparte De ce şi-n om, şi-n piatră dar şi-n plantă E-aceeaşi condamnare deprimantă Orice imperiu e şi numai este Şi carnea mea-i substanţă de poveste Dar vor veni şi vremi de lacrimi ude Când veşnicia ta mă va include. 17 iulie 81 IULIU PÂRVU NOTE DE CĂLĂTORIE 16 Aprilie, Larnaca Nu este prima oară când petrecem Paștele printre greci. Ne-am obișnuit, oarecum, cu obiceiurile lor. Cu mulți ani în urmă, ne aflam în Corfu. Acelea au fost niște sărbători memorabile. Eram, de Înviere, cu mulți prieteni, în capitala insulei și am asistat la un ceremonial fastuos, pentru noi cu totul inedit. Corforanii marcau biruința vieții asupra morții aruncând amfore pline cu apă în stradă, ca cei porniți într-o procesiune solemnă să calce pe cioburi. Și erau foarte mulți aceștia, mai ales tineri, grupuri-grupuri, purtând însemnele organizațiilor din care făceau parte. Ciprioții, greci și ei, însă la distanță apreciabilă de Corfu, vor fi având alte obiceiuri, cu siguranță, dar, în esență, nu pot fi mult diferite. Aseară, târziu, pe când să adormim, se făceau pregătiri pentru procesiune la o biserică din Nicosia. Ne-am trezit pe la 4 dimineața în bubuitul artificiilor care au aprins cerul Larnacăi. Se auzeau, parcă, și oarece lovituri de tun. Cu siguranță s-a marcat, astfel, încheierea procesiunii. E posibil să se fi purtat prin oraș moaștele Sfântului Lazăr, și ele simbol al Învierii, al ceea ce atât de plastic se sugerează prin versul cântării pascale : Cu moartea pe moarte călcând. Ne trezim ca lumea după ora 7, să marcăm și noi, cum putem, jubilația marii sărbători. Pentru că nu avem nici pască, nici ouă roșii, să ciocnim, dejunăm exotic, cu portocale și roșcove. Apoi, dichisiți, coborâm, să ajungem devreme la Agios Lazaros, poate vom găsi un loc la slujbă. În biserica armenească de lângă hotel, începuse deja. Intrăm, să ne închinăm și aici. Lumea se adunase. O comunitate restrânsă, evlavioasă, ne simțim bine în mijlocul ei. Aprindem lumânări pentru pomenirea morților, pentru noi, 81 82 pentru copii, pentru nepoți, să ne dea Dumnezeu sănătate, minte și putere să răzbim în viață, fiecare în porțiunea ce i-i dată și cu destinul hotărât... Ne surprind particularitățile ceremonialului religios armenesc. Seamănă și nu seamănă cu cel ortodox. Prima observație : altarul este ridicat pe podium, a cărui cortină se deschide și se închide cum la noi se deschid și se închid ușile împărătești ale iconostasului. Preotul, cu odăjdii ca la ortodocși, cu mitră pe cap, este gardat, în oficierea slujbei, de patru, să le zicem, diaconi, purtând un fel de pelerine albastre, cu niște eșarfe late brodate peste ele. Cu siguranță, se marchează astfel o ierarhie. Foarte posibil ca cel care oficiază să fie prelat, iar ceilalți preoți de rând. Și trei băiețași sunt implicați în ceremonial, costumați în pelerine aurii. Doi, de o parte și de alta, scutură ritmic un fel de tamburine cu picior, ale căror clopoței răspândesc clinchete parcă de dincolo de lume. Strane nu sunt, nici cântăreți care să-i răspundă preotului. Partea corală, perfect sincronizată, e înregistrată. Frumos! Ieșim, să ajungem și la slujba grecească de la Agios Lazaros. Însă, aici, surpriză. Biserica e închisă. Slujba de Înviere s-a prelungit până târziu, încât cea de zi, pe la noi atât de solemnă, e suspendată. Dăm să ne întoarcem la biserica armenească. În drum ne întâlnim cu constănțenii. Ne bucurăm unii de alții. Avem cui spune Christos a înviat! Ne și sărutăm, ca între buni creștini și de rămas bun, dacă nu ne vom mai întâlni, căci ei mâine pleacă. La armeni, slujba a înaintat între timp spre momentele sale culminante. Observându-se ușor că suntem din afara comunității, ni se fac locuri pe bancă, în semn de respect. Atât de înălțător sună cântecele pascale armenești, că te pătrunzi până în adâncul sufletului de evlavia lor. Simți în ele și umilință, și aspirație spre comunicare cu Creatorul. Accentele rostirii preoțești, perfecta armonie a partiturii corului induc starea de solemnitate a marilor sărbători... La sfârșitul slujbei, arhireul, gardat de doi dintre băiețași ca de doi îngeri, coboară între credincioși, să-i binecuvânteze și să le împartă azima, după modelul catolic. Bărbaților, mai întâi, apoi femeilor. Mă duc și eu, cu plecăciunea de cuviință. Sunt primit cu zâmbetul cald al păstorului de suflete. Elena, ca toate credincioasele, își pune pe cap un acoperământ, din cele aflate la îndemână. Ieșim împăcați sufletește, cu foarte bune impresii despre armeni. De la biserică, pe faleză, unde căutăm un restaurant spre a servi masa. Îi apelăm, mai întâi, pe copii, la Alba-Iulia. Vorbim cu Ancuța. Le adresăm și lor tradiționalul Christos a înviat! și le urăm petrecere frumoasă de sărbători. Găsim locul potrivit, cu o terasă acoperită. Ocupăm o masă de două persoane, mai discretă. Ofertă bogată. Eu aleg un platou cu bucate care mi se par mai specifice. Elena mă imită. Comunicăm cu tânăra chelnăriță mai mult prin semne. Gestului neveste-mi că și ea își dorește ce-am comandat eu, îi dă o altă interpretare, că, de fapt, am dori un singur platou pentru amândoi. Când 82 83 ni-l aduce, ne pune și două farfurioare în față. Nu corectăm eroarea, căci platoul e atât de încărcat, încât singur nu aveam cum să-l răzbesc. Trei figărui, două cu carne de porc și una din pastă de mititei; o sumă bunicică de felii crocante de chebab; mulți mulți cartofi pai, pregătiți în ulei de măsline; o pastă grecească din brânză de vacă și verdețuri; salată de varză cu morcovi; trei bucăți de lipii, pe post de pâine. Se mai întâmplă, câteodată, și așa, norocul să-ți compenseze ignoranța. Toate bucatele foarte gustoase. Ne cad bine după postul din ultimele zile. La hotel, odihna de după-masă, ca în zi de sărbătoare. Apoi ieșim din nou pe faleză. Îi apelăm și pe Tincuța, și pe Ionuț, dar nu răspund. Ne plimbăm agale spre castelul cetate. Încă nu s-a adunat multă lume. Ne amuzăm că într-un loc, la o tarabă, s-a făcut rând la porumb fiert și prăjit. Îl apreciază, oare, ca delicatese de Paști?... Ajungem din nou la Agios Lazaros, cu gândul că poate prindem o vecernie. Biserica e tot închisă. Doar în preajmă-i, oarece pelerini s-au constituit într-un cor și interpretează cântece religioase... Mă fotografiez lângă niște ouă colorate imense, postate în piață ca decorații urbane pascale. Așezându-ne pe o bancă, se apropie de noi un bărbat la de ani, îmbrăcat decent, cu o cicatrice pe față. Ni se adresează în românește. Se prezintă ca fiind șomer. A lucrat nu demult, dar patronul l-a dat afară. Nici telefon nu mai are, să poată suna acasă. A pierdut, deci, legătura cu familia. Îmi pare un tip suspect. Angajez cu el o conversație, în încercarea de a-i da de rost. De loc, ne răspunde, e din județul Olt. Totuși nu-mi pare să aibă vorbă oltenească. Cam începe a se fâstâci. Îi recomand, în situația dată, să apeleze la poliția locală, care să-i înlesnească o legătură cu consulatul român sau ambasada, să-l ajute să se întoarcă în țară. Printre ai tăi, oricum, altfel te simți, scapi măcar de sentimentul singurătății. Ne cere, mai degrabă simbolic, un euro, pentru a ne testa, bănuiesc, mărinimia. Îi dăm euro cerut, în aceeași cheie simbolică. Ne-a tulburat această întâlnire cu totul neașteptată, pentru ambiguitatea conaționalului nostru. Greu de crezut că se afla în situația pe care ne-a prezentat-o. Să aibă în spate infracțiuni săvârșite în țară, care l-au făcut să fugă, să scape de urmărire? Să fie vreun agent al serviciilor secrete românești? Părea, în toate, decent. Oare ce-a urmărit abordându-ne? Rămâne o enigmă... Plecăm spre statuia lui Makarios, pe care, de fapt, o căutam, să-mi fac o fotografie lângă ea. Nu putem părăsi Cipru fără un asemenea document. Dintr-un magazin de pe faleză, cumpărăm niște produse de patiserie, să cinăm la hotel. Seara,din nou pe faleză, unde iese toată lumea. De data aceasta, reușim să-i apelăm și pe Tincuța, și pe Ionuț. Încercaseră și ei înainte, dar fără succes. Ne întâmpinăm reciproc cu salutul de Paști, bucurându-ne să ne 83 84 auzim. Mă gândesc cu nostalgie la vremea când erau copii mici, acasă, și ne adunam fericiți pe lângă masă. Ouă roșii, pască, drob de miel și celelalte. Câtă preocupare cu vopsitul ouălor și câtă veselie la ciocnitul lor! Ce frumoase sărbători aveam! Iar acum, cât de împrăștiați suntem prin lume!... Faleza e animată. Foarte mulți orientali. Egipteni, palestinieni, sirieni, indieni. Suntem atât de apropiați, aici, de lumea lor, că nu-i de mirare că au dat năvală încoace, în căutare de lucru. Așa ne-a trecut ziua de Paște în acest an. Mai singuri ca niciodată. Am căutat să ne-o facem frumoasă, dar nu poate fi ca acasă, între ai tăi... 84 85 IOAN ADRIAN POPA RUGUL Ţi-ai lăsat aripi Pentru mine?! Cum?! Când toţi împrejur Îşi ciuntesc Fărâmă cu fărâmă Zborul, Tu ţi-ai crescut singură Şi-n văzul tuturor Aripile pentru mine?! Atunci, Hai să gonim la ruguri, Spre flăcări vino Să ne rostogolim Şi-mpreunându-ne aripile Să devenim noi înşine Un rug! MIE CÂND?! Doamne, Mie când o să-mi dai nimbul Care mi se cuvine Şi-o să mă tragi de falange 85 86 Afară din haosul ăsta Numit EXISTENŢĂ, Numit nejustificabil VIAŢĂ?! Când mă recuperezi De pe prăpăstiile astea Scoţându-mă la lumină În interiorul FIINŢEI TALE?! Sunt tristeţe palpabilă, Tristeţe pură Dospeşte durerea în mine, Mi-am lărgit iarăşi oasele Să pot respira! În juru-mi Toţi primesc invariabil câte-o aură Mai târziu sau mai curând Mie când îmi acoperi Sinele cu vreun nimb, Doamne, Mie când?! VREI TU? Vrei tu Să-mi fii sărut Cum nimeni nu mi-a fost Până la tine?! Cum nimeni n-a-ndrăznit Şi n-a putut Vrei tu Să-mi fii sărut? Să-mi fii căprui Pentru orbite vrei, Când toţi necontenit Mă lasă orb?! Şi când îmi bat Vederea într-un cui, Vrei tu Să-mi fii căprui? Vrei să mă naşti Când toţi mă avortează Cum îşi aruncă norii Ploaia-n vânt?! Când primul ţipăt 86 87 Transformat mi-e-n rană, Vrei tu Să-mi fii cezariană? Când îngerii în mine Şi-or întinde Bucăţile de stele De sub tâmple, Vrei tu, Atât de mult-dorito, Neantul să veghezi Să mi se-ntâmple? INSPIRARE Inspirând, Când dă năvală Sacrul În plămânii Tăi, Dezbracă-te, Doamne, De lume Şi rămâi singur Cu Tine Însuţi! INIMĂ PE ROŞU E pe roşu, E pe arămiu Inima ta, Tocmai acum, Taman în această eră Când eu am intrat În virajul Erosului Cel mai primejdios viraj În care sunt aruncaţi pământenii! E pe sânge, E pe purpuriu Atriul tău stâng Slăvit de stelele cele mai pure Şi tocmai acum Când eu am intrat nebuneşte În curba Erosului Încercarea vitală a existenţei! Şi nu mi-am pus Nici centura de siguranţă În jurul sufletului Şi-atunci de ce mă mai mir 87 88 C-acesta se zbate În chinuri?! Tocmai acum Mi-am găsit Să fiu neglijent cu mine însumi Când inima ta E pe roşu, E pe purpuriu tenace, Iar eu, nenorocitul, Am intrat în serpentina Erosului Ucigătoarea serpentină La care sunt supuşi De-o veşnicie Toţi muritorii! 88 89 Ridică-te, Basarabie, Trecută prin foc şi prin sabie Bătută, ca vita, pe spate Cu biciul legii strâmbate Cu lanţul poruncitoarelor strigăte! Ridică-te! Ridică-te! Ridică-te! GRIGORIE VIERU MIHAIL DOLGAN POEZIA SUBVERSIVĂ A DIN ANII ŞI CENZURA DE PARTID ( VI) Altceva e că în condiţiile specifice ale Moldovei, când criticii literare i se interzicea să facă trimiteri la surse teoretice din România (iar dacă şi făcea, cenzura le omitea fără consimţământul autorului caz întâmplat, parţial, şi cu semnatarul monografiei Metafora poetică şi semnificaţiile ei în poezia sovietică moldovenească, 1974), iar cititorul moldovean era îndepărtat până la înstrăinare de marea poezie românească, nemanifestând înţelegere şi interes nici pentru poezia contemporană dintre Nistru şi Prut, metafora subversivă n-a lucrat cu toate motoarele, sau a lucrat mai mult în vânt. Aceasta din cauză că la noi şi atunci, şi chiar în prezent persistă o înţelegere eronată a statutului metaforei poetice, a limbajului figurat în genere. Din perspectiva acestei înţelegeri, metafora ar fi nici mai mult, nici mai puţin! o înfrumuseţare, o podoabă, nişte zorzoane (care ar putea şi să lipsească) agăţate de gâtul ideii, iar şi mai rău metafora ar fi o minciună, incapabilă să exprime adevărul adevărat. În susmenţionata monografie am demonstrat şi 89 90 combătut primitivismul şi caracterul deformant al acestui concept asupra metaforei. Amărât de o atare stare de lucruri care continuă să dăinuie şi astăzi, poetul Grigore Vieru se vede constatând cu totală nedumerire că cititorul moldovean nu ştie să descifreze metafora poeziei contemporane, deci n-o poate gusta, considerând-o drept o denaturare a realităţii, drept o minciună crasă. Într-o intervenţie polemică de pe prima pagină a săptămânalului Literatura şi arta din 1981, intitulată mânios Teme-te de mânia întunecimii 1, Grigore Vieru bate alarma în legătură cu un fapt ieşit din comun prin unicitatea, dar şi generalitatea lui: un învăţător de chimie anonim (deci, se crede unul cu scaun la cap) a interzis fiului său să citească poezii din cauză că majoritatea poeţilor moldoveni contemporani comit multe minciuni, scrise după nişte imaginaţii ale raţiunii bolnave (sic!). Pentru a fi crezut, autorul scrisorii aduce mai multe mostre, rupte de către învăţător din diverse plachete, după cum urmează: Se hrănesc pomii nu cu aer, / ci cu sfântul duh al poeţilor / căzuţi în războaie / pentru cântecul privighetorilor / patriei lor (Anatol Codru). Prima minciună: Se hrănesc pomii cu sfântul duh. A doua minciună: Poeţii au căzut în războaie / pentru cântecul privighetorilor. Din Victor Teleucă: Fiecare poate să-şi vadă sufletul ; Toamna stelele coboară / şi strălucesc pe pământ. Şi în primul, şi în al doilea caz sunt minciuni, a zis învăţătorul. Din Mihail Ion Ciubotaru: Aud vuind în soare focul, / aud pe chipu-i vârcolaci, / aud tranşeele de sânge, / aud crescând pe ele maci. Şi Ciubotaru spune minciuni, a conchis învăţătorul. Minciunile citate, explică în continuare G. Vieru, se numesc metafore, imagini şi, am adăuga noi, metaforele, ca şi însăşi poezia, au o logică aparte, care diferă de logica discursului prozaistic, de logica formală în genere. Cu atât mai mult la poeţii cu o tonalitate metaforică expresă, cum sunt A. Codru, V. Teleucă, M. I. Ciubotaru. Urmează desfăşurarea explicaţiei: Mulţi eroi au câştigat lupta ori s-au jertfit în ea cu metafora poeţilor pe buze, că întreaga noastră creaţie folclorică lirică, la fel şi poezia clasică, sânt clădite pe frumuseţea nepieritoare a unor astfel de minciuni, la sănătatea şi autenticitatea cărora se închină o lume de popoare, precum ar fi Mioriţa cu aceste minciuni : Soarele şi luna / Mi-au ţinut cununa, / Brazi şi păltinaşi / I-am avut nuntaşi, / Preoţi munţii mari, / Păsări lăutari. Apropo de Mioriţa. Şi astăzi sunt o mulţime de învăţători-filologi care nu sunt în stare să descifreze cele două metafore de început ale baladei: Pe-un picior de plai, / Pe-o gură de rai, metafore de o rară frumuseţe a evocării dealurilor şi văilor pitoreşti, proprii spaţiului mioritic ondulator un fel de intrare divină în spaţiul mioritic, teoretizat de Lucian Blaga; însăşi 1 Vieru, Grigore. Teme-te de mânia întunecimii // Literatura şi arta din 20 august 91 gândirea românului se asemuieşte cu alternarea acestor elemente caracterizante de landşaft. Dar a renunţa la imaginea artistică în genere, a refuza conştient utilizarea tropilor (de care, după câte se ştie, nici cea mai nevinovată proză nu se poate dispensa întru totul), înseamnă, de fapt, a renunţa benevol la poezie, deoarece poezia, ca şi arta în genere, e gândire în imagini individuale. Metafora, remarca Tudor Vianu, e poezia însăşi. E drept, învăţătorul care zicea că metaforele sunt minciuni şi-ar putea justifica într-un fel părerea prin (dacă a auzit vreodată de acest filozof al antichităţii) Platon, care afirma că în viitoarea sa Republică poeţii nu-şi vor avea loc, motivând prin faptul că aceştia nu spun adevărul, pentru că metafora poeziei, ca şi metafora mitului, presupunând un mod de cunoaştere specific (pe calea intuiţiei şi nu a demonstraţiei logice), recurge la fabulaţie, la un fel de minciuni care se vor îmbrăcate în haina adevărului. Dar şi în acest caz trebuie să cunoaştem bine caracteristica fundamentală atât a mitului cât şi a metaforei (care se prezintă ca un micro-mit) şi care, după Mircea Eliade, ambele exprimă un anumit tip de adevăr adevărul artistic, transmis pe calea ficţiunii, a imaginarului, nu pe calea logosului. Nu mai vorbim de faptul că metafora reprezintă nu o structură semantică uniplană şi univocă, nu un simplu răspuns la o ghicitoare, nu doar decodarea figuraţiei ei (de exemplu, metafora eminesciană regina nopţii moartă ar echivala cu termenul propriu luna ; de ce poetul n-a preferat atunci s-o spună mai concis şi mai direct: printre nouri trece luna?), ci o structură estetică complexă, cu planuri multiple şi cu un set de semnificaţii inepuizabile (bunăoară, sugestiile metaforei citate mai sus ar putea fi descrise pe o întreagă pagină de carte, cum am şi făcut-o în monografia despre metaforă). Or, cititorul superficial, slab iniţiat în tainele poeziei, percepe, de obicei, numai primul strat al metaforei, nu poate merge mai departe de fondul ei de suprafaţă, manifest. Într-o originală comunicare, cu mare ecou printre stilisticienii europeni, ţinută în 1960 la Congresul de poetică din Varşovia, Tudor Vianu 1 a observat că metafora poeziei necesită o tălmăcire critică cu mult mai adâncă şi mai bogată decât simplul răspuns la o ghicitoare. Aceasta din cauză că metafora poetică (folosindu-se tacit de terminologia lui Siegmund Freud aplicată la interpretarea visurilor observaţia ne aparţine), pe lângă fondul manifest, exprimat, are un fond latent, neexprimat, adică o expresie pe care ea o înlocuieşte, ultima neputând fi cuprinsă într-un singur cuvânt, din care motiv fondul latent este şi un fond difuz. În rândul al doilea, acest fond latent şi difuz este şi mobil, adică poate fi nu unul singur, ci multiplu. Evidenţiind 1 Vezi: Ouelques observations sur la métaphore poétique. În volumul colectiv: Poetics. Poetyka. Поэтика. Warszava, 1961, p 92 aceste două particularităţi ale metaforei, T. Vianu conchide că metafora poetică este o structură semantică adâncă, formată din două planuri, dintre care unul este exprimat şi manifest, în timp ce celălalt este latent şi profund. Spre deosebire de metaforele-ghicitori şi cele ale limbii comune, care au structuri semantice adânci, dar limitare, metafora poetică este o structură semantică adâncă şi nelimitată. Prin urmare, fondul latent al metaforei este nu numai difuz şi mobil (metafora eseniniană râde pân-la lacrimi clopoţelul de la începutul poeziei diferă de aceeaşi metaforă reiterată în finalul lucrării respective, unde conţinutul ei sugestiv capătă o încărcătură diferită, aproape contrară, după cum contrare sunt lacrimile bucuriei în tinereţe în plan figurat, şi lacrimile tristeţii la bătrâneţe la propriu), ci şi nelimitat, ceea ce înseamnă că interpretarea unei metafore poetice nu se poate termina vreo dată, ea fiind inepuizabilă în conotaţii. S-ar putea afirma chiar că Tudor Vianu, încă înainte şi independent de italianul Umberto Eco, autorul exegezei Opera deschisă, a ajuns la o concluzie similară: metafora poetică, în accepţia ei globală (tip: poemul Luceafărul de M. Eminescu), este o structură artistică deschisă, adică ea se pretează la multiple şi inepuizabile interpretări. Iată de ce structura semantică profundă a metaforei poetice poate fi dezvăluită în mod cuprinzător, totalizator, analizând nu atât fondul manifest al tropului (cum o face, de obicei, cititorul neavizat), cât, mai ales, fondul ei latent, ce constituie chintesenţa transferului metaforic. În planul discutat sunt primul cercetător şi critic din Moldova care a împământenit în ştiinţa literară de la noi teoriile şi ideile lui Tudor Vianu despre metaforă şi simbol, despre imaginea poetică în genere, punându-le în circulaţie şi popularizându-le (vezi în deosebi studiul nostru Conţinutul estetic al metaforei poetice. Esenţa şi natura lui, publicat încă în 1967 în revista academică Limba şi literatura moldovenească, nr. 2, precum şi monografia consacrată metaforei din 1974). Toate aceste lucruri trebuie cunoscute măcar în linii generale, dacă ne aplecăm asupra metaforei subversive, cu un voit spor de ambiguitate şi alegorism, metaforă intens utilizată de către poeţii opozanţi în perioada de stagnare a regimului totalitar. Apoi mai trebuie temeinic cunoscute şi alte lucruri absolut necesare, şi anume: că metafora poeziei din anii ai secolului trecut a suferit mutaţii estetice esenţiale şi de structură, şi de semnificaţie, a evoluat de la parţial şi disparat la global şi tonalitatea metaforică generală a textului poetic; că metafora tradiţională, bazată pe asemănări mai mult raţionale, se deosebeşte radical de metafora modernă şi, mai ales, de cea postmodernă, care se întemeiază pe deosebiri şi paradox, pe apropieri intuitiv libere de lucruri care sunt eterogene sau chiar se resping, toate caracterizându-se exclusiv prin categorii negative, aşa cum a demonstrat-o germanul Hugo Friedrich în Structura liricii moderne 92 93 DIANA SAVA DARANUŢA SATUL PĂRĂSIT Prin colbul aspru de la țară, Nu trec căruțe, scârțâind... Mai rar miros de fân se-nalță, Doar câini se mai aud, lătrând. Tot mai puțină lume parcă Își dă binețe la răscruci. Și tot mai multe porți legate, Și mai puțini bătrâni cu nuci... Fântâni cu visele secate Își poartă cumpăna pe umeri... Și-ascund: cuvinte, doruri, soapte, Acolo, în adâncuri tulburi... Un sat intreg, cu lume bună Și-a pus zăbrele în ferești. Și au plecat, lăsând în urmă Ogrăzi cu scrînciob și povești... Sunt toate ușile-ncuiate, Doar cheile atârnă-n cui... Rămas-au casele uitate Și lacătele nimănui... 93 94 Mai întâlnești câțiva la vatră Din gospodarii cei cu veac... Unde să plece, dacă-s singuri? De ei si timpul a uitat... Așa, cu ei respira satul Și prinde viață mahalaua. Chiar daca, în toiag, la poartă Ei stau pân li se stinge steaua... Cu ei, pe drumuri istovite De gropi și garduri dărâmate, Mai trece câte-un cârd de gâște, Mai trec furiș vre-o două capre... Mă poartă pașii pe cărare Și-un "bună ziua" vreau să strig... Dar nu e nimeni sa-mi răspundă, Decât un nuc îmbătrânit... Mai merg si văd înalt pelinul Pe drum de țară înflorit. Stă numai moș Ion la poartă- Păzește satul părăsit... AZI O SĂ ÎMBRAC CATRINȚĂ... Azi o să îmbrac catrință și-o să pun pe mine-o ie, Cochetând cu anotimpul, voi sfida o veșnicie... Și din lada mea de zestre, plinăo chi cu dor în floare Lungi șiraguri de poeme voi trimite-n lumea mare! Și-oi porni pe o cărare, unde flori o să răsară Când voi trece așa mândră pe un drum sfios de țară... Și voi presăra prin câmpuri infinitul din mărgele Să-ncolțească și să crească lan frumos de gălbenele! Nu mă mai întorc în urmă, decât să închid o poartă, Ca să îngrădesc pelinul și să-i pun pe veci lăcată. Voi cuprinde cerul, valea, cu o ploaie din privire 94 95 Și voi îngâna apusul cu glas dulce de psaltire... Alte gânduri, alte vise desena-voi pe o hartă, Alte toamne, alte palme vor veni să mă petreacă... Și pân dorul va aprinde foc și patimi pe hârtie, Azi o săîmbraccatrințăși-o să pun pe mine-o ie... MOTIV ARCHITECTONIC Eram coloană, tu arcadă ce sprijinea iubirea noastră, Pe care o credeam imună dezastrelor în seară-albastră... Și dragostea părea cetate zidită dintr-o simbioză, Când eram lutul și tu piatra, unite prin metamorfoză... Eram fereastră, tu vitraliu, ce-mi decora frumos privirea, Prin vise multe colorate îmi admirai neprihănirea... Și-atunci când toamna mânioasă cerca să intre în cetate, Vibra în geamuri nostalgia privind la frunzele pe moarte... Eram o ușă de intrare la care tuerai zăvorul, Din prag făceam hotar de vise spre dorul nostru, călătorul... Mă așterneam covor în floare, țesut pe-ascuns de ochii lumii Ca să te mângâi la picioare când răscolești sfios cărbunii... Eram un foc mocnind în vatră înpalma ta din cărămidă, Și îmi părea că niciodată fiorul meu n-o să se stingă... Eram liană ce se-agață, încolăcind seducătoare, Pereții inimii, supușii... sălbatecă, chinuitoare... Eram fidelă unor clipe în care mă făceai să tremur Și nu credeam că vom ajunge ruine după un cutremur... Iar azi, când ploaia risipește și bate-n amintiri agonic, Rămânem cioburi de poveste dintr-un motiv arhitectonic... 95 96 LIDIA GROSU CU SIMBOLUL EMNIESCU PRIN TOŢI TRANDAFIRII LUMII Poeta Elena Tamazlâcaru vine, în noua sa carte Toţi trandafirii lumii (Ed. Gens-Latina, Alba Iulia, Romania, 2017, pe circulara celor înnemuriţi cu osânda păianjenului cea de a-şi ţese firul poetic pe imaginile gândurilor noi ce nu diferă de cele anterior pronunţate/anunţate, păstrând dimensiunea virtuţilor întru o asigurare a rezistenţei, începând cu originea (a se citi ca şi apelare a facerii lumii şi decretare neoficială a legii divine), în afara oricărei hiperbolizări când este vorba de unda adevărului şi de banda largă de frecvenţă a acestuia, undă de la care îi este cu neputinţă omului om să renunţe la ea: Când firul de păianjen / S-a subțiat atât / Încât / Să nu mai poată / Susține rostogolirea / Mărului de aur / Al preistoriei, / Al omenirii, / Iată că apare un altul / Poate holograma miticului / Ca să nu piară / Ideea de frumusețe, / Ideea de concurență, / Ideea de continuitate... / P.S.: / Ideea discordiei, / A războiului / Și a urii / Nu e nici colaterală... Eul, într-o nemurire a receptivităţii la îndemnul trăirii fervente a sentimentului înalt iubirea (Ca toată lumea / Vorbesc cu Dumnezeu / Per tu... /Și cu Dragostea la fel... / Și Dragostea, / Și Dumnezeu / Sunt de aceeași / Infinitate, / Putere, / Importanță... / Dumnezeu / E Dragoste...(Dumnezeu e dragoste)) este ataşat de verigile-esenţe spre o rostuire cu o cale sinuoasă a decelării (descoperiri a ceea ce este ascuns) (citez) Speranțe, / Temeri, / Dureri, / Așteptări... aceste segmente inelare contradictorii şi cu imaginiaverse ale nedumeririi şi confuziei, dincolo de istovire, propunându-şi construirea hologramei visului, ca şi condiţie în toate timpurile de a-i mai oferi o şansă la viaţă.: Doar iubirea... / De Țară, / De Aproape, / De Întreg... / Important e / Să nu obosim / Să credem în ea...(doar iubirea) 96 97 Aflat într-un laborator infinit al anotimpurilor poetice, eul se oferă ca şi libertate a supravieţuirii în fiecare dintre ele, investigaţiile acestuia fiind în stricta colaborare cu muza ( Muza / Nu are obligația / De / Iubită, / Amantă, / Soție... / E foarte important / Ca Ea / Să fie! ), dar neapărat şi cu dorinţa de a se transpune în actul de creaţie: Am înțeles: / Mă tem / De acele nopți / În care să mă viziteze / Un poem. / Și să mă întrebe / Cu fulgerul lui: / Când mă scrii?!! / P.S.: Întrebarea și răspunsul / Contează doar pentru mine?!...(am înţeles) Într-comuniune a versului tradiţional cu cel modern, poezia Elenei Tamazlâcaru se distinge prin colorit naţional, venind liturgic dinspre brâiele trase de către mamele/ bunicile noastre, pe fir de aţă, cu atâta migală pe deasupra prispelor caselor ţărăneşti, încât par un mesaj sfidător transmis ideologilor în preajma Sfintelor Paşti, acestea contopindu-se cu gama culorilor sumbre dinspre hora ce ţine grămăjoară un neam printre două maluri, pe cât de apropiate, pe atât de înstrăinate (Prutul apele-și poartă / Amar spre mare, la vale, / Șoptind de un neam și o soartă, / În doina lui neagră de jale.(sfântă Lumina Unirii)), mesaj în care rămâne loc de meditaţie: Cine, dacă nu noi, fiule, / De rădăcina neamului se va îngriji, / Rana sufletului o va tămădui, obloji... Poezia Elenei Tamazlâcaru păstrează parfumul de busuioc, consfinţit, ca şi floare naţională, să susţină botezul (ne amintim de poeyia lui Vasile Romanciuc: busuioc la naştere, / busuioc la moarte )de reîntregire a neamului ( Mirul de busuioc şi de vâzdoagă își are crescută tija / În Dragostea de Ţara Întregită a lui Dabija (Motiv de acuarelă), dar şi apropierea /contopirea celor două dimensiuni ale uneia şi aceleiaşi vieţi de aici şi de dincolo Cine, dacă nu noi, fiule, / lumina ogorului o va semăna / gura izvorului o va căuta? Versul plămădit în neosteneala gândului păstrează mirosul de tămâie întru sfinţenie şi nealterare a limbii române: dulcele grai e-n spic, - înrourat i-e straiul / Şi greu de tot ne smulgem din câte ne-au pocit... (A.Mateevici)). Ataşaţi de fiinţa celor dragi şi de lucrurile transmise ereditar prin ei, poezia Elenei Tamazlâcaru curge lacrimă purificatoare prin ochi de amintire ce constituie un rodnic spectacol estival / al ploilor de cândva..., propunândune o formă de dialog continuu cu străbunii Cine, dacă nu noi, fiule, / Înţelepciunea străbunilor o va sorbi / Limba preasfântă o va vorbi?), dar şi cu Eminescu, care pentru români este o ghidare continuă întru neam şi spiritualiate: Eminescu. Rugăciune sfântă către Cel de Sus. / Eminescu. La rostirea-i românul tot a spus 97 98 SABINA COJOCARU Apocalipsă Roboței plini de dorințe False spirite-adormite Ce cândva erau ființe Astăzi vin să amenințe Goale suflete spoite Doar din carne plăsmuite Mecanisme-n piept trosnesc Sentimente geniale Sfarmă tot ce-i omenesc, Fiarele-n sânge trosnesc, Nu-n instincte bestiale Ci-n cutii de creier, goale. Adormit e simțul care Respira cu universul Și se ofilește-o floare Gri e-acum orice culoare Zace în paloare versul, Căci profetic e demersul. Pribegire Planăm ceruri străine Când viața o vânăm Ne par așa senine Noi vânturi îndurăm Și cine nu se teme Avântul nu-l oprește 98 99 Din aripi pierde pene Și-n goluri pribegește Iar cel ce-și poartă țara Cu dragoste în zbor Se-ntroarce primăvara La cuiburi de cocor. Chemarea sângelui Pânza hărții se destramă, Fire curg din ea durut Țara mea e o năframă Infinită-n început. Dorul și-a croit în zodii Ritual în prag de rai, O, Moldovă, din discordii Țese doina dragul plai. Nu lăsa destinul dară Să-ți destrame a ta slovă Huma dacilor răsară! Fă-te sabie, Moldovă! Filme vechi Iubiri care ne sunt decor Derulăm cu ochii- nchiși, Trăind în vis adâncul dor Cu macii-n focul roșu-aprinși. Când ne trezim vedem în ceață Dovezi a unui zbor arid, Deși e încă dimineață, Cătăm alt somn, căderi în vid. Și cât de crudă-i insomnia, Ne-așterne în tristeți să zacem. Amețitoare-i agonia De-nnebunesc până și macii. 99 100 VICTORIA FONARI MIRCEA SCARLAT O VIAȚĂ PENTRU ISTORIA POEZIEI ROMÂNEȘTI (Jurnalui unui Festivalul național de receptare critică) Receptarea textului artistic este o artă. Poezia, proza, dramaturgia valorifica dialogul dintre eul receptorului și cartea. Deși istoriei literaturii române (vezi articolul lui Iulian Boldea Istoria literară. Dileme, provocări, (in)certitudini) se află într-o perioada de criză, studiile de Istoria literaturii au o mare importanță. Or, după cum specifica doctorul conferențiar Ana Ghilaș, în perioada Renașterii naționale din 90 una din cele mai căutate cărți de cadrele didactice pentru a-și structura informația cu privire la lirica românească, văzută sintetic, constituia volumele de Istoria poeziei românești de Mircea Scarlat, care putea fi găsită prin donația făcută în bibliotecile din spațiul nostru. O actualizare ce vizează creația poetică și critica literară a ilustrului om Mircea Scarlat, apreciat de Nicolae Manolescu, Alex. Ștefănescu, a fost obiectivul Festivalului național de receptare critică a poeziei Mircea Scarlat. Personalitate marcantă, ce a lăsat lumină prin cărțile sale scrise într-un timp redus, fiindu-i hărăzit să trăiască numai 36 ani. La 18 decembrie 2018 familia Șerban și Georgeta Florentina Ursu a considerat necesar să realizeze un eveniment In memoriam istoricului literar Mircea Scarlat, 30 ani de la moarte. Într-o viață de doar 36 de ani a reușit (să scrie Introducere în opera lui Miron Costin; Ion Barbu Poezie și deziderat; Istoria poeziei românești (în 4 volume); Introducere în opera lui Cezar Bolliac; George Bacovia nuanțări; Posteritatea lui Creangă; romanul Un romantic întârziat; antologii: Antologia Unirii ; Poezie veche românească; Climat poetic simbolist; Dicționar al poeților români (până la 1800)) ceea ce alții ar avea nevoie de câteva vieți, specifica preotul Cornel Paiu, poet și moderatorul cenaclului literar Clepsdra din or. Roman. Comemorarea unui om ce s-a dedicat întrega viață lecturii, interpretării și screrii a fost conceput ca un Festival național. Pentru a motiva o participare activă 100 101 fesitvalul a fost inițiat de către familia Șerban și Florentina Georgeta Ursu, care este vara romanticului întârziat, care a specificat valorile spirituale a celui care a adunat cititorii la Biblioteca Municipală George Radu Melidon, Roman. Au fost 126 lucrări care s-au întrecut în ale interpretării: oameni de diferite generații, care au o diferită experiență în arta cuvântului, dar care au fost atrași de dialoga cu creația lui Mircea Scarlat. Am fost onorată să fiu în calitate de membru al juriului împreună cu preotul Cornel Paiu, dr. Dan Gabriel Arvătescu, directorul Bibliotecii Municipală George Radu Melidon Cristina Panaite (gazda evenimentului), prof. Culiță Ioan Ușurelu, Șerban Ursu, președinte fiind prof. dr. Lucian Strochi, membru al Uniunii Scriitorlor din România și membru al Uniunii Artiștilor Plastici din România. Fiind la acest eveniment mă gândeam ce exemplu de a revitaliza creația înaintașilor noștri. Tuturor celor din juriu ni s-a acordat o medalie de unde ne privea Mircea Scarlat, iar pe reversul cuvintele ce denotă scopul fudamental a unei existențe pline de travaliu, voință și creație: O viață pentru Istoria poeziei românești. Marele premiu scriitorului i s-a oferit lui Petruș Andrei, locul I a fost aprecierea pentru două lucrări diferite ce au încântat juriul: un eseu semnat de criticul literar dr. Liviu Chiscop, altul și dr. Andreea Oana Andrușca, locul II a venit la absolventa Faucltății de Litere, Universitatea de Stat din Moldova Cristina Poraico. Dr. Georgeta Florentina Usru-Scarlat a precizat momente mai puțin cuoscute de publicul larg: Mircea Scarlat avea un plan Istoria poeziei românești trebuia să fie realizat în 5 volume, preconiza să finalizeze lucru în a Nu știa că timpul va opta pentru interdicția care oricum nu a putut stopa talentul tânărului de a persevera la studierea ontologică a liricii românești, să-și dezvăluie emoțiile în poezie și să reușească să scrie și romane. Jurnalul său așteaptă să fie publicat. Au specificat că există deja o înțelegere cu redactorul-șef a Editurii Papirus Media Alexandru Mihăilă cu privire la această apariție, care ar dezvălui etapele creației sale, gândurile nui tânăr ce are forțe să aranjeze piscurile poeziei într-o istorie, realizată în 4 volume. Ultimul nu a fost scris din cauza morții premature. Florentina Georgeta Ursu a specificat că în arhiva familiei mai așteaptă să fie publicat Jurnalul său, în care se reflectă gândurile poetului, cum își estimează timpul, dăinuirea valorilor spirituale în raport cu cele materiale. A îndemnat publicul să-i citească opera. Palpitările tânărului Mircea Scarlat au fost dezvăluite din optica de 10 aprilie 1971: Am împlinit 20 de ani. Ce vârstă frumoașă, trebuie neapărat să profit de ea, dar să nu-mi bat joc de frumusețea ei. Am tot viitorul înainte, îmi place starea de incertitudine în care mă aflu. Trebuie însă să mă gândesc continuu la viitor. (...). Jurnalul acesta, mă gândesc, să mă ajute ani de ani să mă reîntâlnesc cu mine. Traversând paginile amintirilor, specificând aprecierile din prefețe scrise de Nicolae Manolescu, Alex. Ștefănesc, valorificând creația celui ca și-a conturat destinul după moarte prin Istoria poeziei românești, prof. dr. Lucian Strochi a specificat că e cu mult mai complicat să faci istoria literară decât critică literară. Ierarhia realizată în istorie literară obligă la lectura tuturor textelor. A fost interesat de tot ce considera că realizează arta cuvântului. Această aptitudine de lectură o 101 102 aprecia și profesorul Ion Rotaru. Prof. dr. Lucian Strochi a estimat importanța acestei reuniuni, care revigorează cuvântul artistic și hermeneutica perceperii textului artistic. A realizat o parabolă despre munca și puterea creației energia pe care o dăruie poetul omenirii. Afirmând la final: Va trăi puțin, dar va scrie mult cât alții în mai multe vieții. Din filele memoriei a menționat că privirea fiului familiei Șerban și Ginu Ursu Radu Ursu amintește de privirea criticului Mircea Scarlat. Prof. Gheorghe Ciobanu a abordat importanța criticii literare spunând că Mircea Scarlat a fost un distilator de informație, care a abordat travaliul de istorie a poeziei românești din optica calitativă, și nu una cantitativă. Fiind scriitor a transformat informația interpretării în artisticitate. Având darul hermeneutic, a văzut fața din spatele cărții. Discursul respectiv mi-a amintit de cursul acad. M.Dolgan care miza pe importanța cunoașterii criticii literare. Spunând ca azi este diminuată funcția de critic, or nu oricare comentariu este deja o critică literară. Există diferențe dintre critica de la ora dirigenției sau critica de la parlament, sau critica de la DNA. Chiar și Kant are o lucrare filosofică Critica rațiunii pure. Critica presupune parlelism, presupune ierarhie, se specifică prin sinteză. Sapiens nu este un blazon, Demiurgul este un blazon. Nu a fost un posesor de bibliteca, a fost un distilator de informație, augmentat cantitiv pentru a scoate esența. Fiind scriitor a transferat de la receptarea culturii la reație. Preotul Cornel Paiu a atenționat asupra întâlnirii la o slujbă de pomenire pe Regele Mihai și Prințul criticii Mircea, relevând că suntem uniți în numele credinței și în numele memoriei. Deși nu l-a cunoscut decât prin cărți și fotografii, Cristina Scarlat a valorificat emotiv creația criticului și poetului în discursul Amintiri despre vărul plecat spre stele. Ziaristul și scriitorul Alexandru Mihăilă, redactor-șef la Editura Papirus Media a contribuit la difuzarea televizată a evenimentului. Festivalul e la prima ediție și constituie un dialog dintre cercetarea critică și descoperirea poeziei din optica cititorului secolului XXI, dintre poezie și interpretare, dintre carte și cititori, dintre familie și bibliotecă, dintre Cenaclul Clepsydra și Universitatea de Stat din Moldova, dinte metafora și hermeneutică. 102 103 GALINA FURDUI Tu me parles encore du temps. De sa mesure Îmi zici iar despre timp. Despre măsura lui Tu me parles encore du temps, de sa mesure. Sa seconde, le temps ne la fait pas disparaître: Peut-être, c est vraiment comme ça et tu n as Qu une seule horloge pour que mesurage tu la croies. Moi Je ne le connais pas. Je sors de sa coquille Et dans mon effort de l assembler dans un soufflement. Non, je ne vois pas mon rêve. Ni le sel de mon pleur Quoi, dit le monde, il disparaît quand il a mal. Aujourd hui j ai acquis une aile sonore Avec laquelle je caresse l ouïe du vent Et je le demande toujours ta grande seconde Qu est-ce qu elle est? Si elle est? Et quel est son chemin? Et il ne sait pas Même le vent Le mesurage de qui Novembre, 104 C est moi, c est moi-même qui crée mon instant Eu însămi, însămi clipa mi-o creez, C est moi, c est moi-même qui crée mon instant, Je l arrête, je le chasse selon ma volonté, Je lui verse de la couleur, l allume et je soupire, Je le cherche partout et le vois (ne vois pas) son tour. Je lui invente une direction, je fouille les champs Que je chante, je gronde, et que j ose le nier C est moi-même qui refais, recrée mon instant Et je le chasse, je l arrête selon ma volonté. Je vieillis, me dit-on, je sens bien que je cède Retourne la commande (j ose lui reprocher) Vers celui qui tu es vraiment et vois bien Que c est un autre saut là-dedans C est moi, c est moi-même qui crée mon axe. 4 novembre, 2015 Sous la voûte dénattée, par la pluie des lumières Sub bolta despletită, prin ploaia de lumine Sous la voûte dénattée, par la pluie des lumières Je cherche la cause du monde et je l entends venir Pour allumer dans les verbes l étincelle divine Si caressante et entièrement si pleine. Et si laborieuse dans son désir du bien Que frémit l univers dans la paume qui nous tient Sous la voûte dénattée par la pluie des lumières Je cherche la cause du monde et je l entends venir. Elle vient doucement vers toi et par le feu vers moi Pour effacer les verbes qui provoquent des soupirs La cause du monde ai-je dit. Il y a quelqu un qui la sache? Quand les âmes chantent au centre de la racine. Sous la voûte dénattée, par la pluie des lumières. Octobre, 105 Je suis libre! dis-je. Il n y a personne quim entende? Sunt liberă! şoptesc. Au, nu mă-aude nimeni? Je suis libre! dis-je. Il n y a personne qui m entende? Mais je crie, je ris et je pleure de joie. (En surveillant mon esprit je mets du sens dans les violons Je chasse le froid et je fais place à l amour.) A tout ce que je touche, je connais des astres de lumières? E je ne me demande pas d où sont-ils, chacun le sait. Je suis libre, dis-je, pour que le vent m entende Quand je crie, je ris, je pleure dans mon intérieur Naïveté?! Dis, qui est libre aujourd hui? N entends-tu pas comment l air pleure à sanglots Des menottes partout. Des menottes pour moi Et pour toi, oui! Des menottes pour le bien Je suis libre! J aime! Je crie! Personne ne m entend. Octobre 2015 Mon ange, récite-moi encore un conte Îngerul meu, mai spune-mi o poveste Mon ange, récite-moi encore un conte Avec tout ce qui a été, avec tout ce qui est, Mais récite-moi un conte miraculeux Avec ce qui n a été jamais, jamais Avec tout ce qui vient des lumières célestes, Avec tout ce qui fleurit en haut sur la crête Et ne s éteint pas. Dis-moi un conte que je sache Qui j ai été, je suis et ce que c est que ce monde. Tu vois Un mystère d ondoiement bizarre m embrasse Comme si je n étais pas, mais tout de même je suis Et là, en haut, et ici, en bas à la fois Je respire avec la flamme qui brûle férocement Et j entends les ailes venant vers ce monde-là. Mon ange, je t en prie, récite moi un conte 105 106 CARTEA UN FARPRIN LABIRINTUL VIEȚII (Dialog: scriitorii Nina Soroceanuși Gheorghe Cutasevici) Istoria literaturii basarabene din perioada sovietică eplină de pete albe, de omisiuni, dar și de unele întâmplări dramatice, pregnante, neelucidate încă. Ea își așteaptă cercetătorii. Dialogul de față, realizat de publicista și scriitoarea Nina Soroceanu varsă lumină asupra biografiei unei personalități proeminente a culturii basarabene, un scriitor talentat și un unionist convins, GheorgheCutasevici. Fișier biografic: Gheorghe CUTASEVICI, poet, prozator, publicist, editor. S-a născut la 21 decembrie 1938 în comuna Tartaul, județul Cahul, România. A absolvit Colegiul Pedagogic din Cahul și Universitatea de Stat din Chișinău. A activat ca profesor de limba și literatura română, apoi în calitate de director-adjunct și director al școlilor de opt ani Lingura și Tartaul, acum în raionul Cantemir, Republica Moldova. Din anul 1967 se află la Chișinău, unde colaborează la ziarele republicane Viața satului, Cultura, Literatura și arta, editurile Lumina, și Literatura artistică, la Societatea Republicană a Bibliofililor Prietenii cărții și în ale câteva instituții publice. Ca scriitor se afirmă cu primele sale cărți pentru copii: Hora fulgilor și Am să prind o zi de vară. Ulterior îi apar cărțile Iubirea te cheamă aproape, poezie pentru maturi, Pe străduța cu povești, Cântecul cu mingi frumoase și o întreagă serie de alte cărțipoeme pentru copii. Opera sa literară o încununează: în poezie volumul Cântecele horele..., în proză Periferia distractivă, în memoralistică Evadarea în... exil, iar volumul de publicistică, ce urmează a fi editat, conține circa o sută de eseuri și alte materiale publicistico-literare ce s-au acumulat cu anii în timpul activității sale ca ziarist X. Actualmente este patronul și directorul editurii Labirint, pe care a fondat-o încă în anul 107 Nina Soroceanu:Stimate colegîn ale scrisului, Gheorghe Cutasevici, cum se arată a fi rostul literaturii pentru un autor ca Dvs., care puteți compara elanul de tinerețe cu devotamentul de a o sluji și la deplină maturitate (sau chiar senectute...)? Gheorghe Cutasevici:Nu-mi plac cuvintele acestea pompoase - devotament și a sluji. După părerea mea, ele țin de concepția sclavului, adică să fii devotat și să slujești stăpânului. Niciodată nu m-am simțit slugă devotată a cuiva sau a ceva, nici chiar a literaturii. Toată viața gândul meu a căutat, a întrezărit și uneori a descoperit ceva foarte frumos, ce părea inexplicabil și irealizabil. Și aceste mici victorii ale gândului, mi-au ținut sufletul într-o permanentă stare de satisfacție, bucurie, fericire, reflectată, transpusă parțial și în visul tinereții mele, care se numește Carteși care măînsoțește și acum, la vârsta de 79 ani. Elanul e același, posibilitățile de realizare sunt mai puține. Dar când au fost ele vreo dată suficiente? Iar cartea, în orice formă a ei (tipărită, electronică, vorbită, cântată etc.) este ceva sfânt, este forma cea mai simplă și mai perfectă, prin care a ajuns să se identifice gândirea omenească: Ceva din carte ți-a chemat uimirea, Ceva din tine s-a străluminat Atunci când, vrând să-l vezi, te-ai înălțat. Acel ceva nu-ți e cumva menirea?...( Cartea, 1976). Deci,menirea duce omul pe cărări nebătătorite,și nu tendința de a sluji. N.S. Unii autori evită să vorbească despre sine, despre propriul concept, despre imboldul de a crea. Alții viceversa: vorbesc, scriu mai mult și mai des despre intențiile (poate și orgoliul) de a crea ceva demn de luat în seamă, în lipsa operei, pe care nu mai apucă s-o realizeze... Dvs. sunteți un autor cu operăși cu biografie. Iar din opera Dvs. desprinde cititorul și multe date autobiografice, expuse explicit, fără echivoc, istoricește chiar!. Ați făcut-o intenționat, sau...? Gh.C.Nu, nu am avut nimic premeditat în această privință. Dar trec acum prin cele scrise de mine și mă uimesc de ceea ce mi-a ieșit un roman interesant, o epopee a vieții mele, în care s-au încadrat viețile atâtor oameni, priveliștile atâtor locuri frumoase, evenimentele pline de zbucium și de dureri, dar și de speranțe și așteptări, ce s-au perindat în această parte a Țării. 107 108 Cât privește primul aspect al întrebării Dvs., aș relata următoarele. Nu sunt eu în drept să-i judec pe alții, nu mă mai interesează pornirile unora spre rău, reușitele sau nereușitele lor, orgoliul sau modestia creației lor. Acestea țin strict de individualitatea creatorului. Mă neliniștește doar maimuțărealași însușirea ideilor străine. A fost de ajuns să se înfierbânte spiritele în jurul poemului meu cu acrostih triplu Patria în freamăt verde (1980), și s-a umplut literatura moldovenească de acrostihuri. E destul să apară undeva o idee nouăși imediat este poluată de puzderia de imitatoriși plagiatori. Parcă această îndeletnicire e demnă de un scriitor adevărat? N.S. V-aș ruga să relatați ceva mai detaliat despre acest poem și acrostihul menționat, devenit acum legendar. Gh.C. L-am creat prin anii , cu gândul ascuns că l-aș putea publica în 1978, când se împlineau 60 de ani de la Marea Unite. Pentru a nu se observa intenția mea și pentru a arăta un adevăr istoric, de care se temea întreaga ideologie sovietică, am inventat o nouă construcție literară poemul-glosă cu acrostih multiplu. Deci, poemul se compune din șapte poezii, la prima vedere, separate, iar din titlurile lor se formează poezia a șaptea întitulată IatăPatria, etern cuvânt și care în acrostih, adică citind inițialele de sus în jos, dă cuvântul ROMÂNIAși ieșea că adevărata Patrie a autorului (și nu numai a lui!) nu este Uniunea Sovietică, ce a ocupat în 1940 Basarabia, ci România. Iată cum arată această poezie: Iată (Asta-i) Patria, etern cuvânt! Ram vânjos cu frunza verde-n cânt Om cu dorul sevă din pământ Muncă, fericire și avânt, Înfrățire-n faptăși în gând, Naștere din tot ce este sfânt Imn de măreție răsunând - Asta-i Patria, etern cuvânt! Iar acrostihul România se mai repetă de două ori înpoem: pe orizontală, în ordinea înserării poeziilor, și a doua oară - pe verticală, în cuprinsul poemului. În anul 1978, cartea Hora luminii, în care inclusesem acest poem, trebuia să apară la editura Literatura artistică din Chișinău, însă din cauza unui 108 109 complot, organizat de elita (gașca) de la conducerea Uniunii scriitorilor, a fost amânată pentru anul Precum deja bine se știe, cartea, deși fusese tipărite toate cele 3000 de exemplare, nu a mai apărut Cineva a telefonat la Comitetul de Stat pentru Edituri și Comercializare a Cărții, atenționând despre greșeala ideologică gravă ce se conține în carte, Comitetul s-a aruncat asupra editurii, Editura a căutat timp de vreo două săptămâni greșeala și nu a găsit-o, încât acel cineva, tot la telefon, a intervenit să indice numărul paginilor respective. Și scenariul a derulat în modul următor. Gheorghe Gheorghiu, redactorul-șef și secretarul organizației de partid a editurii Literatura artistică, după ce informează CC al PCM, scrie o jalbă către organizația de partid a Uniunii Scriitorilor, a cărei membru eram și eu atunci, Arhip Ion Cibotaru, secretarul de aici al comuniștilor, convoacăde urgențăadunarea respectivă (la 8 octombrie 1980), i-au cuvântul și condamnă fapta rușinoasă a lui Gheorghe Cutasevici elitele de creație scriitoricească ale vremii: A.I. Cibotaru, A. Busuioc, P. Boțu, P. Cruceniuc, Gr. Vieru, Gh. Vodă, M.I. Cibotaru, I.C. Ciobanu, V. Teleucă, I. Anton. G. Meniuc, Em. Bucovși alții câțiva și, cu formula Pentru diversiune ideologică, sunt exclus din partid, apoi sunt concediat din funcția de șef secție la săptămânalul Literatura și arta, unde lucram, interzis pentru publicare și editare pe o perioadă nedefinită, cartea Hora luminii - nimicită, umblarea mea zadarnică pe la procuraturiși judecătorii, pe la politruci și administratori mincinoși, aranjarea temporară la lucru și concediere cu pretextul reducerii de cadre, distrugerea familiei mele -și așa timp de circa 12ani, când, în sfârșit, adversarii mei s-au restructurat, iar eu am creat editură particulară Labirint. N.S. Apropo, sunt frapată de numele editurii Dvs. Labirint. E atât de semnificativ! Viețuim în labirint, creăm în labirint, ne închipuim că cititorul vrea și el să iasă din acel labirint, unde se și rătăcesc mulți... Intuiesc că nu ați botezat întâmplător editura Labirint. Hai să le ajutăm eventualilor istorici literari și în această privință, informându-i din prime sursă, cum s-ar spune, ce e cu acest Labirint? Gh.C. Denumirea editurii Labirint provine din concepția vieții și creației mele ca labirint. Viața pentru că am mers pe căi nebătătorite, întortocheate și riscante, uneori neștiind chiar unde mă vor duce. Dar am mers înainte, cum spuneam într-o poezie, ne-nțeles și neînvins. Creația pentru că am creat labirinturi în labirint. Fiecare poem al meu este un labirint, în care te poți rătăci, dacă ai o concepție simplistă asupra lucrurilor. Dar din aceste poeme- 109 110 labirinturi am creat cicluri de poeme-labirinturi, iar din acestea s-au format cărți-labirinturi. Sunt interesante și inedite, dar cine să intre în ele? Să vadă palatele din interior? Un singur labirint al meu, poemul-glosă cu acrostih triplu Patria în freamăt verde (ulterior Patria eternă ), despre care am vorbit mai sus, s-a bucurat de atenție generală, dar și acesta parțial, cercetarea literară a pășit pragul doar a unei laturi a labirintului a poemului Iată (Asta-i) Patria, etern cuvânt, datorită conținutului patriotic evident al versurilor și acrostihului România, ce se formează din inițialele titlurilor celor șapte poeme componente, dar structura întregului labirint nu a fost explorată. Așa este deprinsă ea, critica literară de la noi: să vadă doar frunze și flori și să ignore pomul, copacul, pădurea... Iar editura... Constituie și ea un labirint, deoarece a apărut incognito, fără acceptul elitei (găștii) criminale 1980 a scriitorilor basarabeni, după circa 15 ani de ținere în anonimat și discriminare a patronului ei. Despre puterea și misterul ei promotorii răului s-au convins abia după trecerea a 20 de activitate. E drept, s-au supărat rău, încât i-au scos toate cărțile din librării. Uite așa pățești când încerci să anticipezi și să depășești unele lucruri. Și mai este un fenomen, la prima vedere, nevinovat,la care aș vrea să atrag atenția opiniei publice: inspirația din operele predecesorilor. Găsește omul acolo un gând din truda cuiva și dă-i cu creația. Îl transformă repede, îi mai adaugă ceva de la sine și uite o poezie, un cântec, o povestire etc. Fără să se înțeleagă că din momentul când a fost împrumutat gândul străin, s-a împuținat valoarea creației proprii originale. În lumea asta, până la urmă, importă creația originală, ea definește cultura individuală, naționalăși universală. Iar imitațiile și împrumuturile denotă doar sărăcia, ce se expune spre disprețși defăimare. Căci până la urmă se va constata că nu opera de imitație are viitor, ci doar creația originală. Dar sunt forțe (chiar internaționale), care încurajează fenomenul imitațiilor, împrumuturilor și delapidărilor literare. E un fel de concurență neloială: te laud pe tine pentru un lucru minor, ca să vadă lumea că eu sunt mai deștept.și tinerii condeieri, pornind la drum, trebuie,cum se spune, să se grăbească încet, pentru a nu nimeri în capcana amăgitoare a laudelordeșarte. N. S. La un moment V-ați autoexilat. Care a fost motivul? Gh.C. Despre acest autoexil al meu am scris deja o întreagă carte. Se numește Autoexilul sau umbrele în expectativă. E de fapt partea a treia a cărții mele de memorii Evadarea în... exil. Deci, acest volum este format acum din trei opere memoralistice componente, trei eseuri-nuvele de proporții, redând cu sinceritate epoca și principalele evenimente prin care 110 111 mi-a fost dat să trec mie împreună cu toți moldovenii basarabeni, cu toți oamenii buni și frumoși de pe acest pământ românesc. Aceste opere sunt: Evadarea sau prima confruntare cu umbrele, Exilul sau crâncena luptă a umbrelor și Autoexilul sau umbrele în espectativă. De data aceasta am îndrăznit să subliniez fapte și nume, să se știe, că, indiferent ce stăpân are, criminalul rămâne criminal, iar trădătorul cu orice camuflaj, politic sau de altă natură, s-ar acoperi, oriunde s-ar ascunde, va fi găsit și arătat lumii în făptura sa adevărată. Cu părere de rău, cititorii nu vor putea procura nici această carte, pentru că eu sunt lipsit acum de dreptul de a plasa cărți în librăriile din republică. Așa se pare. Careva dintre vechii mei prieteni, cred eu, a dus iarăși în eroare Securitatea Națională, și aceasta, se vede, m-a inclus din nou (ca în 1980!) în vreo listă de dușmani ai popoului. De Ziua Independenței 2016 mi s-au retras toate cărțile din librării. Asociațiile de comercializare a cărții S.A. Cartea-Chișinău și Pro-NOI le-au încărcat,concomitent, în mașini și mi leau adus acasă, fără a avea vreo înțelegere prealabilă. De menționat că acest lucru murdar a fost făcut fără să mă întrebe măcar, fără nici o explicație, iar cei de la Cartea-Chișinău, la insistența mea de a aflaadevărul, mi-au declarat obraznic în față. Noi nu vom mai primi nimic de la Dumneavoastră. Deși până atunci am colaborat colegial și contractual cu aceste asociații. Nu învinuiesc cu nimic lucrătorii acestor asociații, înțeleg că nu din vina lor cărțile mele nu sunt admise în librării. Și înțeleg bine că cineva se teme foarte mult de Memoriile mele. Dar, domnilor, interziceți-le pe acestea, care și așa au un limitat de exemplare, dar ce aveți cu cărțile mele pentru copii și adolescenți, bunăoară?totuși le mulțumesc celor care au ordonat scoaterea cărților mele din librării, că nu le-au și pus pe rug, ca în timpurile istorice binecunoscute. Dar exilul și autoexilul meu, după cum se știe, au început în 1980, când a fost descoperit în cartea mea martiră Hora luminii afirmația: Iată Patria, etern cuvânt România. Însă au trecut deja circa 40 de ani, acum jumătate din populația republicii, aproape toți moldoveni basarabeni, se declară deschis români,și mie, tot pentru românism, să mi se interzică din nou cărțile în librării? Ce-i cu discriminarea asta? De ce mi se încalcă un drept elementar? Cine va răspunde la aceste întrebări?căci este discriminat fățișși obraznic, timp de 40 de ani, un scriitor român? N.S. Personal consider că în operele literare (nu neapărat geniale) e mai mult adevăr vital decât în numeroase tratate, studii (chiar științifice!). Literatura e preocupată de istoria omului, iar fără om, ce istorie poate fi?! Sub acest aspect, mă duce gândul la cartea Dvs. Periferia distractivă. Cele două 111 112 nuvele,incluse în ea, mai bine zis, romanul La periferie, căci întrunește toate caracteristicile unui roman, și nuvela Pisica siameză. Le-ați calificat a fi satirice. Eu le-așspune drept opere de anticipație, deoarece situația pe care o descrieți (e drept, umoristic pe alocuri...), când intelectualul lasă casăși masă, lasă serviciul și ia caleaunei căutări deșarte a fericirii pe alte meleaguri, ajungând a se umili și chiar a-și pierde demnitatea de om..., nu mai e vorba de haz e anticiparea unei tragedii!) a poporului zis moldovean, care strechie pe toate meridianele globului azi, în căutarea unei iluzii că acasă i-i greu, iar fericirea ar pute-o găsi gata ambalată undeva pe aiurea... Ați anticipat sau ați intuit acest adevăr? Gh.C. Aveți dreptate, opera literară nu minte, pe când unele tratate, studii (chiar științifice!) se mai abat de la adevăr. Exemple putem găsi cu duiumul la savanții politizați de la noi, mai ales în ce privește identitatea și istoria moldovenilor. Dar în lucrările mele, menționate mai sus, e vorba de cu totul altceva de degradare morală, de incompetențăîmbinată cu demagogia, ajunse a fi deprindere, legitate, fală. Am luat în zeflemea anume aceste metehne umane. În romanul La periferie personajul principal Anton al lui Platon - e un profesor școlar, cu studii la români, care, cu încetul, degradează, împreună cu întregul sistem educațional sovietic, coborând până la nivelul de bețivan sadea, este exclus până la urmă din învățământ, dar care continuă să braveze cu profesia sa de pedagog.în peripețiile sale, migrând dintr-un sătuc de la periferie republicii până la Moscova și chiar pânăîn imensitatea Siberiei, se vede ca în oglindă tot ridicolul realismului socialist!, trâmbițatde autorități, dar care, de fapt, înăuntru era gol.în anul 1970 am încercat să public prima parte a romanului și am prezentat-o la revista Nistru, dar aici am dat peste alt adept al realismului socialist, scriitorul Vladimir Beșleagă, care mi-a întors manuscrisul cu calificativul E cel mai negru ce s-a scris despre învățători.(și, dacă e negru înseamnă că nu e publicabil, altă treabă ar fi fost, dacă era roșu, am conchis eu, zâmbind amar, împreună cu personajele, dotate cu mult umor, ale acestui roman). N.S. Istoricii literari (de i-am avea) s-ar referi, sunt sigură, și la cealaltălucrare a Dvs., de proporții, întitulată Pisica siameză. Hai să le venim în ajutor acelor așteptați eventuali istorici literari, și să le oferiți detalii despre cum, când ați scris aceste lucrări și dacă sunteți satisfăcuți de atitudinea pe care o au analiștii istorici și literari vis-a-vis de opera Dvs.? Gh.C. S-o luăm de la sfârșit: dacă sunt eu satisfăcut de atitudinea pe care o au analiștii istorici și literari față de opera mea... Întrebarea aceasta cred că poate 112 113 fi pusă unui scriitor care activează în condiții normale. Însăîn ce privește opera mea... Ce fel de analiști literari? Acei de i-am avea? Dar chiar dacăși i- am fi avut, cum ar fi putut ei aprecia o operă necitită. Căci nu e secret că am fost interzis oficial circa 12 ani! Și opera mea a zăcut tot acest timp, cum se spune, în sertar! Altă treabă ar fi, dacă s-ar găsi careva dintre ei care să citească aceste cărți în prezent! Dar, nați-o bună, sunt iarăși interzis! În librării nu mă pot găsi, în bibliotecile centrale... Nu știu care-i situația acolo. Să sperăm că n-au avut atâta minte să-mi scoată cărțile și de acolo! Detalii?... Da, despre ele aș putea vorbi cu lux de amănunte, pentrucă, în virtutea destinului, eu am fost singurul și adevăratul martor ocular la toate cele întâmplate, atât în cazul periferiei spirituale rurale (în special,învățătorești), din romanul La periferie, cât și al celei spirituale urbane (în special, scriitoricești) din nuvela Pisica siameză. Personajele din aceste lucrări, mai ales această Pisică năzdrăvană, au mers pas cu pas tocmai prin locurile unde am trecut eu: eu privind serios la ceeace vedeamși retrăind pentru cele ce mi se întâmplau, iar ele, personajele mele cu ironie și umor, luând în zeflemea ridicolul realității zis socialiste. E drept, Pisica m-a însoțit și în continuare, ironizând pe contul luptei pseudodemocratice a contemporanilor mei și al eforturilor mele în căutarea dreptății iluzorii. Dar tocmai aici se află și explicația: e ridicol să vezi cum se îndârjește cel mic la cel puternic, să bravezi cu participarea la o luptăîn apărarea dușmanului tău, cu o victorie, care de fapt înseamnăînfrângerea ta. N.S. Unii cititori de-ai Dvs. (scriitori Efim Tarlapan, Ion Cuzuioc, Alexandru Donos, spre exemplu; cercetători literari Claudia Matei, Lidia Grosu, Leon Bâcu; critici literari, jurnaliștiși savanți în alte domenii Mihail Dolgan, Anton Moraru, Nicolae Negru, Gheorghe Budeanu și alții) au ieșit în presă cu propunerea ca instanțele competente să studieze cazul Dvs. și opera literară să fie introdusă în programele școlare, propagată oficial. Iată bunăoară ce spune regretatul doctor habilitat în istorie, conferențiar universitaranton Moraru în săptămânalul Literatura și arte din 19 decembrie 2013: Considerăm că a venit timpul ca opera poetului Gheorghe Cutasevici să fie pusă în circuitul valorilor culturii si literaturii naționale românești. Noi ne adresăm față de Ambasada României de la Chișinău și Institutul Cultural Român, filiala M. Eminescu" din Basarabia, să elaboreze un proiect pentru promovarea operei poetului Gheorghe Cutasevici Patria eterna - România" în școlile din România și Republica Moldova. Acest poemglosă să fie introdus în paginile manualelor de limba si literatura română, iar elevii săînvețe literatura română așa cum a fost ea. 113 114 Gh.C. Da, le mulțumesc acestor oameni de bună credință, adevărați patrioți, și îți mulțumesc ție, dragă colegă, că atragi atenția publicului cititor asupra acestor imparțiale și binevoitoare luări de cuvânt. Aș mai menționa că s-au făcut încercări chiar de apropaga la direct opera mea literară, în școlile din republică. Astfel, ValentinaMazilu, profesoară de limba și literatura română din satul Gotești, raionul Cantemir, a alcătuit și a publicat în cartea sa Limba maternă icoană eternă un scenariu întreg, întitulat Eterna taină Providența după denumire unui poem al meu, privind creația mea poetică, dedicat activității educaționale extrașcolare. Însă instituțiile publice ale satului, cum ar fi Uniunea scriitorilor și Uniunea Jurnaliștilor, Ministerul Culturii și cel al Educației, guvernanții și parlamentariis-au făcut a nu vedea și a nu auzi toate acestea. E regretabil. N.S. Știu că v-ați și tradus, personal unele poezii în limba rusă, editându-văîi câteva culegeri de versuri în ambele limbi românăși rusă. E un gest disperat sau e o speranță a Dvs. că i-ați putea cumva (cum?) facepe vorbitorii / cititorii de limbă rusă de la noi să manifeste, afară de snobism și nițică bunăvoință de a se apleca și asupra unor astfel de cărți bilingve? În general, ce-i de făcut, cu traducerile, la noi? Gh.C. Am tradus mult, din rusă în română și din română în rusă. Mai ales atunci când am avut calitatea oficială de traducător și stilist la Ministerul Economiei. Dar în paralel am tradus și din opera literară, mai ales din poezia scriitorilor reprezentând alte popoare, de creația cărora s-a îndrăgostit sufletul meu. Bunăoară, citind poemul genial al lui Vladimir Solouhin Cununa de sonete, l-am tradus, cum se zice, dintr-o răsuflare. Și descoperirea pe care am făcut-o este că limbile rusăși română sunt foarte apropiate în esența lor poetică. Din poemele traduse ce mi s-au acumulat cu anii, ameditat cartea Întoarce-te în țara ta, titlul fiindu-mi sugerat de o poezia a poetesei din Cabardino-Balcariape nume FousatBalcarova....Întoarce-te în țara ta/ În țara dorului cel mare,/ Seninul eiîțivaierta/ Toți anii grei de așteptare,- spune poeta,și încheie cu:...aici strămoșii dormde veci/ Și viitorul e tezaur/ Străinele comori sunt seci/ În Patrie și piatra-i aur...din română în rusă miam tradus aproape întreaga mea operă poetică. Mai întâi, poemele pentru copii: Nu mai plângeți, fiarelor, Cântecul cu mingi frumoase și altele, iar apoi toate celelalte poeme., înmănuncheate acum în cartea ( Bate vântul stelelor ). De asemenea mi-am tradus în ruseșteși nuvela Pisica siameză. Dar ați întrebat: Cei de făcut cu traducerile la noi?. Același lucru ca și cu operele noastre originale. Să le propagăm prin librării, biblioteci, școli, alte instituții de cultură. Dar principalul să stabilim și să întreținem relații cu 114 115 scriitorii alolingvi, să pătrundem în localitățile, mai ales școlile, bibliotecile vorbitorilor de limbă rusă, organizând lecturi, seminare, festivaluri și alte festivități bilingve, să le cultivăm acestora interesul pentru limba noastră. Toată această activitate poate fi însoțităși de comercializarea traducerilor. Dar, în primul rând, trebuie să prezentăm publicului opere și traduceri de valoare. N.S. Vă felicit că ați reușit să vă editați o frumoasă culegere de memorii publicistică, eseuri etc. la prestigioasa editură Pro-MOLDOVA din Iași, în colecția Opera Omnia!, în Cum ar fi posibil din punctul Dvs. de vedere, de a extinde și intensifica ecoul unor cărți reprezentative pentru autor în spațiu? Cum, prin ce metode ar fi chip să mai capteze autorul azi atenția și interesul cititorului? Gh.C. Problema, în genere, ar putea fi rezolvată ușor prin lichidarea frontierelor de pe Prut. Am înțeles că politicienii patrioți din ambele Românii întreprind câte ceva în această direcție. Să le urăm succese. Însă deocamdată trebuie să folosim posibilitățile existente, să apelăm la generozitatea publicațiilor, editurilor, instituțiilor publice și private de cultură din România. Iar în acest scop să utilizăm mai îndrăzneț mijloacele de comunicare moderne: internetul, poșta electronică etc. Bineînțeles, pentru aceasta trebuie să prezentăm opere de valoare, să renunțăm odată și odatăla metoda compunerilor la temă de tipul: mama, Eminescu, limbași cam atât, bătând pasul pe lor zeci de ani. Scriitorul adevărat este (trebuie să fie!) un inventator, vine în fața cititorului cu ceva nou. La noi, în perioada postbelică, s-au scris în permanență compuneri la temă (în poezie, cel puțin), iar critica literară în fond s-a ocupat de prezentarea acestor compuneri școlărești, tratându-le ca opere de valoare. Tema era dată de ideologa de atunci, infiltrată în programele şi manualele şcolare, în statutele instituţiilor publice, în mijloacele de informare. Şi scriitorii aveau de îndeplinit o misiune foarte uşoară să se inspire din această hâtrenie a partidului comunist şi să transpună pe hârtie, adică în aceleaşi manuale, ziare, reviste, contribuţia lor educativă. Unii se mai salvau scriind pasteluri, idealizând dragostea de părinţi, de Patrie (care, sărmana, măcar nici nu era a lor), de Eminescu (pe care nici n-au încercat să-l înţeleagă, deoarece aveau posibilitatea să-l citească doar fragmentar). Dar si acestea erau tot compuneri la temă, mai mult sau mai puţin reuşite. Nici până în prezent poezia basarabeană nu se poate debarasa de aceste clişee. Cel mai periculos lucru ce a fost să se întâmple este faptul că pedagogii, intelectualitatea basarabeană au acceptat şi au susţinut această 115 116 metodă simplistă de literatură compunerea la temă, au predat-o cu inspiraţie la orele de literatură şi limbă maternă, au organizat mii de întâlniri ale elevilor cu asemenea compunători, încât acum în şcolile noastre fiecare elev, mai ales cei de prin clasele primare scriu poezii la temă, unele destul de reușite, crezând că fac literatură. Compunerile la temă, oricât de inspirate ar fi, nu constituie totuşi adevărata poezie, adevărata literatură, deoarece le lipseşte ineditul, descoperirea firului... ce trebuie adăugat la adevăr. Adică spunem ce trebuie şi chiar cum trebuie, dar lucruri ştiute, prefigurând în temă, aşa cum procedează, în mod justificat, ziariştii, bunăoară. Or, poezia mare şi chiar, în genere, literatura nu trebuie doar să se inspire din teme cunoscute, ci, prin esenţa ei, să propună teme şi idei necunoscute, descoperite de autor. N.S. Meritați laude pentru ce ați reușit să înfăptuiți. Sper să se convingă de aceasta și istoricii literari, pe care ni-i dorim și le simțim lipsa. Mă consolez că,iată, prin acest dialog le-am lăsat niște repere și mărturii că scriitorul, editorul, traducătorul Gheorghe Cutasevici și-a consacrat viața literaturii, fapt pentru care merită apreciere și respect. Gh.C. Stimată colegă, îți mulțumesc mult pentru apreciere și pentru curajul de a poposi asupra modestei mele creații li 116 117 VICTORIA FONARI Ordine sentimentală Visezi să mă-ntâlneşti Ai vrea să te iubesc Dar recunoşti: Te temi să suferi?.. Ce să-ţi spun Mă chiar distrezi Ceri siguranţă în iubire! Nu vrei să ai emoţii negative Frica ta trădează un: Pretinzi doar că iubeşti De ce să suferi? Calmează-te, dragoastea mai poate aştepta Fii fericit: Eros şi-a strâns săgeţile în tolbă Şi ţi-a lăsat numai ideea [fără ea] Replică Deşi îmi spui adeseori că-s o fiinţă rea Cum sunt, iubeşte-mă aşa! De ce? La ce să mai iubesc odată Doar pentru o scenă repetată? La ce toţi spun despre iubire 117 118 Împărtăşind dezamăgire? La ce ţi-ar folosi o suferinţă Făcută aşa simplu cu multă uşurinţă? De ce sunt toate acestea create pe minciună De ce iubirea se transformă-n funcţiune? E prea târziu să-ţi dau iertare Nu are rost, bizară-ar fi răbdarea, interior sărac, adio, de timp păcat Poveste ( o veste veste este ste te e ) Frumoasa adormită Antinomie e aceeaşi o urâtă (neadormită), Lumea de ştiinţă susţine Cauza e aceeaşi insomnie specifică unei inimi cu anemie sentimentală Poate e provocată de o predispoziţie de a fi 118 119 o eventuală zeiţă a focului deşi nu e vestală Frumoasa adormită se stinge de nesomn De o sută de ani, biata, se chinuie să nu îmbătrânească În aşteptarea a ce? a destinului? a ur(s)itului? banalităţi care-i prinţul? un şchiop galant? sau un infirm sportiv? un artist? dar poate un fricos intelectual? care a preferat să se facă boxer decât un superb un superb dansator P.S. iar frumoasa urâtă sau urâta frumoasă dintr-o visătoare parteneră (reieşind din condiţiile sociale) s-a preschimbat într-o oarecare suporteră Ajustări Albastru încetineşte clipa Pământul reflectă cerul Munţii-s burete ce şi-au schimbat culoarea Casele devin hamelioni Oamenii trăiesc în pielea acestora Ochiul care roteşte ţinteşte unde trebuie să scuipe o dragoste În aşteparea Secolului de Aur O frică să zacă în fiece bărbat? că-şi va-nşela singurătatea cu o frumoasă fără cuget 119 120 O, dacă vede mama ce va fi cu ea? Bărbaţi rătăciţi de a fi între iubită şi mamă Oare aceasta e întrebarea? Fiecare cu dragostea ei Dar tu ce stai sterp? E gata! Complexul lui Oedip a biruit Victorie! Antichitatea învinge prin complexe dar nu prin complexitatea gândirii biata civilizaţie a secolului XXI e în aşteptarea Secolului de Aur care nu se reciclează nicidecum Aur! Aur! Aur! Vrem aur! şi sângele devine lapte de cancer iar mierea străveche e numai în fiere Durere În suflet câtă durere 120 121 VERONICA PÂRLEA CONOVALI SIBERIA Luna pe cer lumina în noapte satul. În liniştea din jur, greeraşii şi tot felul de alte gâze se întreceau în cântatul lor. Din când în când, mai lătra pe undeva câte un câine. Pe hudiţele înguste şi întunecate, un om tupilându-se se îndrepta spre alt capăt de sat. Deşi era mare zăpuşeală, purta o haină largă, cu o gluga trasă pe frunte încât i se vedea doar vârful nasului, şi bărbia. Ajuns în dreptul unei case, individul sări uşor gardul din beţe de răsărită şi tot tupilat, se îndreptă spre fereastra din spatele casei. În verile calde de vară românii din orice regiune a ţării, fie din Maramureş, Banat, Dobrogea sau Basarabia, dormeau pe prispă, afară. Iar geamurile caselor până la sfârşitul lunii septembrie nu se închideau, iată, şi acum necunoscutul băgă capul prin fereastră deschisă şi rosti în şoaptă: Petrea! Măi Petrea! În odaie cineva se foi. Apoi o voce răguşită răspunse: Cine e? Petrea, vino la geam. Sunt eu, cumătrul tău, Vasile Moraru. Negăsind în întuneric lumânarea şi chibriturile, Petrea se apropie de geam. Privi lung la bărbatul din noapte, care intens gesticula cu mâinile, principalul semn pe care-l făcea era linişte, tăcere. Ce este, cumătre? Ce s-a întâmplat? întrebă Petrea cu jumătate de glas. Vasile îl apucă pe Petrea de mână, băgă capul şi mai adânc în odaie, apoi rosti: Cumătre, fugi, că vor veni soldaţii să te ia. Am aflat de la fratele meu. N- am putut să nu vin, mi-ai botezat copiii. Datorită ţie feciorii mei au devenit meseriaşi buni. Te rog, fugi! Mai ai câteva ore! Unde să fug, omule? Unde să mă ducă? De ce să mă ducă?! În Siberia, cumătre, în Siberia. Aşa ca în Eşti în lista chiaburilor. Fugi! Salvează-ţi viaţă! Omule, fugi! Vasile îşi întinse braţele, îşi îmbrăţişă consăteanul şi tot aşa tupilat, prin fundul grădinii, îşi căută drum spre casă. În suflet era însă fericit mai sunt 121 122 câteva ore. Situaţia era serioasă. În 1941, de organizarea deportărilor s-a ocupat Biroul Politic al CC aş PC (b) al URSS, iar structurile NKVD-iste au fost baza logistică a mecanismului deportării. Agenţi secreţi zilnic expediau la Moscova tovarăşului Stalin petiţii în care se relata că în Basarabia, au activat mai multe partide şi organizaţii burgheze care cântau şi proslăveau Ţara Românească. După alipirea Basarabiei la URSS, conducere acestor formaţiuni politice s-a refugiat în România. Iar rămăşiţele acestor organizaţii, fiind susţinute activ de serviciile româneşti de spionaj, şi-au intensificat activitatea antisovietică. În categoria aceasta erau incluşi moşierii, comercianţii, preoţii, jandarmii şi altă lume, care nu le plăceau autorităţilor sovietice. Toate indicaţiile veneau de la Moscova, dar executările le făceau localnicii care erau oameni noi ai puterii. Pentru servicii şi fidelitate erau avansaţi în posturi, susţinuţi în activitatea profesională, deveneau oameni de încredere ai nomenclaturii. Listele cu deportaţi au fost întocmite de NKVD în bază denunţurilor. Unii denunţau din ură, alţii de frică şi o bună parte o făceau din propria dorinţă. Erau denunţaţi mai întâi capii de familie, cei care gândesc şi iubesc româneşte, care au avut posturi de conducere în România. Apoi pe rând, veneau ceilalţi. În 1941 au fost ridicaţi în jur de de oameni. Numai de-ar reuşi să fugă, se gândi Vasile. Între timp, se trezi din somn şi Varvara. Cu respiraţia întretăiată a ascultat convorbirea dintre cei doi bărbaţi. S-a îmbrăcat rapid. Din Casa mare se întoarse cu o traistă în care, cu mâinile tremurând, pusese brânză, pâine, slănină, ceapă, sare. Şi Petrea era gata de drum. O îmbrăţişă strâns, o sărută fierbinte şi zise: Varvară, până se vor potoli evenimentele, un timp mă voi ascunde la odaie. Am să mă aflu în bordeiul din râpa Nucarilor. Şi tot prin fundul grădinii se îndreptă spre ieşirea din sat. Păşea atent printre rândurile din livadă, iar pentru a-şi apăra picioarele de spini şi pietre, le înveli în cârpe. Asta şi pentru a nu lăsa urme. Multe a văzut Petrea în viaţă, dar uite aşa să fugă ca un ucigaş, e pentru prima dată. Doamne, ce năpastă mai e şi asta? A rămas orfan de mic. Era cel mai mare din cei opt copii ai lui Tudose şi Paraschiva Marinescu. Varvara era şi ea orfană, având şi ea şapte fraţi şi surori. Când Petru a împlinit 18 ani, iar Varvara 19, au hotărât să se căsătorească. Au muncit mult. Mai întâi au crescut fraţii şi surorile. S-au căsătorit, i-au dat pe la casele lor, apoi au dat naştere propriilor copii, tocmai şapte la număr: fiicele Valentina, Glafira, Eugenia, Tamara, feciorii Ion, Anatol şi Pavel. 122 123 În total au crescut opt fraţi şi surori ai lui Petru, şapte fraţi şi surori ai Varvarei şi cei şapte copii ai lor. Petrea făcuse patru clase pe vremea ţarului Nicolai al II-lea. Era meşter neîntrecut în toate: fierar, lăcătuş, strungar, lemnar, cojocar. Prin muncă cinstită şi-a deschis un atelier, care a devenit o adevărată şcoală profesională. Aici veneau băieţi din sat şi satele vecine pentru a învăţa mai multe meserii. Învăţăceii veneau singuri şi se rugau la poartă. Taxe nu plăteau pentru instruire. Iar averea care a agonisit-o e rezultatul propriei munci. Pentru a avea de toate, toată munca era organizată, fiecare clipă era planificată. În aşa fel, din orfan s-a transformat într-un gospodar bun, cu o avere care era compusă din: cinci desetine de pământ arabil, două desetine de viţă-de-vie şi livadă, vaci, cai, oi, porci, păsări, utilaj agricol şi alte obiecte de gospodărie. Mai avea el, Petrea, un motor german Diesel, şi o maşină de treierat! Multă lume venea să-i ceară ajutorul la treierat. Fiecare era gospodar după cum muncea. După anul 1944 situaţia s-a schimbat. Basarabia a fost ocupată de bolşevici. Moscova dicta, iar coloniile ei îndeplineau. Erau impuse impozite aspre, numite zaiomuri (împrumuturi care, cică, erau benevole, dar de fapt, bunurile le luau cu forţa). Trebuia să dai la stat postavcă (livrare, furnizare, predare în termen a unei cote obligatorii la stat) dacă nu o făceau de bună voie, veneau soldaţii şi măturau podurile. Aşa s-a declanşat foametea din Varvara făcea mămăligă din beţe de hlujani şi borş cu susai, stevie şi măcriş. Copiilor li se umflase picioarele. Din gospodăria de altă dată nu a mai rămas nimic. Şi acum, naţi-o bună. Doamne, ce va fi! Cum se va descurca Varvara cu copiii? Între timp, Varvara îşi trezi liniştit copiii şi le porunci să se îmbrace. Într-o legătură, pe masă, erau pregătite merindele. Pe rând, toţi, tot pe aceeaşi fereastră, au părăsit casa şi s-au îndreptat spre viile satului. Acolo s-au adăpostit în coliba lui Ilarion Căldare. Rămâneţi aici. Nu vă temeţi, zise Varvara. Apoi, pe rând îşi sărută copiii pe frunte. Tupilaţi unul lângă altul, Pavel, Tamara, Eugenia şi Anatol priveau cu frică în urma mamei. Aşa au stat îmbrăţişaţi până la ivirea zorilor. Pe la orele zece, tot tupilaţi, au venit la ei verişorii Simion şi Alexei. Băieţii i-au informat că tot satul a fost înconjurat de maşini pline de soldaţi ruşi. Că e periculos să mai rămână în această colibă şi i-au îndemnat să meargă în căutarea unui ascunziş mai bun. Prin râpe şi tufişuri au ajuns la altă margine de sat unde se întindea un lan de secară. În lan obosiţi, speriaţi şi nedormiţi au adormit buştean. S-au trezit de la cântatul cucuveicii. Prin acelaşi cântat Pavel răspunse păsăreşte, erau căutaţi. Simion şi Alexei intrară în lanul de secară. Mergeţi acasă, băieţi, zise Alexei. Nu mai puteţi rămâne aici. Tanti Varvara a fost arestată de către autorităţi. 123 124 Cum? strigă Pavel. Mama doar a promis să fie atentă. Îmi pare rău, răspunse vărul, dar se vede că, din repezeală şi frică, a fost descoperită. După ce s-a despărţit de voi, tanti Varvara s-a urcat într-un plop înalt din centrul satului, din vârful lui se vedea toată aşezarea. Vedea cum soldaţii umblau prin ogrăzi şi îi ridicau pe alţi săteni. Ar fi stat în plop mai mult, dacă nu era un câine, care s-a oprit sub copac şi a început să latre. De frică, a coborât şi a început să caute alt ascunziş. De ascuns s-a ascuns. Dar şeful soldaţilor a strigat în mulţime precum că unchiul Petrea a fost găsit spânzurat în pădure. Tanti Ioana a alergat repede să-i spună mătuşii Varvara ce s-a întâmplat. Sigur că ea a ieşit din ascunziş şi a alergat în pădure, dar nu l-a găsit. Imaginându-şi că soldaţii îşi bat joc de corpul neînsufleţit al soţului, cu bocete de răsuna satul, a venit direct la soldaţi, cu rugămintea să-i permită să-l înmormânteze. Ei îndată au înhăţat-o. Nu mai are rost să staţi şi voi în ascunziş. În drum spre sat fiecare a pornit pe cărări diferite. Copiii de departe au văzut că ograda era plină de lume vecini, rude, prieteni, consăteni, care aşteptau să-i ducă la gara din Drochia. O zi întreagă au fost păziţi de soldaţi, până când a fost prins capul familiei. Planul bolşevicilor a fost îndeplinit. Au dat zvon că Petrea s-a spânzurat, ca s-o prindă pe Varvara, apoi rând pe rând să iasă din ascunzişuri întreaga familie. Nu le-au dat voie să ia nimic din casă, nici de-ale gurii, nici haine, doar ceea ce aveau. Dar vecinii şi rudele, pe furiş, au aruncat în maşină care şi ce puteau pâine, făină de porumb, brânză. Fratele Varvarei a aruncat în maşină o bucată de porc. Porcul îl tăiase noaptea, tot noaptea încinse cuptorul şi l-a copt bine. Ştia Iftenie din auzite, din scrisorile celor deportaţi în 1941 ce îi aşteaptă pe cei duşi de acasă. În sfârşit, şeful a ordonat ca coloana de maşini să pornească. Bocetele se auzeau în satele vecine. Plângeau cei condamnaţi, plângeau cei ce rămâneau acasă. Copiii îmbrăţişaţi se ţineau unul lângă altul. Părinţii nu-i scăpau din ochi. De odată atenţia lui Pavel a fost atrasă de ceva. Din urma maşinii alerga câinele lor, Bob. Bob, acasă! strigă băiatul. Câinele ciuli urechile şi se opri pe loc. Apoi, parcă mai plin de puteri, continuă să alerge. Toată lumea din maşină muţise, iar privirile lor erau îndreptate spre animalul roşcat. Acasă, Bob! au strigat în cor copiii. Dar câinele nu se oprea, ochii lui erau ţintiţi direct spre maşina în care erau stăpânii săi. Apoi, kilometru cu kilometru, mişcările lui deveniră mai slabe. Până când nu s-a mai văzut din colbul lăsat de coloana de maşini. 124 125 La gara din Drochia nu se înţelegea nici în cer, nici în pământ femeile boceau, copiii plângeau, bărbaţii strigau: Unde ne duceţi, ce veţi face cu noi?. Lumea de aici era de diferită vârstă: sugari, bătrâni de de ani, era o zăpuşeală îngrozitoare. Părea că nici aer nu mai este. Trei zile i-ai ţinut în gară, apoi au fost urcaţi în vagoane ca nişte criminali. Au mers multe săptămâni. În vagon era multă lume. Necesităţile fiziologice se făceau într-o gaură tăiată în podea. Pe drum erau hrăniţi cu resturi alterate. Privirea Varvarei a fost atrasă de o femeie din vagon care îşi legăna copila întruna. Dar observă că copilul nici nu plângea, nici nu mânca. În durerile lor erau orbi faţă de durerea vecinilor. Faţa împietrită a femeii nu prevestea nimic bun. Varvara intră în vorbă cu ea. Aşa a aflat că o cheamă Antonina. Iar fetiţa este fiica ei mezină. Veruţa în vârsta de 8 ani. Doarme, zise liniştit femeia. Şi cu o broboadă, un şal mare o acoperi. Veruţa n-a rezistat drumul lung şi anevoios. Era decedată de câteva zile însă din cauza că nu erau opriri, Antonina a mers cu copila moartă în braţe mai mult timp. Într-o zi, au ajuns la o apă mare. Era Volga, sau poate, un afluent al ei. Soldaţii au ordonat să iasă lumea din vagoane, să se mai spele un pic. Toţi deportaţii s-au aruncat în apă îmbrăcaţi. Varvara îşi păzea copiii, îi ruga să nu meargă mai departe de un metru de la mal, doar nu cunoştea adâncimea şi viteza apei. Între timp, câţiva bărbaţi au săpat în malul apei cu mâinile o groapă în care au aşezat corpul neînsufleţit al Veruţei. Mai adânc, zise Petrea, să n-o dezgroape câinii sau alte animale. Antonina înmărmurise, aveai impresia că se ticnise. După două ore, soldaţii au ordonat urcarea în vagoane, fiecare soldat avea lista cu deportaţi pe care trebuie să-i supravegheze. Mulţi s-au înecat, pe râu pluteau numai chipiuri. Unii s-au prăpădit de frică, alţii pentru că nu ştiau să înoate. Au urmat din nou zile în şir de mers cu trenul. Apoi trenul s-a oprit şi toată lumea a fost îmbarcată în camioane. Varvara o îmbrăţişă pe Antonia şi îi şopti la ureche cuvinte de încurajare. Dar, pare-se, femeia nu le auzea. În aceste zile care au urmat după înmormântarea Veruţei, Varvara se ataşase mult de mama suferindă. Antonina şi Nina, fiica ei mai mare, au fost urcate în altă maşină. Au fost duse într-un sat în care locuiau numai doi oameni. O bătrână şi un bătrân. Ceilalţi au murit de foame în Gospodarii erau aici câte vrei toate pustii. În acest sat au rămas 15 familii de deportaţi. Fiecare a ocupat câte o casă. Erau atâţia şobolani, că te temeai să dormi noaptea. Chiar în prima noapte sub fereastră au început să urle lupii, dar cum se făcea ziuă, dispăreau undeva. 125 126 Petrea, Varvara şi copiii au fost duşi în alt sat. Aici era mare sărăcie. Băştinaşii erau mai mulţi din familiile nobile, represate în 1937, iar siberienii şi cazacii se ocupau mai mult cu vânatul şi pescuitul. Trăiau aici şi mulţi nemţi. Deşi era pe vremea secerişului, gospodăria era pregătită rău de strânsul roadei. Nu dispunea de transport, renumitele camioane polutorca aveau caroseriile stricate, căruţele erau fără roţi şi mai erau multe alte neajunsuri. Petrea privi în jur. De lucru până-n barbă, dar n-avea cine lucra. Iarna siberiană e deosebită de cea basarabeană, trebuie de făcut ceva. Seara au discutat mult, apoi, au hotărât să formeze o brigadă din bărbaţi deportaţi şi împreună să schimbe situaţia. Mâna dreaptă a lui Petrea au devenit Pavel, Anatol şi Ion. Într-un timp scurt, brigada lui Petrea a reparat camioanele, căruţele şi alt utilaj pentru curăţirea şi ventilarea grâului. Petrea a mai construit o staţie electrică cu generator, cu ajutorul căreia a iluminat satul. Încetul cu încetul, oamenii au început să-i poarte stima şi respectul. Veneau şi aduceau care şi ce putea. Până atunci în acea regiune de lumină nu se ştia. Şi dacă la început ruşii îi băteau, acum situaţia se schimbase. Nu mai putem trăi în acest bordei, zise într-o zi Petrea. E timpul să construim o casă frumoasă, mai ales că lemn este mult. Iernile siberiene sunt geroase, iar eu nu vreau ca voi să vă îmbolnăviţi. Toată vara copiii au umblat desculţ, dezbrăcaţi. Se apropia iarna. Aveau nevoie de haine, de îmbrăcăminte. Varvara le-a confecţionat la toţi încălţăminte din cauciucuri de maşină, ciorapi din material gros (manta soldăţească), cu talpă de cauciuc. Într-o zi Petrea a venit acasă cu primele cumpărături: săpun, sare, pâsle, pantaloni vătuiţi, pufăici. Le păru o adevărată avere. Şi numai când se lăsa noaptea, îşi aminteau în şoaptă de sat, de casa furată, de grădina cu nucari, peri, meri şi prune. Nu înţelegeu de ce au fost duşi de acasă. Doar Petrea a intrat în colhoz în 1948; până la aceasta a mai fost o formă de lucru comun numită tovărăşie. Şi din ea a făcut parte. Chiar le-a spus: Vă dau tot, numai nu mă duceţi nicăieri. Le-a dat toată averea, dar de dus tot l-au dus De luat, aveau ce lua. Casa a fost transformată în magazin, fierăria şi atelierul au trecut în proprietatea colhozului, motorul german Diesel cu două roţi mari, plug, boroană, căruţa pentru cai au trecut toate în proprietatea statului. Despre aceste lucruri aflau din scrisorile rudelor. Pavel des îi vedea pe părinţi trişti şi tăcuţi. Într-o seară avea să-i întrebe cauza acestei nemulţumiri. Ne gândim la Grafira, zise mama. Cum se descurcă singură printre străini. Fiica mai mare, Grafira, a fost judecată în 1948 şi deportată pentru o perioadă de opt ani în Republica Autonomă Komi. Era vânzătoare la 126 127 magazinul din sat şi, întrucât şefii cei de la Raipotrebsoiuz şi de la primărie luau produse pe gratis, a adunat un neajuns mare. Către anul 1948 familia nu mai avea puterea financiară de altă dată şi nu au avut de unde acoperi lipsa acestor bani. Glafira a fost condamnată la privaţiune de liberate. Timpul le schimbă pe toate. Cu greu, dar s-au obişnuit cu noul mod de viaţă. Fiecare îşi avea ocupaţiile lui. În martie 1953 moare conducătorul Statului Sovietic, Iosif Stalin. Noul conducător, Nichita Hruşciov, a condamnat aspru politica înaintaşului său. S-a început o nouă etapă istorică numită dezgheţ hruşciovist. Lumea a început a scrie scrisori la Moscova cu rugămintea de a li se permite întoarcerea acasă. În 1955, Glafira a fost amnistiată şi a venit şi ea la părinţi. Dar dorul de casă îi ardea pe toţi cu flacără mare, pentrz că străinătatea tot străinătate rămâne. Într-o bună zi au fost informaţi că pot pleca unde vor, dar fără dreptul de a trăi în Moldova. De această dată urcarea în tren a fost alta. Şi vagonul era altfel. Patru fete mari şi trei cavaleri îşi priveau cu drag părinţii. Dragostea faţă de ei nu avea cuvinte. Pe chipul părinţilor lor se lăsase oboseala şi tristeţea. Mergem acasă! zise Petrea. Dar nu se poate, tată, au ripostat băieţii. Doar acasă şi numai acasă! a subliniat capul familiei. Pe drumul de la intrarea în sat mergeau 9 oameni. Doi părinţi şi 7 copii. Când au părăsit satul, părinţii erau tineri, iar copiii erau minori. Acum părinţii îmbătrâniseră, iar odraslele lor erau de însurat şi măritat. De odată, pe drumul pustiu în faţa lor, apăru un animal roşcat. Venea ca săgeata, cu urechile ciulite, cu limba scoasă afară. Lătra de departe. Apoi se aruncă la ei şi începu să le lingă mâinile, faţa, se gudură şi scheuna a bucurie. Îi privea pe fiecare în ochi de parcă îi întreba ceva, vroia să le spună ceva. Doamne, Bob, tu eşti! Exclamă Pavel. Câinele, la auzul numelui său, şi mai energic se gudură. Tată, acesta e Bob, câinele nostru! strigară copiii. Bucuria nu avea margini, era primul care îi întâmpinase acum peste ani, întorşi din Siberia. A fost primul care a simţit nenorocirea atunci în 1949, timp de trei zile a urlat neîncetat. În toţi aceşti ani de deportare, din 1949 până în 1958, i-a aşteptat. Îl hrăneau vecinii, copiii de la şcoală. Nu a părăsit casa până când nu s-au întors. Şi acum, la margine de sat, i-a recunoscut pe toţi, deşi nu mai erau cei care au fost cândva. Bob sărea de bucurie în sus înaintea fiinţelor dragi. Au început toţi a plânge. Părea că doar acum povara deportării este mângâiată de acest prieten patruped fidel. Cât au mers până în centrul satului, lumea îi saluta, îi îmbrăţişa. Varvara şi Petrea până la deportare au botezat mai tot satul. Au cununat multe familii. Mai tot satul le zicea naşul Petrea şi naşa Verunea. 127 128 Acum, când îi vedeau pe toţi alături de Bob, lumea îşi făcea cruce, căci nimeni nu mai văzuse aşa ceva. Spre seară devotatul animal liniştit îşi dădu sufletul. Istoria câinelui Bob nu este uitată nici azi, cei care au urechi să asculte şi inima să înţeleagă, pătrund în marele mister a existenţei omului alături de alte vieţuitoare. Trecuse o groază de ani, dar el nu putea pieri. Acum, scăpat de povara grea a aşteptării, a lăsat în urmă doar amintirea-i luminoasă. Întorşi în sat, aceşti oameni mărinimoşi au fost ajutaţi de consăteni. Cârmuirea colhozului le-a dat voie să locuiască într-o magazie care cândva era o construcţie auxiliară pe lângă atelierul lui Petrea. Varvara a fost pusă paznic la magazinul satului, odinioară casa ei. Petrea lucra ca şi mai înainte la fierăria sa, acum a colhozului. Aşa au trăit la o margine de sat până când ambii, rând pe rând, au decedat. Petrea la scurt timp de la întoarcere, Varvara cu câţiva ani mai târziu. N-au apucat nici unul dintre ei Legea cu privire la deportaţi. Era demult miezul nopţii. Pe prispa unei case de la o margine de sat, la sfat sta un bătrân şi o doamnă. Alexandra, fără a se ruşina, lăsa lacrimile să curgă şiroaie. Nici bătrânul nu şi le ascundea. Apoi, au stat mult timp în tăcere. Ascultau cum cântă greeraşii, cum latră câte un câine pe undeva. Eu, după atâţia ani, dragă Alexandra, mai visez noaptea deportarea. Oare câţi au mai rămas ca mine? 128 129 LIDIA GROSU PORTRET DE... CLOPOTAR Imuabile, aceste dangăte... continuu tricolor... mi-e sufletul un clopot ce se pictează, prin cuvântu-mi, Ţara-mamă. iar vocea, vocea mea de-artist, coborâtoare până la origini şi-nălţătoare până dincolo de steaua-mi hărăzită, dă în clocot, lumină semănând pe umbra poeziei... meserie veche, românească, cea de clopotar împrospătată de luminile originii, îmi aparţine! mă dăruiesc vocabulei şi vă implor să fim mereu o naţiune vie! 27 martie 130 CHEMARE Îţi mulţumesc că eşti mereu un zâmbet Plin de vigoare-,n care rătăciţi Vânează aripi într-un spaţiu lânced Pentru-a zbura...de tine vâltoriţi. Se lasă pe-ale versurilor unde Ca miine să gândească altcumva: Eşti cel ce nu mai are ce ascunde, Eşti trup şi suflet pentru Ţara ta. Cu pana inimii, trăirile secundei Le scrii întru ne-moarte şi credinţă Şi-ntre imperii monstruoase muribunde Răspund unirile din criptele fiinţei. RĂSCUMPĂRARE Sunt vrăjitor şi cânt acest poem Cu fibrele sonore-ale fiinţei Şi depăn stările mereu pe-un ghem De bucurie sau de suferinţă. Poet sau ba, sunt formă a... luminii Un chip de-artist din pară plămădit, Ce neagă-ncoronările rutinei Cu-al muzicii tărâm neprihănit. Sunt raza-n care defilează scutul Independenţei şi-al trăirilor de neam. Pe pod de flori sub care-,n valsuri, Prutul E ochiul blând ce-l arde pe duşman. Sunt trei culori pe-un infinit albastru Al românismului de-un pro-european, Nedumerire sunt la un dezastru Născocit de un imperiu infernal. Sunt luptă pentru limpezime-n gând, 130 131 Sunt rodul miriştii ce a păstrat sămânţa... Îmi este dat să sufăr, dar nu plâng: Răscumpăr naţionala conştiinţă MĂRTURISIRE Părinte, nu sunt liber să fiu român decât doar că în suflet, inimă şi gând port această moştenire de la străbuni. Iar în materna mea, bătută în cuie de grindina de calchieri cotropitoare, pocită de infractori în lege, de nişte stati, adun aşchii de nestemate pe apucate, precum părinţii noştri culegeau cărţile Adevărului despre lume la mănăstirile incendiate în dricul nopţii de enkevedişti; aceştia, în delir alcoolic, contaminaţi de politizare, profanau Scrisul martirilor, binecuvântat de Cer, trecându-l prin flacăra mistuitoare. Părinte, nu sunt liber să aştept cu lumină actul ce mi-ar confirma redobândirea cetăţeniei şi revenirea la Patria mamă. Mă strecor prin pădurea anilor grei de aramă, tiviţi cu buchea crimei de a fi basarabean şi mi-e teamă de parcă aş ţine ceva din furat, pe când adevăraţii hoţi intentează dosare penale pentru mea culpa de a avea câte cinci, (dar nu şase!) degete la mâini şi picioare. 15 Părinte, nu sunt liber să-mi apăr copiii precum mi-o doresc, dar nici să strig că au fost şi rămân mai buni decât noi, chiar dacă bâta nătângă de fariseu i-a umilit. Ei, cu sângele lor, au plătit o redeşteptare îmbătrânită devreme într-o,chinuitor de lungă, de la 89 încoace, încercare de a ne renaşte în aceeaşi cetate 131 132 cea moştenită de la străbuni Românitatea. P.S. Părinte, sunt liber doar pe atât, pe cât să nu accept cu gândul, darmite inima un regim de teroare. Doamne, apără-ne, nu ne lăsa să trăim pe nou o oroare. VIS URÂT Cârd de ciori croncănitoare la curtea regelui zamfir. Un brainstorming? Dar...toate prin unul vorbesc. teribil autumnal decor cu limbi ciudate parcă de pasăre, parcă de om... Ce vreţi de la noi, o, voi... că numai surate nu vă pot numi? Tovărăşiţe? Poate, dar numai într-o altă viaţă: pentru noi plină, pentru voi desprinsă de matrice... Spornâi vopros, zice zamfir, adică nu se lasă bătut, mai discută... Cu cine, întreb, dacă toate privighetorile, turturelele, cucoarele, rândunelele au plecat să caute primăvara? Entre nous, îmi răspunde, suntem de invidiat... Mă uit în jur: cârd speriat pe acoperişuri, pe gard absolut detaşat. Voi? Cine voi, că doar unul vorbeşte? Noi, ţarul Nicolai al II-lea, cerul îl vreau... Tronul Domnului va fi ocupat! Impertinenţă, demenţă, orgolii bizare... cu una, cu două nu se va lăsa... Tronul? Care tron? Să-nţeleg că e vorba de paradis?... Dar... este al tuturor: al nostru, al lor.... Spornâi vopros, vocea-i e fulger şi tunet: vom decide astăzi, mâine cu al morţii, anunţat de noi, coridor... Iar în actualul regat declar regim de...teroare ocupanţă, iarnă veşnică... Greu tribut veţi plăti! 133 (Cu cioara vopsită nu-i de glumit!). Frig să fie! Să dispară tot ce e viu! Iar omătul...ah, da...cu sârmă ghimpată să fie încercuit, ca nu cumva să se topească... Şi...da, cât pe ce să uit...soarele... întemniţat să fie cu toată bolta cerească! Plină de năduf, arunc în direcţia... Caftan roşu? Sultan? Dispari, fantomă!... Prin veacuri migrând, stiloul inocent s-a poticnit la un geam... Noiembrie...Decor fantastic în lung şi în lat: Nor de frunze, cu viaţă de om, pe care cu noi o împart... Un cârd de ciori, nevinovate, aproape de sol se rotesc Schimbarea timpului e inevitabilă de la sine înţeles Şi visul urât se separă de Înaltul Ceresc. 133 134 CIPRIAN-IULIAN ŞOPTICĂ DE LA PROLECULTISM LA CULTURA PROŞTILOR Fără a fi tentat să fac o fenomenologie pură a prostiei, aşa cum de fapt se cade în filosofia de bon ton a gânditorilor jurnalişti de la Păltiniş şi Tescani, ambii specialişti în fenomenul prostiei, nu pot să nu fiu de-acord cu teza lui Andrei Pleşu: cu toţii suntem de fapt proşti, indiferent din ce categorie a prostiei facem parte: solemni, veseli, volubiil, ori harnici şi mămoşi 1. Fericirea absolută a prostului fiind aceea că el nu ştie că e prost, nu are conştiinţa propriei prostii. Dincolo de considetaţiile heideggeriene din Despre limită, ale filosofului Gabriel Liiceanu, unde prostia este definită ca o încremenire definitivă în proiect, o maladie gravă de destin 2, alături de bovarism şi lenevie şi ratare, cred totuşi în puterea prostului de a adaptare necontenită la cerinţele vremii. Majoritatea proştilor sunt perfect înrolaţi în rotiţele scârţâitoare ale sistemului, contribuind la mersul înainte a carului cu proşti, salvarea lor fiind tocmai în nesimţirea inconştientă ce o trăiesc ca fel propropriu de nefiinţare, şi care, din păcate, irită vizibil simţul olfactiv al celor din jur. Însuşi marele fizician Albert Einstein era convins de infinitatea prostiei, mai degrabă decât cea a cosmosului; pentru el, universul avea limite, pe când prostia era nelimitată 3. Putem vorbi chiar de un soi de prostie ocultă, pe care aş descri-o, pardon şi onor auditoriu, ca o regină atotţiitoare, fără de care lumea însăşi nu ar mai putea fi posibilă, întrucât, din disperare, instantaneu şi definitiv s-ar autoanihila. 1 Andrei Pleşu, Corupţie, incopentenţă, prostie, Adevărul, 7 noiembrie Gabriel Liiceanu, Despre limită, Editura Humanitas, Bucureşti, 1994, p. 3 Albert Einstein, Cum văd eu lumea. Teoria relativităţii pe înţelesul tuturor, traducere de M. Flonta, I. Pâevu, D. Stoianovici, Editura Humanitas, Bucureşti, 1996, p. 134 135 În acest sens, filosoful prelat din Renaştere, Erasmus din Roterdam, în Elogiul nebuniei, descrie foarte frumos virtuţile speciale ale zeiţei prostiei 1 : doar ea face posibilă împreunările întru naştere, doar ea face posibilă conducerea popoarelor, doar ea dă putere judecătorilor să ia decizii, doar ea îi înflăcărează pe conducătorii de oşti să continue lupta, ea îndeamnă pe nababi să-şi strângă la mijloc burţile, doar ea îndeamnă pe tineri să studieze, să-şi întemeieze familii, să-şi ridice case, să se perpetueze etc. Mai mult, în viziunea lui Erasmus, fără prostie neamul omenesc ar dispărea cu totul, intelectul mai mult încurcă existenţa, intelectul şi raţiunea rece fiind cumva împotriva voinţei oarbe, dar sincere a naturii, a inocenţei simple a instinctelor perpetuării. Proletcultismul decurge din doctrina potrivit căreia a existat o revoluție a proletariatului, anume revoluția comunistă. În fapte, așa cum reiese din studiile istorice acumulate din 1991 încoace, revoluțiile populare, ca cea din februarie 1917 în Rusia, nu au produs comunism, liderii comuniști nu erau proletari, ci intelectuali, iar comunismul, totdeauna instaurat prin lovituri de stat posterioare revoluțiilor, ca cea din octombrie 1917 în Rusia, s- a arătat la fel de coercitiv cu proletarii, precum și cu celelalte clase sociale. Dar, conform doctrinei care stă la baza proletcultului, revoluția proletariatului este urmată de: 1. anihilarea vechii culturi și elaborarea uneia noi, pusă în slujba muncitorimii și a țărănimii, în slujba ideologiei comuniste; 2. arta trebuie să oglindească numai realizările muncitorimii / țărănimii, modul de producție socialist, luminosul chip al comunistului ( erou-etalon ), deoarece experiența de viață proletară și experiența artistică proletară sunt diametral opuse experienței de viață a burgheziei și experinței artistice a burgheziei, din trecut nepreluându-se decât experiența tehnică ; 3. artiștii / artele trebuie să coboare din turnul de fildeș și să intre neapărat în uzine, în fabrici, pe șantiere, în colhozuri (în românește C.A.P.: cooperative agricole de producție ); 4. oamenii de știință deasemenea trebuie să coboare din turnul de fildeș și să producă exclusiv cunoștințe cu intres practic pentru viața proletară sau de interes teoretic pentru teoria comunismului științific 2 În domeniul artistic, proletcultismul a produs, între altele, realismul socialist, iar în domeniul științei a dus la derive grave cum a fost genetica proletară lîsenkistă. În domeniile literaturii, teatrului și cinematografului a produs creații de agit-prop (comprimarea sintagmei agitație-propagandă) sau de proslăvire a liderilor (fie personaje istorice reinterpretate, fie liderii 1 Erasmus din Roterdam, Elogiul nebuniei,... 2 Fragmente din istoria prolecultismului, în Evenimentul zilei 24 decembrie 136 comuniști) într-un stil care a fost judecat de umorul popular drept d-ob-i-toc (acronimul lozincii Datoria obștească intelectuală, tovarăși : cultura!). Frământările vieţii întrec totuşi sistem metafizic, pentru că acestea sunt gânduri încarnate, silogisme naturale, în sensul tare al cuvîntului. Numai cînd simţi gustul frămîntării, poţi spune că ştii, iar fără frămîntări cunoaşetrea e lipsită de fond, e o cunoaştere pur mecanică, rod al reflecţiei uniformizate, al unei conştiinţe ultra-automatizate. Iată de ce, pentru pesimistul tehnocrat, problematica prostiei este inclusă în rîndul patologiilor ontologice, al maladiilor de destin. Pentru aceştia, prostia este înţelepciunea ratatului (a ratatului salvat prin îndobitocire). Îndobitociţi-vă, ne îndeamnă, într-un moment de exaltare, ilustrul cugetător Blaise Pascal. Îndobitociţi-vă este, de fapt, un îndemn la prostire şi la elogierea valorilor prostiei. Umanismul, de pildă, vedea prostia ca pe o maladie, o gravă maladie de necunoaştere; la fel cum este văzută şi astăzi de majoritatea mega-moraliştilor noştri. De altfel, raţionaliştii şi iluminaţii secolului luminii condamnau prostia declarînd-o expres maladie de conştiinţă, boală de spirit. Erasmus din Roterdam, în calitate de reprezentant al umanismului occidental, vede prostia ca ca pe o zeiţă. Cea mai venerată, care dă oamenilor tinereţe veşnică, care îi scapă de griji, şi-i face fericiţi, care face viaţa lesnicioasă, care înveseleşte ospeţele, care face cu putinţă prieteniile şi căsătoriile, care fundează satul şi statul; care nesocoteşte artele şi care desigur perpetuează specia umană. Însă, cea mai şocantă funcţie, pe care o atribuie Erasmus prostiei este că aceasta face parte din însăşi firea umană. Prostia, după Erasmus, e un constituent natural al umanităţii. Pentru gânditorul occidental, fiinţa om stă sub imperiul tragi-comic al prostiei. Omul, aşadar, este prin excelenţă fiinţa care trăieşte în mod sigur sub semnul prostiei. Este astfel surprinzător cum, gânditori ca Erasmus sau Pascal au putut vedea în prostie un fenomen atât de luminos. Pascal atrage primul atenţia asupra felurilor de prostie. El diferenţiază prostia involuntară, din întâmplare, de cea intenţionată, prostie lucidă sau conştientă. A spune prostii din întâmplare şi din slăbiciune este un rău obişnuit, dar a le spune intenţionat şi încă unele ca acestea, iată ce nu este îngăduit. (Pascal, B: Cugetări) De aici şi până a vedea prostia ca încremenire în proiect nu mai era mult. Astfel, Gabriel Liiceanu, în Despre limită vede prostia dintr-un unghi diferit faţă de iluştrii Pascal şi Roterdam. Pentru acesta, prostia ca încremenire în proiect nu ţine de oligofrenie (I.Q. scăzut); ea nu este, aşadar, invers proporţională cu cantitatea de cunoştinţe acumulate în creier. Luând prostia ca pe o boală, Liiceanu vede în prostie un urât instalat în suflet, o persistenţă în fals, o aberaţie care a primit o consacrare afectivă. În sensul ei major şi grav, prostia este rămânerea necritică în proiectul propriu, o inconştienţă lipsită de tresăriri. Prostia se naşte în spaţiul libertăţii şi nu este o 136 137 insuficienţă mentală, ci o distorsiune, o grimasă a gândirii, o judecată strâmbă, care îşi are explicaţia în temeiuri, dar într-o opţiune greşită, ce devine atitudine pentru că este o opţiune proprie. Deşi Liiceanu merge pe o linie diferită de Erasmus, este de acord cu ideea că nu poate iubi pe altul cel care se urăşte pe sine şi că, singură, prostia este demersul laudei de sine, ea neavând voie să se ascundă. Liiceanu mai adaugă, în acest sens, că îndrăgostirea de tot ce-mi aparţine este temeiul de posibilitate al prostiei şi că, astfel prostia îndrăgită, devine constitutivă. Iar prostia nu poate fi altfel sesizată decât din afară sau surprinsă dinlăuntru când se dizolvă în propria-i cunoaştere. Într-adevăr, dacă prostul ştie despre sine că este prost, dacă conştientizează starea diacronică în care se află, atunci el îşi depăşeşte condiţia şi se mai poate încă salva. Asta dacă, desigur, vede în prostia sa o imensă stare de fatalitate. El poate să-şi pună permanent întrebări despre propriul proiect, dovedind astfel că este suficient de inteligent pentru a-şi pune întrebări despre sine. Prostia dramatică, fatalismul prostiei aşa cum o vede Liiceanu ca fiind demonismul fanatismului profan constă în încremenirea în proiect. Această încremenire poate fi văzută din două unghiuri diferite: ca persistenţă absolută în nimic, sau, altfel spus, ca o perafobie inconştientă, ca o instalare în neîncercare. Prin perafobie înţelegem frica de limitele care trebuie depăşite. Al doilea sens al încremenirii este cel al îndrăgostirii de aiurea de propriul proiect. În acest sens prostia este un fel de narcisism al falsităţii. Adevăratul prost este aşadar, numai cel care-şi iubeşte prostia şi se mândreşte ca un hipnotizat de un simulacru de proiect. Prostului profesionist trebuie neapărat să-i placă starea de mediocritate, care îi dă, dealtfel, iluzia înţelepciunii şi a superiorităţii. Astfel, un prost este acela care trăieşte cu amăgirea că a realizat tot ce putea realiza, că mai mult de atât nu este posibil. Prostul total trăieşte din nădejdea imposibilului, din consolarea irealizabilului. Prostului total îi place să rămână în stadiul cel mai avansat al prostiei, să încremenească în prostie ca în unica bucurie de care mai poate dispune. El nu ţine cont de costul libertăţii, ci nutreşte iraţional la succesiunea hegemoniei. Prostul total e ca un cioban fără turmă; el se mulţumeşte tot timpul cu cât are şi rămâne permanent doar la oile sale. Putem vorbi, aşadar, şi de o hipnoză a prostiei ca fiind temeiul înneghiobirii. Înneghiobirea este, prin urmare, o altă faţă a prostirii, este fundamentul practic şi ideologic al Tâmpirismului, Tâmpirismul fiind marea criză axiologică a timpului modern, efectul clar al valorilor în derivă. Liiceanu vede în prost un rătăcitor îndrăgostit de propria rătăcire. Instalat într-un simulacru de proiect, prostul nu are simţul relativităţii, întrucât nu poate compara şi cade în proiectul propriu, împotmolindu-se în chip admirativ. Omul prost cade în sine şi nu se vede decât pe sine. În plus, omul prost se complace şi într-o singurătate absolută. S-ar impune aici şi analiza 137 138 comparativă a două tipuri existenţiale antagonice: geniul şi prostul, antinomie care are ca centru nebunia. Ele diferă în mod fundamental prin maniera în care iau atitudine în faţa nebuniei, după cum interacţionează cu iraţionalul, nebunia fiind, după Cioran de pildă, singura care ne face să acţionăm. Geniul dă nebuniei o valoare de maxim pozitivism, în timp ce prostia îi dă o valoare de fatalitate, genialitatea, fiind o axiologie pozitivă a nebuniei, iar prostia, din contră, una negativă. În acest moment trebuie să ne depărtăm de Erasmus, care susţinea că prostia este în firea omului, înţelegând că nu există nici o legătură între instinct, ca un aspect real şi înnăscut, reacţie pură a biologicului antropic şi prostie. Lucian Blaga, în Aspecte antropologice stabileşte oarecum ştiinţific diferenţele dintre geniu şi prost în funcţie de capacităţile şi posibilităţile fiecăruia de a-şi organiza experienţele şi de a-şi folosi zestrea stilisticomatricială a inconştientului. Diferenţierea se face, aşadar, în vederea depăşirii organicului rin relevarea misterelor şi, deci, în nici un caz nu trebuie legată prostia de instinct, iar geniul de intuiţie. Se elimină astfel prejudecata existenţei înnăscute a prostiei. Totuşi, Liiceanu vede şi admite două tipuri de proşti: activ şi pasiv. Prostul activ este cel care prosteşte, care de dragul proiectului propriu e în stare să condamne, să terorizeze, să omoare. Ex. dictatorii, tiranii (faraoni, monarhi absoluţi). Prostul pasiv este, din contră, cel care suportă fără protest proiectul celuilalt. Acesta se mai numeşte şi prostul prostit. Ex. sclavii, persoanele în general dependente. Prostia şi geniul pot fi, amândouă, fatale atunci când prostia îndobitoceşte şi când inteligenţa, prin convulsii cerebrale duce la hipermorfologia creierului. În concluzie, se pare că omul, deşi nu a primit de la naştere pecetea prostiei e sortit a trăi ireparabil în Imperiul Prostiei. Pe o culme a îndobitocirii şi indiferenţei, hegemonia prostiei este întâiul şi ultimul recurs al umanităţii. Între prostia căderii şi înţelepciunea ridicării stă nemişcată luciditatea trecătorului. 138 139 CEZAR VASILESCU SUFERINŢELE NEDREPTE ALE DOMUNULUI EMINESCU De aproape 130 de ani sunt așteptate cărțile Maladia lui Eminescu și maladiile imaginare ale eminescologilor (Eugen Simion și alți 12 savanți și literați români, Ed. Fundația Națională pentru Știință și artă, 2015) și Tragedia și suferințele omului Mihai Eminescu. Ultimii șase ani din viață (Gavril Cornuțiu, Ed. Saeculum Vizual, 2016). Prima demonstrează că sifilisul de care ar fi suferit poetul e o fantezie ignobilă, iar, în alt plan, o justificare a unui tratament abuziv cu mercur (creierul intact al genialului poet de 1495 de grame nu a fost uitat pe pervaz, la soare, dintr-o neglijență, ci intenționat, pentru a se pierde o probă indubitabilă, știind că acea boală lumească afectează pierderea materiei cerebrale). A doua, propunându-și dezvăluirea treptată a evoluției simptomatice a bolii lui Eminescu, risipește, cu dovezi medicale de netăgăduit, că nu există alienare spirituală mai mare la un cercetător serios decât să susțină aiurea existența nebuniei Luceafăului. Oricum, ziua de este una dintre cele mai funeste din istorie: a fost răstignit (metaforic vorbind), la vârsta de 33 ani, Mihai Eminescu, cel care a umblat apoi alți 6 ani cu piroanele de la crucificare înfipte în mâini și picioare. În acea zi s-au oprit toate Timpurile: și cel găzetăresc și cel biologic normal. Eminescologii Nae Georgescu și Constantin Barbu descriu documentat evenimentele teribilei zile. Susține Gavril Cornuțiu: Sfârșitul lui Eminescu nu e o boală, ci o tragedie. Iar mărturia victimei către prietenul Chibici-Râvnanu e tulburătoare: Mi-e frică chiar de a-mi plânge soarta, căci și aceasta ar putea fi interpretat ca un semn de nebunie. 139 140 Eminescu, ziaristul emblematic al gazetei conservatorilor Timpul (Caragiale și Slavici, din varii motive, au făcut o vreme figurație în redacție), salahorea pentru tipărirea acestei polemice publicații, din care ideea cea mai periculoasă a fost unirii țării cu Ardealul. Ambasadorul din Viena P.P. Carp le scrie, disperat, regelui Carol I Îngăduitorul și omului de stat Titu Maiorescu: Opriți-l pe Eminescu!. Cronicile sale torpilau proiectatul acord secret între România regelui Carol I și Tripla Alianță, pact care de fapt s-a semnat în secret în toamna anului Oare descoperitorul și cultivatorul genialității astrului din Ipotești, ca influent om de stat, știind și de unele moșteniri genetice ale poetului, n-ar fi găsit un post care să nu-l epuizeze fizic și mental, din care să-și câștige existența și o locuință salubră? Cum se explică micimea sufletească a acestui Maiorescu (i-aș zice Minorescu, în raport cu comportamentul său de târgoveț muntean), care i-a mărturisit Eminului de aventura Veronicăi cu Caragiale, pentru a le torpila căsnicia, după moartea profesorului Micle? De ce a susținut cu obstinație în cercurile literare că numai un Eminescu suferind e capabil de capodopere? Cum se explică implicarea directă în internarea poetului la sanatoriul doctorului Șuțu (chipurile ca urmare a protestului soției lui Slavici, gazda lui Mihai: D-l Eminescu a înnebunit. Vă rog, faceți ceva să mă scap de el, căci e foarte rău ) și apoi dispariția protectorului Maiorescu în străinătate, pentru ca nimeni să nu apeleze în a-l salva pe pacient? În ultimii șase ani, Eminescu a fost scos din circuitul social, fiind umilit în plus de tratamentele succesive inadecvat-criminale cu mercur (în ciuda avertismentelor clare ale medicilor vienezi), colectele de ajutor, public, sprijinul fals potectorului etern de a-i scoate cartea de poezii, oferta de a fi tutelat în fața căminarului (vom avea grijă de nenorocitul D-voastră fiu!!!). Curând se va lămuri juridicește conspirația șuțo-maioreșciană. Mai e nevoie să repet că poporul român nu-și prețuiește cum trebuie uriașele sale valori? Îndurerat și revoltat, îmi vine să înjur și eu, eminescian: Tu-i neamul nevoii!. 140 141 VASILE MĂLUREANU OPOZIŢIA OAMENILOR DE CULTURĂ FAŢĂ DE REGIMUL CEAUŞESCU(V) Similar a procedat şi Dorin Tudoran. Conform consemnărilor Monicăi Lovinescu în Jurnalul personal, la 11 iunie 1982 a primit un mesaj de la acesta prin care solicita să facă ceva deoarece nu i se dă viză, nu mai are nici carnet de partid, la reuniunea Pen-Clubului de la Londra a fost trimis altcineva să-l scuze. Ulterior, la 28 februarie 1983, Virgil Ierunca a decis să-l convingă pe Vlad Georgescu (directorul Secţiei române a Europei Libere n.a.) să consacre mai multe emisiuni lui Dorin Tudoran, întrucât vrea să treacă la acţiunea decisivă. 1 i) Facilitarea obţinerii unor locuri de muncă în străinătate oamenilor de cultură care au plecat din ţară după iniţierea sau participarea la acţiuni publice de protest. Din raţiuni de spaţiu editorial, voi prezenta doar câteva cazuri: - Dumitru Ţepeneag, primul om de cultură care a contestat public politica culturală a regimului Ceauşescu, rămas ilegal la Paris în ianuarie 1974, după doar câteva luni, în septembrie, cu sprijinul soţilor Monica Lovinescu şi Virgil Ierunca, a fost numit redactor-şef al nou-înfiinţatei reviste Cahiers de L'Est. - Dorin Tudoran, ajuns în S.U.A. în 1985, după ce urmare a acţiunilor de opoziţie deschisă iniţiate i s-a aprobat cererea de emigrare împreună cu familia, a fost desemnat redactor-şef al revistei Agora, nou-înfiinţată, şi cooptat colaborator permanent pe teme politico-culturale la postul de radio Vocea Americii. Tot la Agora a fost angajat şi Liviu Cangeopol, absolvent de liceu cu preocupări literare, căruia i s-a aprobat plecarea definitivă în S.U.A., în 1 Monica Lovinescu, Jurnalul, , p.106 şi p 142 septembrie 1989, după ce se implicase în acţiuni protestatare alături de Dan Petrescu, la Iaşi 1. Mai mulţi oameni de cultură cu poziţie contestatară au fost cooptaţi în calitate de colaboratori remuneraţi ai postului de radio Europa Liberă, după plecarea definitivă din ţară ori rămânerea ilegală în străinătate. Aşa s-a procedat cu Virgil Tănase, Paul Goma, Ion Negoiţescu ş.a. j) Invitarea la acţiuni protocolare organizate de reprezentanţele diplomatice acreditate în ţara noastră sau realizarea de contacte individuale. Cadrele diplomatice aflate la post în România îndeosebi cele de informaţii sub această acoperire au manifestat o atenţie deosebită faţă de oamenii de cultură cu atitudine contestatară faţă de regim ori cu potenţial în acest sens. Modalitatea cea mai la îndemână de a-i cunoaşte şi întâlni pe aceştia pentru a se informa cu privire la atitudinea şi preocupările lor, precum şi în legătură cu situaţia de amsamblu din domeniul culturii, a reprezentat-o invitarea la acţiuni protocolare organizate de reprezentanţele diplomatice. Au existat şi situaţii de întâlniri individuale, la dejunuri private organizate de diplomaţi sau cu prilejul unor vizite ale acestora la domiciliile oamenilor de cultură. Aceste întâlniri normale în condiţii obişnuite au fost folosite în perioada analizată de mulţi dintre diplomaţii străini pentru stimularea potenţialului de nemulţumire şi revoltă al unor creatori de literatură şi artă şi sprijinirea atitudinii lor contestatare în diverse modalităţi. Un episod din activitatea de opozant a lui Paul Goma este ilustrativ din acest punct de vedere. În februarie-martie 1977, în timp ce se afla în derulare aşa-numita Mişcare Goma (strângerea de semnături privind încălcarea drepturilor omului pe un protest care urma să fie trimis Conferinţei pentru securitate europeană de la Belgrad), acesta a vizitat de patru ori Ambasada S.U.A. la Bucureşti, unde a avut convorbiri cu consilierul Viets Richards, ataşatul de presă Levy Jorl şi ataşatul politic Connel James, suspectaţi a fi cadre ale C.I.A. sub acoperire diplomatică. 2 - Strategia U.R.S.S.pentru subminarea regimului de la Bucureşti, scăpat de sub control în bună măsură în 1968, şi înlocuirea lui Nicolae Ceauşescu cu un lider obedient Moscovei a vizat preponderent crearea şi încurajarea unor nuclee de opozanţi la nivel politic şi militar. Atenţia acordată, în acest scop, oamenilor de artă şi cultură a fost mai redusă, deoarece în perioada comunistă speranţele acestei categorii de persoane ca şi ale majorităţii populaţiei pentru sprijin în vederea îmbunătăţirii situaţiei 1 Notă din octombrie 1989, S.R.I./Cartea Albă a Securităţii, vol.5, doc M.I. Notă privind pe Paul Goma, din 12 martie 1978, apud S.R.I./Op. cit., doc 143 din România erau îndreptate spre democraţiile occidentale. Propensiunea creatorilor de literatură şi artă de a vedea salvarea noastră în Uniunea Sovietică a fost mari redusă, chiar şi în perioada gorbaciovistă, pe fondul antecedentelor istorice. Sigur că au existat preocupări de atragere şi a unor oameni de cultură în acţiuni de subminare şi înlocuire a regimului Ceauşescu instrumentate de K.G.B. şi alte organisme din Uniunea Sovietică. Cei vizaţi erau, în primul rând, cei cu studii făcute în U.R.S.S., căsătoriţi cu cetăţene sovietice, cu vederi promoscovite, properestroikiste. Ansamblul de mijloace şi metode folosite era în mare similar cu cel uzitat de occidentali. Pe lângă cadrele de informaţii cu acoperire diplomatică, consulară, de presă etc., K.G.B. a activat în anii '970 - '980 potenţialul informativ şi de influenţă creat de-a lungul timpului în ţara noastră. Aşa se explică, în bună măsură, faptul că Nicolae Ceauşescu şi regimul său au beneficiat de o critică constantă din partea unor oameni de cultură foşti exponenţi şi beneficiari ai realismului socialist de tip stalinist, marginalizaţi după De asemenea, coagularea la Uniunea Scriitorilor a unui nucleu de tineri literaţi, nemulțumiți pentru că nu puteau să publice despre transformările şi noile realităţi din Uniunea Sovietică. Unii dintre ei, în semn de protest, s-au legat cu lanţuri de grilajul porţii Uniunii Scriitorilor şi au chemat la faţa locului corespondenţii presei sovietice acreditaţi la Bucureşti 1. Nu voi intra în detalii privind acţiunile subversive ale K.G.B. şi ale altor organisme din Uniunea Sovietică, deoarece acestea făceau obiectul preocupărilor U.M Contraspionaj ţări socialiste, din a cărei arhivă nu s-a prea publicat până acum. - Strategia cercurilor iredentist-şovine şi revizioniste din Ungaria şi emigraţia specifică viza subminarea şi înlăturarea regimului Ceauşescu şi, mai ales, realizarea unor obiective proprii în acest context, inclusiv de ordin teritorial. Aceasta s-a axat în interior pe crearea unor puncte de sprijin şi acţiune în rândul etnicilor maghiari, îndeosebi al oamenilor de cultură şi al altor categorii de intelectuali cu capacitate de influenţă. În acest scop, au fost mobilizate serviciile de informaţii în special Departamentul Transilvania din cadrul A.V.O. şi alte organisme de stat ale Ungariei (Academia, Ministerul Culturii, posturile naţionale de radio şi televiziune, presa scrisă, editurile etc.), precum şi posibilităţile numeroaselor şi puternicelor grupări ale emigraţiei, îndeosebi cele din S.U.A. şi Canada. Vârfurile de lance ale A.V.O. au fost cadrele de informaţii cu acoperire diplomatică de la Ambasada ungară din Bucureşti şi, mai ales, de la 1 Aurel I. Rogojan, Dintr-o iarnă în alta România în resorturile secrete ale istoriei, Ed. Proema, 2009, pp 144 Consulatul din Cluj. La acestea s-au adăugat adevărate cohorte de emisari veniţi din toate direcţiile şi pe toate canalele (culturale, religioase, de presă etc.). Un element specific îl constituie influenţa exercitată de grupările de opoziţie din Ungaria, care au exportat în unele medii culturale ale etnicilor maghiari din Transilvania modalităţi specifice disidenţei, respectiv samizdatul, cercurile de dezbatere etc. Şi acestea marcate de iredentism şi revizionism teritorial. Având în vedere scopurile urmărite de cercurile externe specifice, manifestările de opoziţie ale unor oameni de cultură etnici maghiari faţă de regimul Ceauşescu nu au avut un caracter antisistem, ci preponderent antiromânesc. Din această perspectivă şi întrucât activităţile de factură iredentistă şi revizionistă maghiare erau monitorizate informativ de un alt colectiv decât cel din care am făcut parte, în analiza mea nu voi face referiri decât tangenţial la asemenea aspecte, axându-mă, cu predilecţie, pe manifestările contestatare ale creatorilor de literatură şi artă maghiari care aveau legătură cu statutul profesional. * Din cele prezentate cred că se degajă, cu prisosinţă, câteva concluzii: 1. Problema opoziţiei oamenilor de cultură faţă de regimul Ceauşescu, în general cea a opoziţiei din ţările socialiste central şi est-europene, nu poate fi analizată şi înţeleasă în compexitatea ei fără a ține cont de influenţa externă, în contextul confruntărilor dintre sistemele capitalist şi socialist, precum şi al celor din interiorul lagărului sovietic. 2. Un rol deosebit în cadrul acestor confruntări, respectiv în iniţierea şi coordonarea acţiunilor de subminare şi înlocuire, în final, a regimului Ceauşescu a revenit serviciilor de informaţii ale S.U.A. şi altor state N.A.T.O., ale U.R.S.S. şi Ungariei, în funcţie de obiectivele specifice urmărite de acestea. 3. Având în vedere rolul şi influenţa pe care le au oamenii de cultură, în general elitele, în mecanismele sociale, această categorie socio-profesională a fost vizată cu predilecţie de acţiunile subversive din exterior. 4. Luarea în considerare a acţiunilor şi influenţelor externe nu înseamnă minimalizarea cauzelor interne de ordin politic, economic şi social, care au fost multe şi profunde, după cum le-am prezentat în unul din episoadele anterioare. 5. Majoritatea creatorilor de literatură şi artă care au iniţiat acţiuni sau au adoptat poziţii contestatar-protestatare au avut conexiuni în diverse modalităţi cu cetăţeni străini care erau cadre sau agenţi ai serviciilor de informaţii ale unor ţări interesate din raţiuni diferite în schimbarea regimului Ceauşescu. Semnalarea acestor legături nu dorește să inducă ideea unei puneri în dependenţă a acestora în stil clasic ca agenţi de informaţii sau de influenţă ci a unor posibile canale pentru exercitarea unor influenţe în 144 145 direcţiile dorite de străini, care nu se limitau doar la înlăturarea lui Ceauşescu şi a regimului său, ascunzând şi interese oculte, antiromâneşti, care devin din ce în ce mai clare cu trecerea timpului. 6. Structurile informative ale D.S.S. externe şi interne, de Contraspionaj şi Antidiversiune au monitorizat cu prioritate cazurile de manifestări conestatar-protestatare în care apăreau conexiuni directe sau mediate cu servicii de informaţii străine, pentru a descifra adevăratele scopuri urmărite de acestea. 145 146 ROXANA PAVNOTESCU ÎNGERUL EXTERMINATOR ÎNTRE ARMONIC ŞI DISONANT Îngerul Exterminator, fascinantul şi controversatul film al lui Luis Buñuel, turnat în perioada exilului mexican, în 1962, constituie obiectul inspirației operei cu acelaşi nume, a compozitorului englez Thomas Adès. Are premiera în 2016, în cadrul Festivalului de la Salzburg şi reprezintă unul dintre evenimentele speciale ale stagiunii actuale de la Metropolitan Opera. Regia şi libretul aparțin lui Tom Cairns în colaborare cu compozitorul, care dirijează această co-producție realizată în cooperare cu Royal Opera House şi Royal Danish Theater. Thomas Adès este un prodigios compozitor al modernității, vizând multiple genuri muzicale: orchestrală, de cameră, corală, şi operă (Powder her Face, The Tempest). În acelaşi timp pianist şi dirijor, Adès creează un univers muzical aparte, în care interpretarea are dimensiunea ei. Ea contribuie la acel magnetism al notelor, de care el vorbeşte, ca despre ceva misterios, referindu-se la materia lor intrinsecă, la modul în care, puse alături, notele se atrag sau se resping în funcție de gravitația lor (dată de măsura/lungimea tonurilor). Opera pare un gen propice să-şi exercite teoria: tocmai acele forțe magnetice sau tensiuni între note şi voci, aici pregnante, elimină diferența sau tendința de clasificare dintre tonal şi atonal. Ele coexistă în mod natural ca elemente revelatoare unei anumite forme de expresie sau emoție, ce se ridică dincolo de personaje şi psihologia lor. Muzica, prin sublimare, aduce un nivel 146 147 de abstractizare care filtrează povestea şi o ridică într-un plan spiritual, metafizic sau pur estetic, în care semnificațiile inițiale se modifică. Adès vorbeşte despre structura de operă a acestui film, definind genul ca intenție de-a prezenta o situație critică în care fiecare secțiune muzicală se constituie ca punct de ieşire. El recunoaşte în filmul lui Bunuel prerogativele unui gen dramatic prin unitatea de loc, spațiu şi acțiune. Decorul, scenografia, costumele, libretul, mişcarea scenică contribuie la fixarea unui anumit tip de atmosferă, ce, în fapt, corespunde unei reprezentări în mod esențial absurde. Scenariul camuflează gândurile personajelor, ce țin de conivența socială şi de dicteul suprarealist, într-un dialog superficial, încifrat, la fel cum visul camuflează imagini refulate ale subconştientului. Adès propune o soluție muzicală inedită pentru fiecare dintre personaje sau situație reprezentativă. Pauzele apăsătoare între elementele de dialog, ce în pelicula lui Buðuel, nu sunt însoțite de un fundal muzical, oferă un spațiu vid şi vast pentru o muzică, in nuce, a tăcerii. Adès propune o construcție în care deopotrivă dialogurile dintre personaje şi tăcerile semnificative dintre ele sunt potențate muzical, liniştea onirică este spartă într-o îmbinare de registre apocaliptice şi armonii lirice. Tonalul şi atonalul, alăturate, adaugă expresivitate şi un anume sens al supranaturalului şi neobişnuitului, preluând cu subtilitate funcția imaginii din film. Tăcerile lungi dintre două replici sunt suplinite de acorduri orchestrale, creatoare de atmosferă, în contrapunct sau în prelungirea secvențelor vocale, care oscilează între un registru profund liric ( pentru cei doi îndrăgostiți) şi disertații atonale ( altercațiile dintre personaje). Disonanțele vocale urmăresc tensiunile dintre personaje, manifestări isteroide, până la comportamente lamentabile, ce vorbesc de o degradare a condiției unei elite sociale, redusă la instincte primare sau reprobabile, manifestate mai întâi la servitorii casei, primii care părăsesc locul fără să ştie de ce. La rândul lui, majordomul, Julio, într-un spirit de nesupunere, refuză explicit părăsirea salonului, servind cafeaua cu lingurițele de ceai, pe care le avea la îndemână. Opera Îngerul Exterminator este puternic ancorată în teatralitate; partitura, consemnând stiluri variate pentru fiecare voce, urmăreşte, mai degrabă, mişcarea scenică şi redarea stării de spirit a personajelor, decât o structură tradițională. O distribuție spectaculoasă marchează stări în extremis, realizate prin exacerbarea fiecărui rol operatic. În primele scene, interpretarea şarjată introduce personajele şi le caracterizează: Audrey Luna în rolul Leticiei, cântăreață de operă, cu voce de Walkirie, (cum e poreclită de invitați) interpretează o partitura dificilă cu suişuri bruşte către registre foarte înalte, basul Sir John Tomlinson, în rolul doctorului Conde, abordează tonuri 147 148 lapidare şi sentențioase. Un puternic efect comic este creat de elucubrațiile impetuoase ale colonelului Gomez, interpretat de baritonul David Adam Moore. Tonul calm, cristalin şi nobil al gazdei, este sugerat de însuşi numele personajului, Edmund de Nobile (tenorul Joseph Keiser), singurul care menține o ținută demnă şi integră, pe măsura condiției sale. Aria mezzosopranei Alice Coote, în rolul Leonorei, pacienta doctorului Conde, aduce o linie muzicală stranie, cu o textură densă. Un solo de voce şi chitară definesc stările halucinante ale Leonorei, cu mâna ce se iveşte suprarealist din closetul unde este izolat cadavrul lui Russel, bătrânul ce expiră uşurat, pe un ton lugubru de bass, pentru că nu va trebui să fie de față la exterminarea îngerului. Contra-tenorul Iestyn Davies, în postura fratelui incestuos al Silviei, Francisco de Avila, etalează un registru variat, neurotic, ce exprimă gradual degradarea sau condiția lamentabilă a personajului. În general, personajele păstrează o formulă de interpretare lineară, cu excepția sopranei dramatice, Leticia, care după agresivele secvențe introductive, ne surprinde cu o arie lirică şi un cântec nostalgic cu versuri din secolul XII, aparținând poetului Yehuda Halevi. Tot pe Leticia o regăsim într-un tablou oniric, chagallian, în timp ce doarme şi este molestată de Señor Roc (în interpretarea baritonului Rod Gilfrey), levitând deasupra ei, ca un sucub. Prolixitatea genurilor, ce intră în compoziția operei, corespunde diversificării şi evoluției personajelor, parcurgând un demers psihologic, la limita dintre absurd şi sinistru. Opera vine cu o muzică heteroclită ce include armonii cu tente baroce sau romantice, interpretate cu o virtuozitate accentuată pentru a eşua contrastant în secvențe atonale; un amestec de valsuri vieneze, finalizate în crize explosive, apar în iterații, ca leit-motive, creând o atmosferă a cărei stranietate creşte pe măsura ritmurilor deraiate sau distorsionate ale valsului. Tocata lui Paradisi, executată cu virtuozitate de Blanca (Christina Rice, mezzo-soprană), este urmată de acorduri sinistre, prevestitoare, care vor marca pentru prima oară prezența Îngerului Exterminator. Libretul urmăreşte cu fidelitate scenariul filmului, pentru cele 14 personaje selectate pentru operă. Haosul indescifrabil de voci şi disonanțele primului tablou introduc o stare de alertă sau anormalitate, din care se distinge pregnant dispariția servitorilor. Motivele muzicale sunt consistente în contextul aceluiaşi personaj; suprapunerea lor canonică deschide un dialog ce aşează în contrapunct partitura gravă şi tărăgănată, wagneriană a doctorului Conde cu stridențele Luciei de Nobile. Acelaşi ton grav şi straniu care pune diagnostice şi anunță iminența morții bătrânului Russel şi a Leonorei, bolnavă de cancer, constată imposibilitatea părăsirii salonului, manifestările 148 149 unei forțe oarbe. Petrecerea se desfăşoară în parametrii unor eforturi bizare şi excentrice ale gazdei, în dorința de a-şi epata invitații. Cu această ocazie, se introduc elemente de operă italiană, prin aria Ragout un gen de vals distorsionat. El anunță un tip de antreu, cu toate ingredientele lui, care sfidează cutuma şi ordinea unui dineu burghez à la carte; servitorul se împiedică deliberat şi antreul de pe tavă zboară pe podea. În acelaşi spirit de comic-absurd, un urs şi câteva oi urmează să fie introduse în salon, dar vor fi scoase în grădină, după eşecul gagului cu tava, care nu este pe placul tuturor invitaților. Ele semnifică deraierea de la firesc. În ultimă instanță, animalele îşi vor face singure intrarea în salon, determinând întoarcerea la ritualuri primitive prin elemente simbolice ca ursul-totemic şi mieii sacrificiali. Singurii ce păşesc cu seninătate în moarte, sunt cuplul de îndrăgostiți Edvard şi Beatriz. Într-un complex Eros-Tanathos, ei şi-ar dori doar un cotlon în care să poată expia în intimitate, prilej pentru inserții lirice concretizate în arii cu tentă romantică şi un liebestod duet, în interpretarea sopranei Sophie Bevan, o voce bogată şi suavă, şi a tenorului David Portillo. Remarcabil este corul celor trei femei (Leonora, Blanca şi Leticia), care fac divinație; după ce sunt consumate toate oile, singura perspectivă e canibalismul, ele propun un sacrificiu uman: următoarea victimă va fi gazda. De Nobile pare să păstreze o ținută corespunzătoare poziției sale, mereu gata să uşureze ultragiul invitaților, el acceptă sacrificiul, pentru a pune capăt agresiunii. Dimensiunea temporală a reprezentării este dezmărginită, timpul exterminării este neprecizat, el pare o eternitate, dar nu poate fi prea lung, după spusul celor doi îndrăgostiți, pentru că nu ar fi putut subzista atâta fără apă şi mâncare. Timpul supraviețuirii este măsurat în cadențele amenințătoare şi lugubre ale orchestrei care se dezlănțuie în antractele dintre scene; un clopot grav, rezonant, pregăteşte atmosfera. Opera aduce un Înger mai palpabil, vocea lui răzbate cu ajutorul unui instrument electronic, inventat de Martenot. Undele Martenot devin un motiv al Îngerului, acompaniînd vocile personajelor atunci când se invocă motive şi se amână plecarea sau, ulterior, când vocile vorbesc despre imposibilitatea trecerii dincolo de pragul salonului. Scenografia cuprinde un salon, în jurul căruia se mişcă o poartă mobilă, foarte înaltă, în formă de iadeş. Poarta, prin rotire, partiționează din diverse perspective spațiul salonului de cel al lumii exterioare. Un artificiu de regie aduce simultan în scenă cele două lumi cea exterioară, efervescentă şi alertată de straniile fenomene de pe Strada Providenței, şi vila damnată aflată sub supremația Îngerului Exterminator. Poarta ce separă scenic cele două lumi sugerează o cheie de boltă, un portal, sau un prag de care Leonora 149 150 vorbeşte în timpul ritualului magic cu Blanca şi Leticia. Ieşirea din această situație nu e posibilă decât prin derularea înapoi a timpului în punctul în care lucrurile au deraiat pe un drum greşit. Reconfigurarea spațiului şi a poziției personajelor în dispoziția inițială se desfăşoară într-un crescendo în care vocile intră pe rând, fiecare cu motivul ei, şi reiau partitura de la începutul primului act. Blanca interpretează la pian sfârşitul tocatei lui Paradisi, este din nou felicitată, iar momentul plecării, cândva amânat şi refuzat de multiple ori, va fi depăşit prin trecerea pragului. Scena se roteşte şi, de-o parte şi de alta a porții, se întâlnesc două lumi ce se privesc față în față. Chipurile străzii, în culori variate, aduc o anume stranietate, luminate de dedesubt, au expresia unor măşti ensoriene, sugerând un proces de alienare sau distanțare dintre cele două lumi. În ultima scenă, poarta simbolizează biserica de la sfârşitul filmului. Reprezentarea blasfemică a Îngerului Exterminator, care în final, domină catedrala, împingând înăuntru mieii sacrificiali (mielul ca simbol cristic), este în operă abstractizată în linia melodică gravă şi terifiantă a clopotelor, ce apare ca laitmotiv la începutul fiecărui act. În film, privirea de rău augur a preotului care hotărăşte cu ceilalți doi oficianți să rămână pe loc până ies enoriaşii deci invers decât ordinea firească - anunță sosirea răzbunătoare a Îngerului. Epilogul aduce poarta în centrul scenei, cu dubla semnificație de portal şi lăcaş de rugăciune, cuprinzând într-un cadru expresionist mulțimea claustrofobă, înghesuită şi debusolată de noua apariție a Îngerului. Clopotele răguşite şi descentrate din ultima imagine a filmului lui Bunuel sunt reprezentate de acorduri orchestrale, în care cadențele devin aritmice, tărăgănate, sugerând deraierea de la linia liturgică, sau cântecul sinistru al Îngerului. 150 151 MARIA GATEA O MANIFESTARE DE SUFLET Duminică 28 ianuarie 2018, în satele Reciu şi Gârbova aparţinătoare comunei Gârbova de Sebeş, în sala de şedinţe a Consiliului local a avut loc o majifestare de suflet ocazionată de lanarea cărţii lui Virgil Şerbu Cisteianu: Zevedei Barbu-Trei scrieri filosofice. Manifestarea a început în satul Reciu, locul de naştere a lui Zevedei Barbu a unul dintre cei mai mari filosofi români, mort în exil. Mulţi locuitori ai satului Reciu au fost 151 152 prezenţi în Biserică unde s-a oficiat slujba religioasă şi un parastat în memoria părinţilor filosofului şi a filosofului însuşi, în prezenţa autorului şi a oaspeţilor de la Alba Iulia şi Sebeş. O scurtă prezentare a vieţii lui Zevedei Barbu a fost făcută de preotul locului, părintele Ioan Burja, apoi a urmat o slujbă la mormântul părinţilor ( în foto, mai jos) marelui filosof unde au fost depuse coroane de flori din partea autorităţilor locale, localnicilor din Reciu şi oaspeţilor de la Alba Iulia şi Sebeş prezenţi la oficierea slujbei religioase. A urmat apoi simbolica pomană pusă de primăria şi primarul Ioan Nedelea care de la început a stat în fruntea acestei manifestări organizată în cinstea unui fiu care aduce pentru mult timp cinste satului său, locuitorilor comunei şi culturii româneşti. După slujba religioasă, autorul cărţii s-a întreţinut foarte cordial cu consătenii lui Barbu, puţini care mai sunt în viaţă, copii fiind atunci şi care şi-au mai amintit de filosof. Oamenii i-au mulţumit scriitorului Virgil Şerbu Cisteianu pentru această restituire a consăteanului lor, de mult timp uitat şi care din anul 1945 nu a mai trecut prin sat şi din neamul căruia nu mai există nici un urmaş. După slujba religioasă din satul Reciu, a urmat lansarea propriu zisă a volumului menţionat în sala de şedinţe a Consiliului local din Gârbova la care a participat toţi intelectualii din satele, Gârbova, Reciu şi Cărpiniş, alţi iubitori de cultură, dornici să afle cine a fost consăteanul lor, marele filosof Zevedei Barbu despre care nu ştiau nimic până la această dată. 152 153 Manifestarea a fost deschisă de primarul comunei Ioan Nedelea, care în scurtul său cuvânt a menţionat scopul organizării acestei importante manifestări de suflet despre un fiu al satului Reciu şi al comunei,,care constituie o mândrie pentru locuitorii comunei şi despre care nimenea nu mai ştie aproape nimic, autorul cărţii surprinzându-ne cu producerea acestei imense bucurii. Apoi, a prezenta oaspeţii veniţi din Alba Iulia; Virgil Şerbu Cisteianu şi Dorin Oaidă, scriitoarele din Sebeş, Viorica Cazan o valoroasă poetă, Mariana Hera şi fotoreporterul revistei Gând Românesc, Maria Gatea precum şi ing. Virgil Pavel nepot al marelui savant Dorin Pavel, cumnat a lui Lucian Blaga. A invitat apoi pe moderatorul manifestării Dorin Oaidă să prezinte programul manifestării. Acesta a făcut o succintă prezentare a lui Virgil Şerbu Cisteianu după care l-a invitat să vorbească despre cartea sa. Autorul cărţii a început prin a preciza că nu numai prin prezentarea cărţii aduce o contribuţie la lansarea cărţii sale, ci şi prin comunicarea unei noi date de atestare a satului Gârbova, la anul 1291 vorbind despre contribuţia greavilor din localitate la repararea turnului bisericii catolice din Alba Iulia, împreună cu cei din Cricău şi Câlnic distrus de saşii din Sibiu. Prezentând viaţa marelui filosof, vorbitorul a arătat că acesta sa născut la Reciu în anul 1914, la 28 ianuarie orele 20,15, aşa cum reiese din datele aflate în registrul naşterilor de la anul respectiv fiind ultimul născut, din cei cinci copii câţi a avut Marcu Barbu tatăl şi Ana Bucur căsătorită Barbu născută în Şugag. După absolvirea claselor primare în satul natal, unde l-a avut învăţător pe preotul locului Filip urmează Gimnaziu şi Liceul la Orăştie şi apoi cursurile Facultăţii de Psihologie din Cluj, avându-l profesor, printre alţi, şi pe marele psiholog Nicolae Mărgineanu, din Obreja. După absovire devine asistentul lui Lucian Blaga la Catedra de Filosofia culturii şi 153 154 al lui Nicolae Mărgineanu la catedra de psihologie. Pleacă în război voluntar, dar după câteva luni renunţă şi revine la Sibiu unde se mutase Universitatea clujeană şi împreună cu Lucian Blaga scoate revista,, Saeculum. În anul 1943, este aerestat şi condamnat la 8,6 ani de închisoare, pentru activitate antigermană convins fiind că Gerrmania va pierde războioul, singurul de altfel din grupul care mai făceau parte viitorul mare istoric David Prodan, Mihai Beniuc etc, şi este depus la închisoarea din Caraş Severin. Actul de la 23 august ia adust eliberarea în 1944 şi de acum viaţa activitatea lui Zevedei Barbu capătă o cu totul altă nuanţă. În anul este inclus în delegaţia majoritar comunistă condusă de Ghe. Tătărescu, primul ministru liberal al României de atunci, la sugestia lui Petru Groza care va deveni ocrotitorul său, la tratativele de Pace de la Paris. Din delegaţie mai făceau parte Ana Pauker, Ghe.Gheorghiu-Dej, Lucreţiu Pătrăşcanu, Ion Gheorghe Maurer, Ştefan Voitec, Elena Văcărescu, Zenovie Pâclişanu, Mihai Ralea Florica Bagdasar şi Şerban Voinea. În anul 1946, luna martie se căsătoreşte cu Lettiţia Bertolo de origine italo-frasnceză din mariajul lor ne rezultând copii. Înainte de a pleca la Paris, a vizitat pentru ultima dată pe mama sa, (tatăl său decedând în anul 1942) la Reciu şi întâlnindu-se cu oamenii din sat aceştia l-au rugat să nu cedeze Ardealul de Nord la maghiari; răspunsul filosofului a fot prompt:,, Mai bine îmi tai mâinile decât să semnez aşa ceva, voi influenţa delegaţia în acest sens. Trebuie să menţionez, a mai spus autorul cărţii, că pentru apărarea drepturilor noastre asupra Ardealului de Nord contribuţii serioase şi-au adus şi alţi doi mari ameni de cultură; istoricul Zenovie Pâclişanu prezent în delegaţie şi psihologul Nicolae Mărgineanu prin intervenţiile la relaţiile sale din Statele Unite care făceau parte din delegaţia de Pace de la Paris. Trei conjudeţeni ai noştri au apărat drepturile noastre asupra pământului românesc şi toţi trei au suferit grave acuzaţii şi condamnări, in clusiv la moarte din partea comuniştilor; Pâclişanu a murit în chinuri groaznice la Jilava în anul1957, Mărgineanu a fost recompensat cu 25 de ani de închisoare din care a efectuat 16 la închisoarea din Aiud. Zevedei Barbu, fiind numit de Petru Groza, ataşat cultural la Ambasada noastră din Londra, în 1948 se leapădă de comunism. A început marea epurare comunistă ordonată de Ana Pauker. Fiind şi el vizat de către Ana Pauker după începerea procesului Pătrăşcanu, intuieşte că reîntoarcerea este planificată pentru a fi închis şi el şi apoi exterminat. În aceste condiţii, cere azil politic de la Guvernul englez şi-l primeşte. Ajunge profesor universitar şi predă la mari universităţi din Anglia şi Scoţia unde înfiuinţează catedre de psihologie, filosofie şi sociologie. În deceniul al optulea a secolului trecut este chemat să predea la cea mai mare Universitate din capitala Braziliei, unde în anul 1978 moare, fiind bolnav de cancer. Este înmormânta în capitala Brasilia. 154 155 Printre cei care au luat cuvântul a fost şi profesorul Ionel Cârcoană din Sebeş, venit special la această manifestare. Întrebat fiind, autorul: cum a ajuns să afle de Zevedei Barbu, acesta a răspuns că a citit mult şi a întâlnit numele lui prin revistele mai vechi dar nu a intuit cine e până nu a citit cartea psihologului Nicolae Mărgineanu: Mărturiile unui veac zbuciumat, în care vorbeşte despre Zevedei Barbu, David Prodan şi Mihai Beniuc grupul de comunişti decospirat, condus de croitorul Vasile Meţiu din Sibiu, condamnat la moarte dar salvat în ultimul moment printr-un Decret al regelui Mihai, la solicitarea expresă a lui Iuliu Maniu. Nicolae Mărgineanu a fost rugat de Mihai Beniuc să-l ajute să scape de puşcărie. La parchetuk din Sibiu aflându-se că e un alt conjudeşean de al nostru cu care Mărgineanu era îl relaţii bune, îl roagă pe acesta să se lase de găinării şi să nu mai aresteze pe nimeni. Barbu nu a mai putu fi salvat, având un dosar încărcat şi Curtea Marţială a Armateu a IVa la condamnat la închisoare. Zevedei Barbu, n-a foast un comunist convins, ci unul de conjuctură. Apoi, a spus că al doilea contact cu scrierile lui Zevedei Barbu l-a avut prin publicarea în revista,, Gând Românesc pe care de 28 de ani o editează la Alba Iulia, fiind continuatoarea vechi ediţii a revistei tipărită Ion Chinezu la care Barbu a colaborat în perioada clujeană şi de unde a extras cele trei lucrări filosofice pe care le publică în carte. De asemenea, a menţionat că în urmă cu patru ani un străin, Michael Finkenthal. a întrebat pe universitarii de la Cluj dacă ştiu a fost Zevedei Barbu şi toţi au dat din umeri. Zevedei Barbu, afirmă autorul,, n-a fost un profest în ţara lui, dar, a fost un profest pentru ţara lui în lume. 155 156 În încheiere autorul cărţii a muţumit primarului Ioan Nedelea, Consiluiului local, tuturor celor prezenţi pentru receptivitatea de care au dat dovadă la solicitările sale de a organiza această manifestare şi că prin aceasta nu a urmărit decât să restituie un mare om de cultură cvasinecunoscut, consătenilor şi conjudeţenilor săi şi nu numai. Iar prin publicarea acestei cărţi a urmărit să aducă noi contribuţii la viaţa lui Zevedei Barbu, necunoscută îndeajuns. A urmat apoi un recital de versuri susţinut dee poeta Viorica Cazan şi prezentarea unui volum de proză a poetei şi prozatoarei Mariana Hera, mult gustate şi aplaudate de cei prezenţi. Primarul Ioan Nedelea a mulţumit oaspeţilor pentru acest moment inedit din viaţa comunităţii gârbovane şi a dat asigurări că munca de cercetare pentru,, depistarea de noi date, pentru a completa biografia aproape necunoscută a filosofului. Aurmat apoi acordarea de autografe de către autor. Foto reporter Maria Gatea Cetatea Greavilor din Gârbova de Sebeş 156 De la Wikipedia, enciclopedia liberă Jump to navigationJump to search Text document with red question mark.svg Deși acest articol conține o listă de referințe bibliografice, sursele sale rămân neclare deoarece îi lipsesc notele de subsol. Puteți ajuta introducând citări mai precise ale surselor. Plume pen w.svg Tonul acestui articol sau al acestei secțiuni este nepotrivit pentru o enciclopedie. Puteți contribui la îmbunătățirea lui sau sugera modificările necesare în pagina de discuție. Masca mortuară a lui Tutankamon Piramida lui Keops și Sfinxul, simboluri ale Egiptului antic Arta Egiptului antic cuprinde pictura, bijuteriile, desenele de pe papiruși, sculptura, arhitectura și alte moduri de exprimare plastică dezvoltate de civilizația din valea Nilul din timpurile preistorice (c. 5.000 î.Hr.) până în momentul cuceririi romane (31 î.Hr.). Egiptul antic a cunoscut continuitatea istorică cea mai durabila dintre toate civilizațiile mediteraneene ale antichității. Condiția geografică (regiune izolată datorită zonei deșerturilor și unificată prin intermediul Nilului), opacitatea față de influențele culturale exterioare, toate acestea au dat naștere unui stil artistic specific, caracterizat prin continuitate. Cuprins 1 Caracteristici generale 1.1 Caracterul religios 1.2 Simbolistica 2 Arhitectura 2.1 Piramidele 2.2 Templele de cult 2.3 Templele funerare 2.4 Mormintele 3 Pictura 4 Sculptura 5 Bijuteriile & amuletele 5.1 Bijuteriile & amuletele de carneol și de jasp roșu 5.2 Nijuteriile & amuletele de turcoaz 6 Perioada predinastică 7 Perioada protodinastică și dinastia timpurie 8 Vechiul Regat 8.1 Arhitectura 8.2 Sculptura 8.3 Basorelieful 8.4 Pictura 8.5 Artele decorative 9 Prima perioadă intermediară 10 Regatul Mijlociu 10.1 Arhitectura 10.2 Sculptura 10.3 Pictura 10.4 Arta bijuteriilor 11 A doua perioadă intermediară 12 Noul Regat 12.1 Arhitectura 12.2 Sculptura 12.3 Pictura 12.4 Artele decorative 13 A treia perioadă intermediară 14 Perioada târzie 15 Perioada Greco-Romană 16 Importanța 17 Bibliografie 18 Referințe 19 Legături externe Caracteristici generale Caracterul religios Ca parte componentă a civilizației egiptene, în toate formele sale, arta Egiptului antic este consacrată în primul rând faraonului, glorificării acestuia, considerat urmaș al zeilor, și are un profund caracter religios și funerar. Înca de la început, credința egipteană în viața de după moarte impune ca cei decedați să fie înmormântați alături de bunuri materiale, în speranța că acestea îi vor fi necesare în lumea de dincolo. Respectând cu strictețe canoanele impuse de religie, aceasta artă a evoluat încet, fără transformări spectaculoase. Simbolistica Simbolistica joacă un rol important. Faraonii erau reprezentați deținând însemnele puterii. Culorile folosite sunt expresive: pielea roșie este specifică personajelor tinere, cea galbenă este utilizată pentru femeile de vârsta mijlocie care nu lucrau în aer liber. Semnificația culorilor era în primul rând religioasă: Roșul: era o culoare negativă, aceasta fiind culoarea zeului Seth, zeul deșertului lipsit de viață și de aceea zeul morții, al răului și totodată al dezordinii. Verdele: culoarea vieții vegetale și de aceea culoarea bucuriei și tinereții; era închinată zeului Osiris, zeu al reînvierii și a nemuririi ce stăpânea lumea de dincolo. Negru: era culoarea pământului fertil al Nilului – fluviu, care, prin revărsările sale, asigura "reînvierea" veșnică a Egiptului an după an și garanta puterea și prosperitatea țării. Albastrul: era culoarea cerului și a zeului acestuia, Amon. Galbenul: reprezenta aurul, un material prețios simbol al nemuririi zeilor și de aceea avea un caracter sacru, el fiind destinat numai reprezentărilor zeilor și faraonilor. Albul: simbol al purității și bucuriei, era culoarea coroanei Egiptului de Jos. De asemenea se utilizau simboluri stereotipe pentru reprezentarea persoanelor de origine străină. Arhitectura Articol principal: Arhitectura în Egiptul antic. Forturile de apărare, palatele, templele și casele particulare erau construite din piatră sau din cărămizi uscate la soare. Executarea construcțiilor era planificată de arhitecți. Nu se folosea mortar, de aceea pietrele trebuiau să se potrivească bine între ele. Cu toate acestea, marile construcții monumentale egiptene au supraviețuit mai multor milenii de istorie. Exemple: Piramidele lui Keops, Kefren și Mikerinos (ansamblul de la Giseh), mastabalele din Abydos, Piramida romboidală de la Dahshur, templul reginei Hatșepsut de la Deir el-Bahri, mormântul lui Ramses al II-lea de la Abu Simbel, templul funerar al lui Tutankamon din valea Regilor ș.a. Piramidele Articol principal: Piramide egiptene. Piramidele din Giza, cele 3 cele mai cunoscute piramide egiptene O piramidă în trepte de la Saqqara Piramida lui Djoser din Saqqara Piramida Roșie a lui Sneferu Piramida lui Khafra În epoca predinastică cei morți erau îngropați încă în nisip, alături de puține vase de lut și de alte obiecte funerare, dar în prima dinastie regii sunt înmormântați în așa zisa mastaba (cuvânt provenit din limba arabă, având sensul de „banchetă”), de formă trapezoidală , construită din cărămizi nearse la început, mai târziu de piatră. O mastaba este compusă în general din două părți separate: un cavou și o capelă. Cavoul este construit deobicei în fundul unui puț de cele mai multe ori vertical, și conține un sarcofag de piatră, precum și invernatrul funerar necesar regelui decedat. După înmormântare, era zidit cavoul ca să-l ferească de jefuitori de morminte , iar puțul de acces era umplut cu un amestec format din pietre și pământ. Partea de deasuprea solului este o movilă de pietre, nisip și pămant, înconjurată și sprijinită în formă de banchetă (mastaba) și ziduri de cărămidă nearsă sau piatră. În afara acestei banchete, spre răsărit, se construia o capelă mică, in care se celebra cultul funerar al decedatului. Însă, după un timp, această capelă mică a fost introdusă în mastaba și făcuta din piatră în întregime, care astfel era traversată de săli și culoare. În capelă erau primite rudele mortului, care se rugau zeilor pentru el, dar care aduceau în special ofrande de carne, prăjituri, bere și ardeau tămâie sau făceu libațiuni (vărsări de apă) pentru setea decedatului. Acesta, în puțul său zidit, nu era în contact cu ofrandele și cu fumul de tămâie, dar capela, prontr-o stelă așezată într-o falsă poartă, comunica cu așa zisul serdab, format din holuri fără ieșire, în care erau așezate statuile și reprezentările pictate ale mortului. Se admitea că sufletul Ka vine să dea viață și să însuflețească astfel statuile și toate picturile de pe pereții holului fără ieșire (serdab), el primind ofrandele și tămâia arsă în capelă. O a doua etapă în arhitectura funerară egipteană este piramida în trepte, ca cea a regelui Djoser de la Saqqara, care conține în interiorul ei aceleași camere funerare ca o mastaba, dar este de dimensiuni mai mari. Astfel, piramida în trepte a regelui Djeser de la Saqqara, construită probabil de celebrul său arhitect Imhotep (mai apoi zeificat ca zeu al arhitecturii, al medicinei și al înțelepciunii) se ridică până la 61 de metri în 6 trepte mari, având dimensiunile de la bază de aproximativ 109 metri de la nord la sud și 125 de metri de la vest la est. Sub piramidă, săpate la o adâncime considerabilă, se aflau camerele funerare ale regelui Djoser și ale rudelor sale apropiate, apoi alte camere și holuri decorate cu basoreliefuri. Piramida în trepte a lui Djoser avea un zid de incintă cu înălțimea de 10 metri pe un perimetru pe aproximativ 1.600 de metri. Desigur că piramidele în trepte au foarte multe asemănări cu ziguratele babiloniene sau sumeriene (exemplu: Ziguratul din Ur), construite din cărămizi arse, dar și cu piramidele toltece, olmece, aztece sau mayașe. Dintr-o altă etapă este piramida de la Maidum, a regelui Sneferu din dinastia a IV-a, care era la început o piramidă în trepte cu 8 nivele, dar acestea au fost umplute mai târziu, astfel încât cele 4 suprafețe laterale să se înalțe într-o pantă continuă de la bază până la vârf. În ultima etapă se ajunge la construcția unei piramide aproape perfecte din punct de vedere geometric de la Giza a regelui Khufu, fiul lui Sneferu. Acest monument imens acoperea mai mult de 4 hectare și avea o înălțime inițială de 147 de metri, din care azi lipsesc ultimii 9 metri. Cea mai mare piramidă era acoperită în întregime cu plăci de calcar, din care nu a mai rămas aproape nimic. Singura intrare în piramidă, care a fost căutată fără rost timp de multe secole, se găsește pe fața de nord a piramidei, la 16,5 metri deasupra nivelului solului. Inițial se pare că arhitecții marii piramide au decis să sape o cameră funerară subterană la o mare adâncime. Acest proiect a fost abandonat și s-a hotărât crearea unei alte camere funerare, instalată în interiorul piramidei, la care se ajungea printr-un hol. În cele din urmă, acest hol a fost prelungit printr-o sală spațioasă, denumită Galeria Mare, până la cea de-a treia cameră, în întregime construită din granit, unde se află și astăzi sarcofagul gol și fără capac al lui Khufu. Plafonul celei de a treia cameră este format din blocuri enorme de granit de 400 de tone. Alte piramide mai mici sunt cea a fiului lui Khufu și cea a lui Mikerinos. Există posibilitatea ca piramida aproape geometrică să figureze razele solare, așa cum putem să le vedem coborând pe nisip printr-o găurică a norilor.[1] Templele de cult Templul din Luxor, detaliu (datează din Noul Regat) Templul de la Deir el-Haggar, dedicat zeiței Mut Templul din Luxor Panoramă de la Karnak Temple de cult existau în toate orașele, fiecare astfel de templu fiind dedicat unui singur zeu (sau faraon). În interior se afla statuia zeului, care reprezenta locul de oficiere a ritualurilor de cult de către preoți. Templele sunt construite în plan rectangular și compuse din mai multe spații. Intrarea era flancată de doi piloni în forma de trunchi de piramidă, care conțineau reprezentări statuare ale divinităților. La intrarea în curtea interioară se afla un obelisc, pe care, prin hieroglife, era înscrisă viața zeului respectiv. Această curte este singurul loc unde puteau pătrunde credincioșii; aici se aflau altare de rugăciune unde se puteau depune ofrande adresate zeilor. Sala hipostilă a templului, conținea o mulțime de coloane uriașe, decorate cu picturi sau hieroglife. Sanctuarul era alcătuit din mai multe încăperi și coridoare secrete. În cea mai întunecoasă și îndepărtată încăpere se afla statuia zeului. Aceasta era scoasă din templu în timpul procesiunilor și sărbătorilor. Templele de cult erau construcții monumentale, construite pe baza sistemului stâlp (coloană) - grindă. Vechii egipteni nu cunoșteau arcul sau bolta. Coloana egipteană era foarte înaltă și construită din piatră. Avea nu numai un rol funcțional, acela de a susține construcția, dar și unul estetic. Coloana era viu colorată și inscripționată cu hieroglife. Uneori fusul coloanei imita tijele florale, iar capitelul imita floarea de lotus sau de palmier, sau capete de zeițe (Hathor, Isis). Cele mai cunoscute temple sunt: Templul din Luxor: aici a existat cel mai vechi oraș egiptean, Theba. Templul a fost ridicat în cinstea zeului Amon-Ra. Lucrările au fost începute de faraonul Amenhotep al III-lea și încheiate de Ramses al II-lea. Templul din Karnak, dedicat aceleiași divinități și construit de Ramses al II-lea, are dimensiuni impresionante și este situat în incinta unui vast complex arhitectonic. Templele funerare Acestea erau construcții complexe, de mari dimensiuni, destinate faraonilor și membrilor familiei regale, care îndeplineau și funcția de templu de cult și pe cea de mormânt. În secolul al XX-lea, s-au descoperit multe morminte ale faraonilor din Valea Regilor, dar nu s-a găsit mormântul lui Tutankamon. Un bogat englez, lordul Carnavon a continuat săpăturile până a găsit acest mormânt în care s-a descoperit un tezaur deosebit. Mai multe cazuri de moarte nelămurită, a celor ce au intrat în contact cu mormântul, publicate în ziarele din 1923, au îndreptățit pe oameni să creadă într-un blestem al faraonului. Mormintele Mormintele exprimă importanța pe care egiptenii o acordă vieții de după moarte. Acestea sunt locuințe pentru eternitate, care să le servească drept adăpost în viața veșnică. Dacă mormintele faraonilor erau piramidele, ceilalți oameni bogați își construiau mastabale. Acestea erau niște construcții rectangulare masive din cărămidă sau din piatră ridicată deasupra unui mormânt și care se compuneau din: camera ofrandelor: aici se oficiau ritualurile de cult; serdapul: aici se afla statuia defunctului. Zona subterană era constituită din camere mortuare în care se aflau sarcofagele celor decedați și coridoare de acces. Pereții erau decorați cu picturi sau sculpturi reprezentând diverse activități din viața defunctului. Pictura Hieroglifele egiptene din pictura aceasta descriu turnarea berii Pictură din mormântul lui Perneb, care este expusă în Muzeul Metropolitan de Artă din New York, SUA Pictură în care apare Apophis Pictură pe perete Pictură realistă, detaliu dintr-o scenă de vânătoare Pictură de pe pereții mormântului lui Horemheb Funerary banquet of Nebamun.jpg Relieful care decorează pereții mormintelor, templelor sau coloanelor este înlocuit treptat de pictura murală. Se practică tehnica frescei, iar scenele sunt așezate în frize pe toată suprafața peretelui, de la sol la tavan. Tematica este foarte bogată, de la scene din viața cotidiană (petreceri, dansuri, întreceri sportive) până la ritualuri de cult sau de înmormântare. Personajele sunt statice sau surprinse în diferite mișcări în funcție de acțiunea desfășurată. Se încearcă o încadrare în peisaj și chiar o așezare pe etaje a personajelor (perspectivă etajată) pentru a sugera adâncimea. Linia neagră conturează accentuat formele, culorile sunt așezate în pete uniforme, fără nuanțări care să dea impresia de volum. În perioada Regatului de Mijloc se observă apariția unor elemente simbolice sau magice și diversificarea paletei cromatice, folosindu-se, pe lângă culorile primare, complementarele, contrastele de închis-deschis și griurile colorate. În perioada Regatului Nou, când fresca ocupă locul dominant în decorarea templelor, mormintelor și palatelor, se observă o modificare a culorilor care devin mai transparente, chiar nuanțate, ceea ce conferă o picturalitate nemaiîntâlnită până acum. Exemple: Gâștele de la Meidum, Pisica la pândă, Muziciene și dansatoare, Frescele de la Beni-Hassan, Vânătoare în Deltă, Harfistul orb, Principesele pe plajă etc. Sculptura Figurină funerară ce o reprezintă pe Isis, ea datând din aproximativ 1353 î.e.n. – 1336 î.e.n. Grup de figurine format din doi bărbați și un copil Flickr - schmuela - IMG 6979.jpg Kom Ombo 22.jpg Statuia doamnei Tiye, realizată în mare parte din lemn Statuile Ka ale lui Tutankhamun Paleta lui Narmer Un fragment de basorelief din aproximativ 1353 î.e.n. — 1336 î.e.n., dinastia a XVIII Celebrul bust al lui Nefertiti Dendera Römisches Mammisi 21b.jpg Sculptură în care alare Horus ca un copil ce stă pe 2 crocodili Două sculpturi de la Abu Simbel Basorelief din Complexul Dendera Sculptura se manifestă sub forma basoreliefului, altoreliefului și a statuilor. Canoanele impuse de religie și de cultul morților erau: 1. hieratismul: lipsa de expresivitate a chipurilor și reprezentarea statică a trupurilor. Personajele au bărbia ușor ridicată, calota craniană lăsată pe spate, ochii măriți și privirea îndreptată la infinit. Acest calm, liniște și lipsă de expresivitate simbolizează detașarea personajelor de viața pământeană și așteptarea judecății zeilor care să le confere dreptul la nemurire după cântărirea faptelor bune și rele. 2. frontalismul: vederea din față, frontală, a personajelor, care sunt reprezentate simetric. 3. supradimensionarea: zeii și faraonii sunt redați supradimensionați față de celelalte personaje, pentru a se sublinia puterea și caracterul lor sacru. Aceste 3 caracteristici îi dau artei egiptene antice o aură de mister, eleganță și de necunoscut. La polul opus, arta grecească are o aură de cotidianitate. Pe lângă arta egipteană antică, o aură de mister, eleganță și de necunoscut o au și arta mayașă, arta africană și arta obiectelor descoperite la Sanxingdui. Hieroglifele egiptene îi crează unei opere de artă (în special sculptură, basorelief sau pictură) o atmosferă de mister și de măreție, ele arătând ca niște incantații cu puteri supranaturale. Nu numai zeitățile, ci și faraonii aveau reprezentări statuare. Astfel de statui erau cât mai masive, monumentale, deoarece se considera că aduc viață veșnică faraonilor reprezentați și permit supușilor să îi vadă în formă fizică. Printre capodoperele sculpturii egiptene se numără: marele Sfinx de la Gizeh (capul faraonului Kefren), statuia lui Kefren, prințul Rahotep și soția sa, scribul, statuile faraonului Ramses al II-lea, masca de aur a lui Tutankamon și cele patru statui gigantice (20 m) din fața templului de la Abu Simbel. Bijuteriile & amuletele Pectoral care îi aparținea lui Tutankhamon Masca de aur a lui Tutankhamon Bijuterie ce înfățișează un șoim, descoperită în mormântul lui Tutankhamon Pandantiv cu un wedjad care îi aparținea lui Tutankhamon Pandantiv ce îi aparținea lui Tutankhamon Pandantiv cu un wedjad și alte detalii, care îi aparținea lui Tutankhamon Pectoral din a XII-a Dinastie Pandantiv ce reprezintă un scarabeu, provenind din mormântul lui Tutankhamon Bijuterie din mormântul lui Tutankhamon Bijuterie din mormântul lui Tutankhamon Bijuterie din mormântul lui Tutankhamon Colier realizat din aur, lapis lazuli, carneol, feldspat, turcoaz și sticlă. El este împodobit cu scarabei și îi aparținea lui Tutankhamon Pectoral din mormântul ficei lui Senusret II Inel cu un wedjad Nestematele au avut o mare semnificație spirituală, egiptenii antici crezând că ele îi protejează de spiritele rele și le atrag pe cele bune. Mineralele roșii ca jaspul roșu sau carneolul erau considerate puternice datorită culorii lor care era asemănătoare cu cea a sângelui, el fiind asociat cu viața și longevitatea. Turcoazul extras din peninsula Sinai reprezenta fertilitatea, vindecarea și renașterea, în timp ce lapis lazuliul importat din Afganistan semnifica raiul, moartea și viața de apoi (vezi și Cartea Morților). Bijuteriile & amuletele de carneol și de jasp roșu Inel din aur și carneol pe care sunt incripționate numele „Ramses al II-lea” și „Nefertari” (soția lui). El se află la Muzeul Luvru din Paris, Franța Fragment dintr-un nel de carneol care datează din aproximativ 1390 î.e.n. - 1353 î.e.n. (Dinastia a XVIII-a, Noul Regat). El are o lungime de 1,7 centimetri și este expus la Metropolitan Museum of Art din New York, Statele Unite ale Americii Inel în formă de scarabeu, ce datează din aproximativ 1479 î.e.n. - 1458 î.e.n. (Dinastia a XVIII-a, Noul Regat). El este confecționat din jasp roșu și argint și se află în Metropolitan Museum of Art din New York, Statele Unite ale Americii Amuletă ce îl înfățișează pe zeul Horus sub formă de copil, care datează din aproximativ 1200 î.e.n. - 736 î.e.n. și care are înălțimea de 1,9 centimetri (0,7 țoli). Ea se află în Walters Art Museum din Baltimore, Statele Unite ale Americii La fel ca sumerienii, egiptenii antici foloseau mult carneol în accesoriile lor. Nijuteriile & amuletele de turcoaz Amuletă de turcoaz ce îl reprezintă pe zeul Bes Pectoral ce i-a aparținut lui Ramses al II-lea, confecționat din aur, sticlă și turcoaz. El are 13,5 centimetri (5,3 țoli) în înlățime și se află în Muzeul Luvru din Paris, Franța Amuletă din timpul Noului Regat, ce în înfățișează pe Harpocrate. Ea e făcută din lapis lazuli, are 1,5 centimetri în înălțime și poate să fie văzută în Muzeul Metropolitan de Artă din New York, Statele Unite ale Americii Amuletă de lapis lazuli ce reprezintă o pisică, ce datează din aproximativ 1550 î.e.n. - 1295 î.e.n. și care e în Muzeul Metropolitan de Artă Inel cu un scarabeu de lapis lazuli și restul de aur. El se află în Muzeul Metropolitan de Artă Lapis lazuliul era importat de pe teritoriul Afganistanului. Perioada predinastică 4 pieptene de fildeș, ale culturii naqada Figurină naqadă Două figurine din mileniul al IV-lea î.e.n. Bol din aproximativ 3700 î.e.n. - 3650 î.e.n. Vază din aproximativ 3900 î.e.n. - 3700 î.e.n. Figruină de fildeș a culturii badari Figurină masculină, circa 3800-4000 î.e.n., Brooklyn Museum, New York, Statele Unite ale Americii Șirag de mărgele de argilă nearsă sau de carneol, 3900–3650 î.e.n., expus la Metropolitan Museum of Art, New York, Statele Unite ale Americii Figurină masculină făcută din fildeș, circa 3900-3500 î.e.n., 20,3 cm. în înălțime, expusă în Metropolitan Museum of Art, New York, Statele Unite ale Americii Vase de bazalt expuse în Muzeul Luvru din Paris, Franța Înca din mileniul al VII-lea î.Hr. se manifestă cultura neoliticului. Pe lângă domesticirea animalelor și cultura cerealelor, își face apariția și ceramica. Săpăturile arheologice au pus în evidență culturile numite Badari (5000 î.Hr - 3800 î.Hr.), Naqada (care ia sfârșit prin 3100 î.Hr.). Se remarcă existența în număr mare a obiectelor funerare. Acestea erau dispuse alături de cel decedat pentru a-i servi în viața de dincolo. În cadrul ceramicii, culorile folosite mai des sunt roșul, negrul și predomină scenele din viața cotidiană alături de motive animale. De asemenea, s-au descoperit palete votive, gravate cu scene de vânătoare sau de război. În ceea ce privește bijuteriile, existau coliere cu perle confecționate din cupru sau din piatră. Pentru înfrumusețare, femeile foloseau fardul de ochi, dovada fiind trusele pentru colorarea pleoapelor și cutiile pentru combinarea acestor culori. Sunt prezente și sculpturile și figurinele din fildeș sau din argilă. Cultura naqada a realizat artefacte (majoritatea figurine sau pieptăne) din fildeș de hipopotam. Pieptănele naqadane sunt deobicei împodobite cu figurine zoomorfe. Arta culturii naqada este asemănătoare cu cea antică din Yemen. Perioada protodinastică și dinastia timpurie Statuie din Prima Dinastie Colier din Prima Dinastie, cu mărgele de granat, carneol și coral Cele două fețe ale Paletei lui Narmer Stelă din Prima Dinastie care se află în Luvru „Statuia Khasekhemwy” se află în Muzeul Egiptean din Cairo și datează din A II-a Dinastie Egipteană Marile personalități care au marcat aceasta perioadă sunt: Narmer, Menes (secolul al XXXI-lea î.Hr.) care au consolidat statul egiptean. Are loc unificarea Egiptului de Jos cu a celui de Sus (c. 3000 î.Hr.), sub domnia lui Menes (uneori identificat cu Narmer). Acest eveniment este comemorat de Paleta votivă a faraonului Narmer (c. 3000 î.Hr., Muzeul Egiptean din Cairo). Monarhul este reprezentat cu coroană și sub privirea divinității omniprezente în arta egipteană, vaca celestă. În arhitectură se utilizează tehnica zidirii în cărămizi, iar de la sumerieni este preluat stilul de decorare al porților palatelor. Se crede că egiptenii au împrumutat și conceptul de scriere, deși hierogifele egiptene au un aspect total diferit față de cuneifomele sumeriene. La fel ca în arta egipteană antică, și în cea sumeriană conducătorii sunt reprezentați ca și cum ar avea mărimi mai mari față de oamenii simpli. În cadrul sculpturii (în lemn, piatră și chiar metal), semnalăm debutul statuarei regale. Datorită comerțului dintre Egiptul Antic și Sumerul, e posibil ca multe caracteristici ale artei sumeriene să fi fost împrumutate de egipteni și invers. Printre creațiile acestei perioade amintim: Zidul alb de la Memphis, necropolele regale de la Abydos și Sakkarah, Paleta lui Narmer, Stela regelui Șarpe. Vechiul Regat „Piramida lui Djoser” Cap din aproximativ 2650 î.e.n. - 2600 î.e.n. ce reprezintă un rege Basorelief din Dinastia a VI-a descoperi la Saqqara „Pasărea din Saqqara”, care e în Muzeul Egiptean din Cairo Vechiul Regat Egiptean este marcat de mari personalități ca: Sneferu, Keops, Khefren, Mykerinos, faraoni care au consolidat puterea monarhiei. Ca expresie a forței și bogăției regale, s-au construit cele mai mari monumente, Piramidele din Giza și Sfinxul, care constituie și astăzi adevărate simboluri al Egiptului. De aceea, perioada Vechiului Regat a fost considerată era piramidelor. Numeroasele articole de ceramică, piatră prelucrata și sculpturi în fildeș sau os dovedesc rapida dezvoltare a tehnicii în Egiptul primelor dinastii. În acea perioadă, hieroglifele se aflau în primele faze ale evoluției lor. Caracteristica artei acestei perioade poate fi definită succint prin: semeție, grandoare, mister, liniște interioară, seninătate și echilibru. Arhitectura Statuie a zeiței Isis Primele mari manifestări arhitectonice ale Vechiului Regat sunt mormintele faraonilor din primele dinastii, adevărate palate-fortăreață. În perioada celei de-a treia dinastii, sub îndrumarea arhitectului Imhotep, care îi era și consilier, faraonul Djoser construiește, la Saqqara (lângă Memphis), o piramidă în trepte spre a-i servi drept mormânt. Acest complex funerar, cel mai mare ansamblu arhitectural al epocii, este alcătuit dintr-o mare piramidă în trepte, construită pe foste galerii funerare subterane, și un grup de capele și alte construcții conexe. Piramida în trepte ridicată de acest faraon este prima structură cunoscută, construită în întregime din piatră și prima de formă piramidală. Înaltă de 60 m, aceasta primă piramidă a Egiptului este cel mai vechi exemplu din domeniul arhitecturii monumentale egiptene și cea mai veche construcție din piatră de asemenea dimensiune. Construcția acesteia reflecta o mutație tehnologică decisivă: înlocuirea cărămizii din pământ ars cu materiale mai dure precum calcar sau granit, obținându-se astfel construcții monumentale, capabile să reziste timpului. Dar cele mai mari piramide sunt cele de la Giza, unde se afla înmormântați faraonii celei de-a IV-a dinastii (Sneferu, Kheops, Khephren si Mykerinos) și care dovedesc pe deplin măiestria la care au ajuns arhitecții egipteni în materie de edificii monumentale. Marea Piramidă din Giza, construita de către Kheops, este cea mai mare construcție din lume realizată prin munca manuală, remarcabilă prin dimensiunile monumentale: 142 m înălțime și latura bazei de 428 m, fiind considerată una din cele șapte minuni ale lumii. În perioada Vechiului Regat, se mai construiesc multe alte piramide, dar de dimensiuni mai mici, temple funerare, morminte. Astfel, în zona celor trei mari piramide de la Giza s-a dezvoltat o întreaga necropolă compusa din mastabale, morminte rezervate membrilor familiei regale, marilor demnitari și funcționari. Fiecare astfel de mastaba are în subteran sarcofagul celui decedat însoțit de ofrande. Unele asemenea morminte sunt săpate direct în stâncile calcaroase. Toate ilustrează nu numai puterea faraonilor, dar și dorința acestora de a-și asigura nemurirea. Scribul, celebră statuetă din calcar pictat, iar ochii din cristal, datând din perioada celei de-a IV-a sau a V-a dinastii (2600 - 2350 î.Hr.), (Muzeul Luvru) Sculptura În perioada domniei lui Djoser, egiptenii încep să ridice mari statui cu imaginea faraonilor și având drept scop protejarea spiritului acestora. Caracteristicile sculpturii din perioada Vechiului Regat: simetria formelor, excepția constituind doar în cazul reprezentării trupurilor faraonilor, la care piciorul stâng este ușor flectat anterior (indicând primul pas către lumea de dincolo, către eternitate), sau brațul drept dus către piept. respectarea legii frontalității: figura corpului omenesc îmbină viziunea din față cu cea din profil. Considerată ca o imagine atemporală ce conține esența personajului reprezentat, statuia este concepută spre a fi privită frontal. modularea volumelor: volumele intermediare sunt interpuse în mod subtil, încât întreaga lucrare pare să posede ritm. monumentalitatea: prezentă mai ales la sculpturile care au drept scop glorificarea faraonilor sau zeilor, care sunt reprezentați în poziții statice, într-o postură demnă. Un exemplu în acest sens îl constituie statuia lui Khefren (Muzeul Egiptean din Cairo): faraonul este așezat pe tron având asupra sa emblema celor două teritorii egiptene unificate, cu mâinile puse pe genunchi, capul ridicat și ochii îndreptați în depărtare. Pe un umăr se afle zeul Horus, în ipostaza de șoim, ceea ce semnifică faptul că faraonul este considerat urmaș al zeilor, un Horus reîncarnat. Ca materiale folosite pentru statui avem: piatra: statuia prințului Rahotep si a soției sale, Nofret (a IV-a dinastie, Muzeul Egiptean din Cairo); lemnul: statuia lui Ka-aper (a V-a dinastie, Muzeul Egiptean din Cairo) metalul: (utilizat ceva mai rar) statuia de cupru a faraonului Pepi I (2289 - 2255 î.Hr.). Multe din asemenea statui sunt pictate, iar ochii personajelor sunt realizați cu ajutorul altor materiale (pietre prețioase fin prelucrate), astfel redându-se expresivitate figurii. S-au descoperit și grupuri statuare care prezintă scene din viața cotidiană. Printre marile realizări ale acestei perioade amintim: Statuia faraonului Kefren: sunt remarcabile expresia solemnă a feței faraonului, concentrarea și calmul privirii; triada lui Mykerinos: conține trei siluete grupate simetric, faraonul aflându-se în mijloc, cu piciorul stâng înainte; Prințul Rahotep și soția sa: ambii au brațul drept dus la piept, ca un gest ritualic; Scribul: realizat din calcar pictat policrom; personajul stă cu picioarele încrucișate, cu privirea concentrată, ageră, parcă pentru a nu omite nimic din ceea ce i se dictează; Statuia lui Ka-Aper; exemplu de sculptura în lemn. Basorelieful Arta basoreliefului, supusa aceluiași principiu al frontalității, are două scopuri principale: pe zidurile templelor: glorificarea faraonului; în interiorul lăcașelor funerare: reprezentarea ofrandelor care îl însoțesc pe cel decedat în călătoria către lumea de dincolo. Pentru demnitari se respectă principiul lateralității: capul este prezentat din profil, iar trupul și ochii sunt înfățișați ca priviți frontal. În cazul servitorilor și țăranilor, acest canoane de exprimare artistică devin mai puțin rigide. Basoreliefurile din capele și mastabale oferă informații privind viața cotidiană și obiceiurile egiptenilor. Una din capodoperele acestui gen este basorelieful sculptat pe mastabaua lui Ti: este înfățișat un grup de păstori și animale care traversează un râu, compoziție indicând o deosebita măiestrie; Pictura Dezvoltarea picturii este mai lentă. Cea mai veche operă pictată egipteană, care a supraviețuit până astăzi, este lucrarea numită Gâștele de la Meidun, pictură pe stuc, care, alături de lucrarea Pisica la pândă constituie dovada unei evoluții a stilului compozițional și cromatic. Artele decorative Ceramica bogat decorată a perioadei predinastice devine mai simplă în perioada Vechiului Regat. Bijuteriile de aur sau din pietre semiprețioase au ca teme diverse forme animale sau vegetale, care constituie o sursă de inspirație constantă de-a lungul întregii istorii a Egiptului antic. Cu excepția câtorva piese rare - cum ar fi tronul din lemn încrustat cu aur al reginei Hetepheres I (soția lui Sneferu si mama lui Kheops) - puține piese de mobilier au dăinuit până în zilele noastre. Totuși arta funerară ne oferă suficiente informații privind forma scaunelor, a paturilor sau a meselor. Având un aspect simplu, acestea sunt împodobite cu forme vegetale, iar picioarele reproduc pe cele de diverse animale. Prima perioadă intermediară Deși este o perioadă grea, marcată de crize și revolte sociale, apar unele inovații în arhitectură și se dezvoltă pictura și sculptura. Regatul Mijlociu Ceramică din perioada Regatului Mijlociu, din aproximativ 2033 î.e.n. - 1710 î.e.n., care e în Muzeul Luvru din Paris, Franța Stelă a lui Abkau Stelă ce reprezintă o depunere de ofrande din dinastia a XII-a, ea putând să fie văzută în Muzeul Luvru Perioada Regatului Mijlociu Egiptean este caracterizată prin efortul faraonilor Mentuhotep II, Amenemes și Sesostris pentru redobândirea echilibrului politic, pierdut în perioadele anterioare. Încercând să refacă tradiția Regatului Vechi, arta egipteană atinge al doilea apogeu, mai ales în timpul dinastiei a XII-a, când cultura atinge o strălucire maximă. Reprezentările artistice ies în evidență prin splendoare și somptuozitate. Arhitectura Sub domnia lui Mentuhotep II are loc reînnoirea stilului arhitecturii funerare, când proporțiile devin mai modeste. În peisajul montan al Tebei, mastabalele dispar treptat, aceste monumente funerare fiind înlocuite cu hipogee (construcții subterane săpate în pereții stâncilor) sau semihipogee. Se continuă tradiția construirii templelor, atât funerare, cât și de cult. În fața templelor se ridicau obeliscuri, care aveau rolul de a consemna evenimentele istorice. O dezvoltare deosebită o înregistrează stilizarea coloanelor, care imită tulpinile de arbori sau tijele florale. Astfel avem coloane: lotiforme: fusul este fasciculat, iar capitelul imită un boboc sau o floare de lotus; palmiforme: fusul este cilindric, iar capitelul prezintă volute forma unor frunze de palmier; papiriforme: fusul are nervuri verticale, capitelul terminându-se cu abacă; campaniforme: capitelul are forma de clopot răsturnat. Mentuhotep al II-lea, ajutat de arhitectul Senmut, a edificat vastul complex funerar situat în zona Deir el-Bahri ce urma să-i fie loc de veci. Ansamblul arhitectonic, integrat foarte bine în peisaj, se compune din mai multe edificii. Se remarcă templul ca o platformă scobită în stâncă, la care vârful colinei alăturate ține loc de piramidă și utilizarea peristilului. Interiorul templului este decorat cu reliefuri înfățișându-l pe faraon în compania divinităților. Stilul de terasă își găsește expresia maximă în perioada reginei Hatșepsut care, tot aici, dar puțin mai la nord și o jumătate de mileniu mai târziu, construiește un templu care va deveni celebru. În afara de complexul funerar inițiat de Mentuhotep I și continuat de succesorii săi, Mentuhotep al II-lea și al III-lea, printre marile realizări ale acestei perioade mai putem aminti Capela albă de la Karnak și Piramida de la Lișt. Sculptura Arta statuară a Regatului de Mijloc manifestă o oarecare tendință către realism. Apar două școli care se influențează reciproc și, în cele din urmă, se reunesc. Prima conferă personajelor o expresie binevoitoare și blândă, integrând tradiția Regatului Vechi, adăugându-i însă câteva elemente de decadență. A doua, al cărui centru de creație se află la sud, reprezintă o noua artă, al cărui realism este în mod deliberat dur și brutal, preamărind virtuțile bărbătești războinice. Basoreliefurile și picturile, în ciuda unor atitudini stângace și rudimentar exprimate, își recapătă măiestria recunoscută pe vremea Regatului Vechi. Instabilitatea politică a vremurilor se reflectă și în modul de reprezentare al faraonilor, care nu mai sunt reprezentați idealizat, asemeni divinităților. Expresia feței acestora nu mai este caracterizată prin calm și liniște interioară. Figura faraonică este mai umanizată, exprimând neliniștea, chiar tragicul. În ceea ce privește concepția de ansamblu, analiticul ia locul sinteticului. În locul acelei modulări ritmice specifice perioadei Vechiului Regat, avem o discontinuitate a volumelor, care sunt fragmentate prin detalii. Și aceasta servește la accentuarea caracterului dramatic, plin de conflicte lăuntrice. Pictura Pictura cunoaște apogeul experienței tehnice. De asemenea, modul de utilizare a culorilor, de stilizare și de compoziție dovedește măiestria artiștilor acelei perioade. Temele sunt inspirate din viața cotidiană: munci agricole, vânătoare, pescuit, scene de ritual; reprezentarea animalelor ajunge aproape de perfecțiune. Faraonul este prezent alături de divinități și de simboluri magice. În scenele de petreceri (dans, muzică) apar tinere îmbrăcate elegant, având ca accesorii o multitudine de podoabe și bijuterii. Stăpânirea tehnicii compoziției cromatice este dovedită prin utilizarea nu numai a culorilor primare, ci și a celor binare și chiar a nuanțelor mai subtile: griuri colorate, verde turquoise, măsliniu, roz luminos etc. Arta bijuteriilor Dar cea mai mare realizare artistică a Regatului de Mijloc este incontestabil aceea a orfevreriei, dovedind o măiestrie excepțională, fără pereche. Execuția bijuteriilor egiptene care ne-au parvenit demonstrează stăpânirea unei tehnici deosebite, o ușurință și un gust desăvârșit. Bijuterie din perioada Noului Regat, reprezentare a zeului Horus (Muzeul Luvru) A doua perioadă intermediară Apar o serie de inovații tehnologice, cum ar fi: modelarea și munca cu unelte din bronz la olărie, războiul de țesut, noi instrumente și stiluri muzicale. Noul Regat Perioada Noului Regat este marcată de personalitatea faraonilor: Amenhotep al III-lea, Akhenaton, Hatșepsut, Tutankamon ș.a. Aceștia au construit o mulțime de temple colosale, dedicate zeilor favoriți sau propriei lor glorificare. Aceste temple aveau statui gigantice și obeliscuri. Unele din acestea erau localizate la sud, între Abydos și Abu Simbel, unde templele lui Ramses al II-lea și soția sa au fost sculptate direct în stâncă. Alte asemenea construcții se aflau lângă Theba, în vecinătatea Văii Regilor, unde faraonii, începând cu Tutmes I, și-au ridicat edificiile funerare. Se înregistrează al treilea și ultimul apogeu al civilizației egiptene antice, după care urmează declinul. În artă pătrund influențele asiatice, caracterizate prin moliciune și suplețe, înlăturând rigiditatea severă. Frumusețea înlocuiește adevărul, vigoarea și forța cedează locul farmecului și seducției plastice. Tronul lui Tutankamon, una din valoroasele piese descoperite la mormântul faraonului Arhitectura În perioada dinastiilor XVIII - XX, faraonii sunt mari constructori de edificii religioase. Se continuă tradiția mormintelor hipogee și semihipogee și aceasta datorită necesității asigurării mormintelor împotriva jefuitorilor și profanatorilor care se înmulțiseră în aceasta perioadă de tulburări sociale și politice. Ammon, zeul tutelar al Thebei, devine divinitatea cea mai venerată a Egiptului și intră în centrul atenției. Complexul de la Karnak, dedicat acestui zeu, devine unul din siturile arhelogice cele mai faimoase din istoria omenirii. Gigantice portale cu piloane, curți și săli împrejmuite de colonade, decorate cu obeliscuri și statui, toate acestea oferă un spectacol grandios, insuflând privitorului măreția și puterea acestei zeu solar. Pe malul drept al Nilului, aproape de necropola de la Theba, sunt construite mari temple funerare. Unul dintre acestea este cel al lui Hatșepsut de la Deir el-Bahri, construit între 1478 și 1458 de către arhitectul regal Senmut în apropierea templului lui Mentuhotep II. În perioada celei de-a XIX-a dinastii, Ramses al II-lea, unul dintre marii constructori ai Noului Regat, realizează templul de la Abu Simbel, săpat în stâncă și delimitat de patru statui colosale care îi poartă efigia. Faraonul Amenophis al IV-lea (numit și Akhenaton) a înlocuit religia politeistă cu religia monoteistă și a mutat capitala la Amarna. Domnia acestuia constituie un moment important în evoluția artei antice egiptene, încât putem vorbi de stilul amarnian. Pe locul unde s-a situat acest oraș s-au descoperit numeroase vestigii (palate, temple, reședințe confortabile) care dovedesc rafinamentul și luxul la care a ajuns arta. Printre marile realizări ale acestei perioade putem enumera: Templul reginei Hatșepsut de la Deir el-Bahri, Templul de la Karnak, Templul din Luxor, mormântul lui Ramses al II-lea de la Abu Simbel sau necropola din Theba Sculptura În reprezentarea statuară a faraonilor, se continuă tradiția legii frontalității. Dar stilizarea severă din perioada Vechiului Regat și realismul Regatului Mijlociu sunt înlocuite de un stil rafinat, care combină noblețea cu delicatețea detaliilor. Născut sub conducerea lui Hatșepsut și a lui Tutmes al III-lea, acest stil atinge, în epoca lui Amenofis al III-lea, atât maturitate, cât și grație și sensibilitate, caracteristici ce nu vor mai fi niciodată egalate, ceea ce reflectă împletirea influențelor africane cu a celor orientale. Sub domnia lui Akhenaton, fiul lui Amenofis al III-lea, care urcă pe tron în 1350 î.Hr. sub numele de Amenofis al IV-lea, arta reflectă profunda reformă religioasă întreprinsă de acest faraon. Sculptura și pictura s-au transformat foarte mult în perioada lui Akhenaton. Stilul până atunci formal a lăsat loc celui natural. După restabilirea religiei tradiționale, arta se reîntoarce la forma ei stilizată. În al patrulea an al domniei, acesta se autointitulează Akhenaton și impune cultul zeului solar, devenit unic, Aton. Arta se desparte de trecut și preia ca temă simbolul discului solar. Urmând indicațiile suveranului, la început artiștii practică un stil realist tinzând către caricatural, ca ulterior să-și regăsească echilibrul sub forma unei sensibilități subtile, lucru vizibil la bustul de calcar pictat al lui Nefertiti, soția lui Akhenaton (c. 1340 î.Hr. Muzeul Egiptean din Berlin). Printre capodoperele acestei perioade putem enumera: bustul reginei Nefertiti, bustul lui Akhenaton, statuia lui Tutmes al III-lea mergând pe cele „nouă arcuri". Pictura Și pentru pictură, perioada Regatului Nou reprezintă o epocă de aur, mai ales în epoca amarniană, când se înregistrează al treilea apogeu al artei egiptene. Dacă pentru decorarea edificiilor religioase, s-a utilizat mai ales sculptura și basorelieful, în perioada Noului Regat, preferințele pentru decorarea mormintelor private se îndreaptă către pictură. Necropola din Theba furnizează informații importante nu numai despre istoria acestei perioade, dar și despre acesta evoluție lentă a tradiției artistice. Pictura constituie pentru artiști un mod de expresie mult mai diversificat decât sculptura, permițându-le să realizeze intens colorate privind viața pe malurile Nilului. Asistăm la o evoluție a coloristicii, la un rafinament al formelor și a capacității de surprindere a detaliilor. Frescele înfățișând munca în atelierele regale, cu detalii care ilustrează modul de fabricare al tuturor obiectelor, descrie de asemenea toate ritualurile funerare, de la procesiune către mormânt până la ultimele rugăciuni dedicate celui decedat. Artele decorative Ajungând la cel mai înalt grad de desăvârșire, artele decorative ale Noului Regat rivalizează cu sculptura și pictura acestei perioade în ceea ce privește perfecțiunea. Îmbinarea utilului cu esteticul se remarcă și în arta bijuteriilor, a coafurii, cosmeticii, a obiectelor de mobilier, a jucăriilor. Ca și în celelalte arte, și aici este vizibil rafinamentul aristocratic la care s-a ajuns în această ultimă perioadă de apogeu a civilizației antice egiptene. Obiectele uzuale de la curtea regală sau utilizate de cei înstăriți demonstrează o tehnică foarte elaborată, plină de rafinament. Astfel obiectele funerare descoperite, în 1922, la mormântul lui Tutankamon, confecționate din alabastru, abanos, fildeș și pietre semiprețioase, sunt combinate într-o manieră complexă. Și ceramica Noului Regat afișează aceeași idee a decorării, având suprafețe sclipitoare, ornate cu diverse motive florale. Ca și pictura de pe pereții mormintelor, obiectele decorative ilustrează gradul înalt de rafinament la care a ajuns civilizația egipteană. Arta ornamentală și cea a bijuteriilor (mai ales de aur) este apreciata la justa ei valoare abia după descoperirea, în 1922, a mormântului lui Tutankamon. A treia perioadă intermediară Stelă din Perioada Târzie (Muzeul Luvru) Perioada târzie Regii puternici ai dinastiilor a XVIII-a și a XIX-a și din prima parte a dinastiei a XX-a sunt succedați de monarhii mai puțin autoritare care nu reușesc să mențină unitatea Egiptului. Ultimul mare faraon, Ramses al III-lea, construiește un mare templu funerar pe malul vestic al Nilului, la Medinet-Habu, lângă Theba. Pe zidurile acestuia sunt înfățișate artistic diverse evenimente politice, precum victoria acestui faraon împotriva popoarelor mării, dar și desfășurarea unor ceremonii religioase. Ca încercare de revenire la vechile tradiții, în Perioada Târzie se înregistrează o aparentă înviorare morală și artistică în peisajul istoric al Egiptului, aflat în epoca declinului său. Se copiază statuile din perioada Regatului Vechi, basoreliefurile caută să se inspire din cele care împodobesc anticele mastabale. Dar ultima licărire a artei egiptene, nu va regăsi forța și vigoarea vremurilor străvechi. În aceasta perioadă, geniul civilizației egiptene a apus definitiv, mistuindu-se în decadență. Suveranii kușiți (veniți din Napata) ai celei de-a XXV-a dinastii, acceptă religia și obiceiurile locale, printre care și modul egiptean de înhumare. Ei construiesc în continuare edificii religioase inspirându-se din motivele și temele monumentelor anterioare. Domnia kușită este întreruptă de năvălirea asirienilor. Toate formele de artă, mai ales sculptura și prelucrarea bronzului devin adevărate industrii. Se stabilesc contacte cu grecii și evreii, care conduc la propagarea artei egiptene. Statuie din bazalt negru a reginei Cleopatra (secolul I î.Hr.) Perioada Greco-Romană A XXVI-a dinastie saită se încheie cu invazia persană, moment din care Egiptul antic își pierde definitiv independența. Totuși, ulterior, sub Dinastia Ptolemeică, ca și sub cea romană, modul de construire al templelor rămâne fidel arhitecturii tradiționale egiptene. În 332/331 î.Hr., Alexandru cel Mare întemeiază orașul Alexandria. Ulterior, aici construiește Farul din Alexandria, una dintre cele șapte minuni ale lumii antice. După cucerirea de către romani, Egiptul, prin artă și cultură, avea să impresioneze Imperiul Roman, exercitând o puternică influență asupra civilizației acestuia. Astfel la Roma, se dezvoltă cultul lui Osiris și Isis. Romanii bogați din Egipt își conservau trupurile, după moarte, în mumii. Artiștii pictau portretul persoanei decedate și îl atașau sicriului, la fel ca măștile din Egiptul Antic. Importanța Arta antică egipteană a exercitat o influență considerabilă asupra tuturor civilizațiilor cu care a venit în contact. Artiștii greci îi datorează foarte mult, ca și cei romani, influențați de diversele opere și obiecte de tezaur egiptene aduse la Roma. Cu ocazia transpunerii în limba română a textului God after Metaphysics, semnat de John Panteleimon Manoussakis, asistăm la o premieră în spațiul autohton. Profesor la Boston College, remarcabil în domeniul fenomenologiei, dar și al teologiei, J. P. Manoussakis este pentru prima oară tradus în română. Întrucît sarcina ce mi-a revenit a constituit o adevărată provocare conceptuală și filologică, găsesc necesare cîteva precizări edificatoare pentru modul de lucru, principiile și opțiunile de traducere după care m-am ghidat în actualul demers. În primul rînd, referențialitatea bogată de care dă dovadă textul a presupus consultarea acelor lucrări deja traduse în limba română. Traducerile consacrate au fost integrate conform normelor de citare, dar în unele situații m-am văzut nevoit să renunț, de dragul inteligibilității și al spiritului în care a fost scris textul, la unele versiuni românești. Astfel, în cazul tratatului De Divinis Nominibus al lui Pseudo-Dionisie Areopagitul, am ales să las deoparte cele două tălmăciri disponibile (Despre numele divine, traducere de Cicerone Iordăchescu și Theofil Simenschy, și Despre numirile dumnezeiești, traducere de Dumitru Stăniloae). Ambele versiuni prezintă carențe (pe alocuri) insurmontabile care fac din tratatul areopagitic un text profund arhaizant și criptic. În plus, nici una dintre cele două versiuni nu reușea să scoată la lumină nuanțele evidențiate de Manoussakis prin demersul său fenomenologic. Prin urmare, traducerea pasajelor din Pseudo-Dionisie Areopagitul a fost făcută ținînd seama de textul grecesc, dar și de adaptările operate în limba engleză, în anumite situații, de Manoussakis (atunci cînd acesta citează direct textul sursă, și nu traducerea lui John D. Jones). O problematică similară am întîmpinat și în cazul lui Hegel cu ale sale Prelegeri de estetică (traducere de D. D. Roșca, 1966), un text care, asemeni celui amintit anterior, ar merita o nouă traducere în limba română (o variantă nealterată sau trunchiată de presiunea ideologică a perioadei în care a lucrat D. D. Roșca). În structurarea notelor, am păstrat modelul impus de textul original (sistemul de citare Chicago), cu note finale, la care am adăugat, acolo unde a fost cazul, note de subsol pentru a clarifica sau explicita nuanțe sau pasaje mai dificile ori, pur și simplu, pentru a face trimitere la o ediție citată în text, dar care nu se regăsea în corpusul notelor de final (vezi cazul ~ 6 ~ DUMNEZEU DUPĂ METAFIZICĂ citatelor motto cu care se deschid unele capitole). Pentru o parcurgere mai lină a textului, am ales să nu-l încarc artificial cu numeroase note de subsol care să dubleze firul argumentativ al autorului. Intervențiile traducătorului au fost astfel limitate la un minimum necesar, căci, în fond, sarcina unui traducător este deja împlinită în transpunerea dintr-o limbă în alta, și nu în exegeza efectuată în partea de jos a paginilor. Desigur, o lucrare precum cea de față va îndemna la un exercițiu speculativ, analitic, dar care, mai degrabă, ar fi de regăsit în recenzii, articole și studii. Așa cum vor putea sesiza și cititorii, Manoussakis este un autor care prin însuși demersul său conceptual stimulează „revizitarea” unor gînditori fundamentali pentru istoria filozofiei occidentale, dar și pentru cea a teologiei creștine. De la „clasici”, ca Platon și Aristotel, la unii dintre cei mai exponențiali filozofi ai secolului trecut, ca Husserl, Heiddeger sau Wittgenstein. Printre aceste salturi conceptuale și dialoguri de la distanță, se strecoară armonios trimiterile la textul biblic și la cîteva dintre marile figuri ale tradiției patristice (îndeosebi Grigorie de Nyssa, Pseudo-Dionisie Areopagitul și Augustin). Prin urmare, lucrarea de față constituie o oportunitate pentru o mai bună familiarizare cu subiecte esențiale din istoria filozofiei și a teologiei. În plus, modalitatea inedită a autorului de a discuta (și disputa) pe marginea acestor subiecte va prilejui cititorilor un imbold vital pentru a căpăta o înțelegere autentică a unui text, imboldul de a reciti nu doar lucrările citate de autor, ci chiar pe aceasta. În definitiv, recitirea textului a reprezentat principiul de lucru cel mai important după care m-am ghidat în procesul traducerii. Altfel spus, o traducere se fundamentează pe înțelegere, iar înțelegerea se încheagă prin recitire. Dumnezeu după metafizică se adresează unui public inițiat, avizat, dar prin chiar etosul acestei lucrări, Manoussakis vizează fiecare ființă umană preocupată de întrebări și teme fundamentale. De aceea, cititorii trebuie să știe că nu se vor întîlni cu un text „călduț”, care să întărească o comoditate a gîndirii sau judecăți gata (și chiar contra-) făcute. Or, din dorința de a păstra acest spirit dinamic al textului, care problematizează și chiar uimește pe alocuri, unele opțiuni de traducere au ca temei refuzul în fața simplificării. Pe parcursul lecturii, cititorii vor găsi termeni și noțiuni cheie, în versiunea lor originară și originală, a căror greutate conceptuală nu lasă loc unei traduceri facile. Autorul ~ 7 ~ Nota traducătorului însuși este cel care ne atrage atenția asupra acelor cazuri deosebite, în care gîndirea și trăirea unei limbi ajung să se corupă printr-o formulă sau alta de traducere care alimentează un peisaj metafizic în căutare de autoconfirmări. Astfel, concepte ca exaiphnes, khôra sau l’adonné sînt utilizate sub această formă de Manoussakis, care, deși le explicitează atunci cînd le introduce pentru prima dată în scena demersului său, se ferește să rămînă prins într-o anumită versiune de traducere. O transpunere în oglindă (cuvînt pe cuvînt) ar accentua mai degrabă un aspect sau altul al acestor termeni, limitîndu-le astfel orizontul ideatic (ceea ce contravine intențiilor autorului care dorește să redeschidă aceste concepte în toată bogăția lor semantică și, implicit, înspre toate implicațiile lor filozofice, metafizice). După cum am menționat mai sus, Dumnezeu după metafizică este (printre altele) un text care pune la bătaie o serie de referințe și motive teologice analizate dintr-o perspectivă fenomenologică. Pentru traducerea pasajelor biblice am folosit următoarele surse: Biblia sau Sfînta Scriptură (București: Editura Institutului Biblic și de Misiune Ortodoxă, 2015) și, conform cu anumite citări și trimiteri ale autorului (vezi, de exemplu, capitolul al V-lea), Septuaginta (8 volume, Iași: Polirom, 2004- 2008). De asemenea, trebuie precizat faptul că dincolo de orice posibilă dispută teologică, opțiunea de a scrie „Isus Cristos” (și nu „Iisus Hristos”) are la bază un temei pur filologic: româna este o limbă fonetică, și nu etimologică (motiv pentru care peste tot în text veți găsi „filozofie”, și nu „filosofie”). Totuși, o abordare onestă a impus ca citările din texte deja traduse în română care întrebuințează varianta „Iisus Hristos” să fie păstrate întocmai, fără vreo modificare din partea mea. Transpunerea în limba română a titlului nu a ridicat nici o problemă majoră, căci așa cum se va putea observa încă din deschiderea cărții, termenul „după” se pliază pe sensurile vizate de autor prin utilizarea englezescului „after” (Introducerea punctează exact cele trei sensuri pe care mizează autorul prin sintagma „God after metaphysics”). Orice (aparentă) nelămurire inițială va dispărea dacă luăm în considerare semantica bogată de care dă dovadă cuvîntul „după” (atît ca prepoziție, cît și ca adverb). În fine, aș dori să îmi arăt recunoștința pe această cale unui vechi prieten, Mihai Pecingine, fără de care versiunea actuală a traducerii ~ 8 ~ DUMNEZEU DUPĂ METAFIZICĂ nu ar fi fost posibilă. Numeroasele discuții avute cu el pe marginea textului m-au ajutat să-mi clarific anumite idei și noțiuni și să structurez un limbaj inteligibil. Răbdarea de care a dat dovadă pe tot parcursul procesului de traducere, citind textul în toate etapele „șantierului” de lucru și observațiile sale punctuale, dar prețioase, au avut o contribuție majoră în configurarea acestei traduceri. ~ 9 ~ Τῆς Παναγίας, ἀχράντου, ὑπερευλογημένης, ἐνδόξου Δεσποίνης ἡμῶν Θεοτόκου καί ἀειπαρθένου Μαρίας. (Cea sfîntă și curată, cea mai binecuvîntată și slăvită dintre femei, Maica Domnului și pururea Fecioara Maria) ~ 10 ~ Urmînd așadar Sfinților Părinți, noi învățăm într-un glas că mărturisim pe Unul și același Fiu, Domnul nostru Iisus Hristos, Însuși desăvîrșit întru dumnezeire cît și întru omenire, Însuși Dumnezeu adevărat și om adevărat din suflet rațional și din trup, de-o-ființă cu Tatăl după dumnezeire și de-o-ființă cu noi după omenire, întru toate asemenea nouă afară de păcat, născut din Tatăl mai înainte de veci după dumnezeire și, la plinirea vremii, Același născut pentru noi și pentru a noastră mîntuire din Fecioara Maria, Născătoarea de Dumnezeu, după omenire, Unul și Același Hristos, Fiul, Domnul, Unul Născut, cunoscîndu-se în două firi, fără amestecare, fără schimbare, fără împărțire, fără despărțire, deosebirea firilor nefiind nicidecum stricată din pricina unirii, ci mai degrabă păstrîndu-se însușirile fiecărei firi într-o singură persoană și într-un singur ipostas, nu împărțindu-se sau despărțindu-se în două persoane, ci Unul și Același Fiu, Unul Născut, Dumnezeu Cuvîntul, Domnul Iisus Hristos, precum [au vestit] de la început proorocii, precum El însuși ne-a învățat despre Sine și după rînduială dată nouă de Crezul Părinților. — Al Patrulea Conciliu Ecumenic de la Calcedon (451) ~ 11 ~ Nu este nimic altceva decît afirmația răspicată că acest misterios Creator al lumii și-a vizitat creația în persoană. Susține că într-adevăr, și încă recent, sau chiar în mijlocul timpurilor istorice, această ființă invizibilă originară a pășit pe pămînt; despre care gînditorii concep teorii, iar mitologii transmit mituri; Omul care a creat lumea. Faptul că o entitate superioară există dincolo de toate lucrurile a fost ceva întotdeauna insinuat de cei mai buni gînditori, cît și de toate marile legende. Însă nimic de felul acesta nu a fost vreodată sugerat de vreuna dintre surse... În cel mai bun caz, un profet ar fi spus că el este adevăratul supus al unei asemenea ființe. Un vizionar, în cel mai bun caz, ar fi susținut că oamenii pot să întrevadă străfulgerări ale slavei acestei ființe spirituale; și mult mai des apariții ale unor ființe spirituale inferioare. În cel mai bun caz, orice mit primitiv ar fi sugerat prezența Creatorului în momentul Creației. Dar a susține că acest Creator a fost prezent în împrejurări ce aveau loc la puțin timp după petrecerile de amiază ale lui Horațiu, că a vorbit cu perceptori și magistrați în viața de zi cu zi a Imperiului Roman, iar că acest fapt a fost transmis cu convingere de întreaga civilizație a acelor timpuri, pentru mai mult de un mileniu – acesta este un lucru care nu se compară cu nimic altceva din natură. Este singura aserțiune măreață și uluitoare pe care omul a susținut-o de cînd a rostit primul său cuvînt articulat... face praf și pulbere noțiunea de religie comparată. — G. K. Chesterton, The Everlasting Man ~ 13 ~ MUL ȚUMIRI MULȚUMIRI Mare parte din corpul prezentei lucrări s-a constituit ca rezultat al cercetării și scrierii tezei mele doctorale la Boston College (2001-2005). În timpul acestei perioade de formare, lucrarea a beneficiat extrem de mult de pe urma îndrumării lui Richard Kerney, președintele catedrei Charles B. Seelig în Filozofie, care a acompaniat, cu afecțiune paternă și încurajări constante, fiecare pas făcut pentru finalizarea demersului. Profesorul Jean-Luc Marion i-a dăruit acestei lucrări numeroase observații care poartă amprenta inconfundabilă a geniului său, dar mai mult decît orice, mi-a dăruit mie darul prieteniei. Îi sînt îndatorat pentru parcurgerea textului de la primele schițe pînă la forma sa finală, și pentru că m-a introdus în diferite sisteme de gîndire care s-au dovedit cruciale pentru propria mea gîndire, dintre care mă simt obligat să-l menționez pe cel al lui Hans Urs von Balthasar. De asemenea, îi sînt recunoscător lui Gary M. Gutler, S.J., pentru nenumărate ore de conversație; fără sfaturile sale lipsurile lucrării ar fi fost mai evidente decît s-ar putea să fie acum. Primului meu mentor în domeniul academic și unui prieten pe viață, Nicholas Constas, îi datorez mai mult decît aș putea vreodată să exprim. În timpul ultimilor ani petrecuți la Boston College am învățat de la profesorii mei, dar și de la studenții mei, dintre care mulți nu sînt conștienți de contribuția pe care au adus-o lucrării, sînt convins. Printre aceștia – prea numeroși pentru a fi numiți – aș vrea să-i mulțumesc lui Cristopher Murray pentru intervențiile sale neașteptate și uneori de-a dreptul mistice. Aș dori, de asemenea, să menționez și sprijinul decisiv reprezentat de bursa doctorală Charlotte W. Newcombe (2004); dincolo de onoarea de a fi primit o bursă atît de prestigioasă, susținerea generoasă de care m-am bucurat a făcut posibil un an întreg dedicat numai scrisului. Le datorez mulțumiri lui Merold Westphal și lui Kevin Hart pentru parcurgerea manuscrisului și sugestiile utile pe care le-au exprimat, dar și editoarei Dee Mortensen, pentru atenția ei neabătută cu privire la acest proiect. În sfîrșit, pentru că nimic din toate acestea nu ar fi fost posibile fără sprijinul indispensabil și prietenia lui, aș vrea să îi mulțumesc lui Dr. George Pelayo. Non intratur in veritatem, nisi per charitatem. (Nimeni nu poate dobîndi adevărul fără iubire) Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. LinkedIn SlideShare Upload Login Signup Search Submit Search Home Explore Presentation Courses PowerPoint Courses by LinkedIn Learning AGATA CHIFOR FASCINAŢIA CULORII PICTURA ARTISTULUI NICULAE ADEL Coperţile sunt ilustrate cu lucrări din creaţia artistului Niculae Adel Alte cărţi publicate: Oradea barocă, Edit. Arca, O... AGATA CHIFOR FASCINATIA CULORII PICTURA ARTISTULUI NICULAE ADEL EDITURA PRIMUS ORADEA, 2013 Motto: “Orice peisaj este o stare a sufletului.” Henri Frederic Amiel “ Natura nu trebuie să o imiţi, nici să o . copiezi,... 7 CUPRINS Consideraţii preliminare.................................................................p.9 Peisaje inspirate d... 9 CONSIDERAŢII PRELIMINARE Unul dintre pictorii orădeni reprezentativi, Niculae Adel şi-a conturat un profil plastic disti... 10 de aprecierea profesorului său. Referindu-se la acea etapă din destinul său profesional, pictorul Kristóffi János îşi a... 11 După o serie de participări la expoziţii colective la Oradea, Ploieşti şi Constanţa, Niculae Adel îşi organizează în an... 12 În octombrie 2012 pictorul şi-a deschis cea de-a 26-a expoziţie personală la Galeria de Arte Vizuale din Oradea. Intitu... 13 PEISAJE INSPIRATE DIN UNIVERSUL SATULUI ARDELEAN Înscriindu-se în marea tradiţie coloristică a picturii moderne româneş... 14 Taberele de creaţie la care a participat constant de-a lungul anilor (Slănic Prahova, Şuncuiuş, Valea Brătcuţei, Tinca ... 15 elementele componente sunt reorganizate într-o sinteză nouă, originală, în funcţie de viziunea personală şi starea de s... 16 ambianţă ceţoasă, prin intermediul valoraţiei tonale, al contrastului dintre densitatea şi transparenţa materiei pictur... 17 ambianţei. Albul difuz care învăluie peisajele hibernale până la linia orizontului creează o accentuată senzaţie perspe... 18 Realizată în tonalităţi armonioase, predominant calde, arhitectura cromatică a tablourilor le conferă acestora stabilit... 19 În Peisaj la Bratca, realizat în acelaşi an se remarcă frumuseţea particulară, de verde-smarald a copacilor, în consona... 20 Peisagist al anotimpurilor, artistul are o preferinţă evidentă pentru metamorfozele cromatice ale toamnei. Pădurea, dar... 21 cobalt, ele conferă verticalitate imaginii şi constituie poarta de intrare într-o pădure învăluită în aura luminoasă, b... 22 Căpiţele şi acoperişurile pitoreşti ale unor căsuţe de ţară se integrează firesc în verdele vegetal al câmpiei în tablo... 23 PEISAJUL ACVATIC Stabilit în anii copilăriei într-un oraş port la Dunăre, artistul s-a familiarizat de timpuriu cu spec... 24 de un verde crud pe suprafaţa apei, capacitatea de sugestie a perspectivei. Tema a fost reluată constant de artist de-a... 25 copacilor pe suprafaţa apei. În aceeaşi sferă tematică se înscrie seria de tablouri Peisaj pe Dunăre, Lacul, Pe Valea C... 26 PEISAJUL CITADIN Un domeniu distinct în creaţia pictorului îl constituie peisajele arhitecturale ce redau într-o manier... 27 descriind şi clădirile de pe malul opus, într-o viziune volumetrică ce accentuează impresia de perspectivă. În lucrarea... 28 NICULAE ADEL-PICTOR AL FLORILOR Cea de-a doua sferă majoră de interes, naturile statice cu flori, reflectă de asemenea,... 29 Prezenţe discrete şi suave, cu un aer uşor nostalgic, florile sunt surprinse de obicei în faza de maximă înflorire, de ... 30 lucioasă a petalelor roşii care constituie centrul de interes al lucrării. Bazată pe evidenţierea armoniei specifice ra... 31 NATURI STATICE CU FRUCTE ŞI LEGUME Naturile statice cu fructe şi legume constituie o altă temă de interes major în ansa... 32 (Pere, Fructe, Fructe III, Fructe IV). Gutuile (2011) se remarcă prin armonia nuanţelor de galben-auriu şi brun-ruginiu... 33 COMPOZIŢII ABSTRACTE Pictorul Niculae Adel a abordat cu aceeaşi dezinvoltură şi compoziţia abstractă, în teme ca: Anive... 34 particulară a nuanţelor evanescente de roz-violet, ocru, portocaliu, alb, verde şi albastru. În aceeaşi categorie se in... 35 DATE BIOGRAFICE S-a născut la 9 ianuarie 1940 în localitatea Bălţeşti, judeţul Prahova. În anul 1954 se stabileşte în O... 36  2005-Teatrul Arcadia Oradea  2006-Teatrul Arcadia Oradea  2007-Teatrul Arcadia Oradea  2009-Teatrul Arcadia Oradea... 37 PREMII 1985 - Premiul I la etapa judeteană Bihor, organizată în cadrul Festivalului Naţional "Cântarea Romaniei" - Prem... 38 OPINII Chiar unei săli obişnuite cu prezenţa pictorilor, expoziţia lui Niculae Adel i-a conferit un aer sărbătoresc. Su... 39 materie, pentru calitatea şi culoarea ei, pentru volum şi transparenţă este evidentă. Echivalenţe calitative ale peisaj... 40 absolvire şi-a continuat cu multă dăruire pasiunea pentru pictură, remarcându-se printr-o bogată activitate expoziţiona... 41 dorinţa continuă de a-şi perfecţiona meşteşugul şi de aprofundarea tainelor pe care le deţine artă. Niculae Adel, explo... 42 Kristóffi János , a cărui clasă de pictură a absolvit-o în cadrul Şcolii Populare de Artă, se face simţită în estompa c... 43 cadrul Festivalului Naţional “Cântarea României”. Asupra artei sale s-au pronunţat elogios critici de artă remarcabili ... 44 artei şi impune un respect cu demnitate. De remarcat modul elegant în care artistul îşi prezintă lucrările în expoziţie... 45 creator format la chemarea "rezonanţelor" spirituale specifice care sălăşluiesc în sufletul său generos, precum şi în s... 46 instantanee din existenţa peisajului, fiind preocupat de schimbările produse în lumină şi culoare de anotimpuri sau dif... 47 Incă de la prima trecere prin faţa exponatelor rămâi cu impresia,întărită apoi,că te afli în faţa unui artist matur, st... 48 BIOGRAPHY Born in Baltesti, Prahova on January 9th, 1940, Niculae Adel is moving to Oradea in 1954. Here is where he fi... 49  1985-Dalles Hall Bucureşti  1986-Oradea  1988-Zalău  2003-P.D.L. Office Oradea  2004 Oradea  2005-Arcadia Theatr... 50 AWARDS 1985 - 1st place at the Bihor County Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 3rd ... 51 CRITICISM Even to a hall that's used to the painters presence, Niculae Adel's Exhibition offers a celebration feeling. ... 52 join this canvases in the same category with the landscapes.A special note is given by the still-life, where the preocc... PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I PDF Fascinatia Culorii 2013 I 1 of 110 PDF Fascinatia Culorii 2013 I 136 views Share Like Download ... adel niculae adel niculae, Painter Follow Published on Jun 29, 2016 0 Comments 0 Likes Statistics Notes no profile picture user Share your thoughts… Post Be the first to comment PDF Fascinatia Culorii 2013 I 1. AGATA CHIFOR FASCINAŢIA CULORII PICTURA ARTISTULUI NICULAE ADEL 2. Coperţile sunt ilustrate cu lucrări din creaţia artistului Niculae Adel Alte cărţi publicate: Oradea barocă, Edit. Arca, Oradea, 2006 Imaginarul sacru la Oradea între tradiţie bizantină şi baroc, Edit. Arca, Oradea, 2008 Alegorii, simboluri şi decoraţii în arta barocă orădeană, Edit. Muzeului Ţării Crişurilor, Oradea, 2011 Ioan Moga- istoric, Edit. Primus, Oradea, 2012 Catalog apărut cu sprijinul financiar al Direcţiei Social-Comunitare Bihor şi al Centrului Judeţean pentru Conservarea şi Promovarea Culturii Tradiţionale Bihor Descrierea CIP a Bibliotecii Naţionale a României CHIFOR, AGATA Fascinaţia culorii : pictura artistului Niculae Adel / Chifor Agata. - Oradea : Primus, 2013 ISBN 978-606-8318-58-5 75(498) Adel,N. 929 Adel,N. 3. AGATA CHIFOR FASCINATIA CULORII PICTURA ARTISTULUI NICULAE ADEL EDITURA PRIMUS ORADEA, 2013 4. Motto: “Orice peisaj este o stare a sufletului.” Henri Frederic Amiel “ Natura nu trebuie să o imiţi, nici să o . copiezi, trebuie să lucrezi în felul ei. ” Ştefan Luchian 5. 7 CUPRINS Consideraţii preliminare.................................................................p.9 Peisaje inspirate din universul satului ardelean..........................p.13 Peisajul acvatic..............................................................................p.23 Peisajul citadin..............................................................................p.26 Niculae Adel- Pictor al florilor.....................................................p.28 Naturi statice cu fructe şi legume................................................p.31 Compoziţii abstracte.....................................................................p.33 Date biografice..............................................................................p.35 Opinii.............................................................................................p.38 Fascination of color. The painting of artist Niculae Adel Abstract..........................................................................................p.60 Fascination pour la couleur. Ľ oeuvre du peintre Niculae Adel Resume...........................................................................................p.62 A szinek varázsa. Niculae Adel festőmunkásága Összefoglalás.................................................................................p.64 Farbfaszination- das werk des künstlers Niculae Adel Zusammenfassung........................................................................p.66 Planşe............................................................................................p.69 6. 9 CONSIDERAŢII PRELIMINARE Unul dintre pictorii orădeni reprezentativi, Niculae Adel şi-a conturat un profil plastic distinct, original, rezultat al unei prodigioase activităţi de creaţie. Originar din Prahova, orădean prin adopţie, artistul a beneficiat de îndrumarea cunoscutului pictor orădean Kristóffi János, fiind unul din discipolii preferaţi ai acestuia. La fel ca şi maestrul său, Niculae Adel s-a afirmat ca o prezenţă distinctă şi constantă în peisajul plastic orădean, participând la un număr impresionant de expoziţii personale şi colective. Continuând o parte din direcţiile profesorului său, îndeosebi în sfera peisajului şi a naturii statice, dar într-o gamă cromatică predominant caldă, stenică, artistul şi-a conturat un stil personal prin care a contribuit la îmbogăţirea expresiei plastice a peisajului bihorean. Îndeosebi peisajele, respectiv compoziţiile cu flori sau fructe, leit-motive ale creaţiei sale, l-au preocupat permanent, reflectând fiecare în parte modificările de viziune şi stil. Adept al integrării afective, emoţionale a artistului în subiectul reprezentat, pictorul Niculae Adel se individualizează prin capacitatea de a poetiza temele majore ale discursului său plastic. Astfel, atât peisajele după natură, cât şi compoziţiile de atelier reflectă sensibilitatea şi lirismul pictorului prin nuanţe luminoase, pastelate şi un raport echilibrat, total lipsit de stridenţe între culorile calde şi cele reci. Prin intermediul tonalităţilor calde şi luminoase tablourile transmit privitorului spontaneitatea impresiei, senzaţia de prospeţime şi vitalitate a universului vegetal, un sentiment reconfortant de linişte sufletească şi contopire cu natura. Încă din copilărie, artistul a avut înclinaţii deosebite pentru desen şi pictură. Deşi s-a consacrat unei cariere în domeniul medical, Niculae Adel nu şi-a uitat niciodată marea pasiune pentru pictură. Aceasta l-a determinat să se înscrie în 1977 la Şcoala Populară de Artă din Oradea, secţia Pictură, pe care a absolvit-o în 1980, sub coordonarea reputatului pictor orădean Kristóffi János. Încă de atunci pictorul s-a remarcat prin talentul şi conştiinciozitatea sa, beneficiind 7. 10 de aprecierea profesorului său. Referindu-se la acea etapă din destinul său profesional, pictorul Kristóffi János îşi aminteşte că Niculae Adel “era foarte conştiincios, dornic de a deprinde tainele picturii. Avea o mare dragoste pentru peisaj, astfel încât organiza frecvent ieşirile în natură, în cadrul orelor de practică pentru a transpune frumuseţile peisajului bihorean. După absolvire şi-a continuat cu multă dăruire pasiunea pentru pictură, remarcându-se printr-o bogată activitate expoziţională. Sunt mândru că am avut un asemenea discipol talentat şi perseverent, un model pentru colegii săi artişti plastici...M-a impresionat întotdeauna sensibilitatea limbajului său cromatic, poezia şi armonia culorilor calde, luminoase şi în acelaşi timp discrete care îţi dau o stare de linişte sufletească şi evaziune din cotidian”. În următorii ani artistul desfăşoară o activitate constantă în cadrul Cenaclului de artă coordonat de regretata plasticiană Elisabeta Szekely Apperger precum şi al Asociaţiei Artiştilor Plastici Bihoreni; participă la aproape toate competiţiile locale şi naţionale de pictură, fiind recompensat de fiecare dată cu premii. Concomitent, este prezent la expoziţiile de grup ale medicilor şi farmaciştilor din România desfăşurate pe parcursul anilor 1984-1989 la Oradea, Braşov, Cluj Napoca şi Constanţa. În elaborarea stilului timpuriu, Niculae Adel a primit un impuls formativ din partea maestrului orădean Kristóffi János, a cărui influenţă este vizibilă în atmosfera “ceţoasă”, o anumită lejeritate şi fluiditate a tuşei, precum şi în nuanţele pale, estompate, specifice lucrărilor din prima fază. Încă de la început, artistul şi-a elaborat o manieră personală de abordare. Peisajele şi naturile statice cu flori, ce dovedesc încă de pe acum un simţ înnăscut al culorii, sunt alcătuite într-o tuşă fină, estompată, ce conferă impresia de evanescenţă şi transparenţă. Gingăşia şi sensibilitatea particulară a culorilor, sinceritatea şi spontaneitatea exprimării, capacitatea de poetizare a subiectelor sunt evidente. Pasiunea pentru artă, dorinţa de autoperfecţionare l-au motivat pe artist să fie o prezenţă nelipsită la taberele de creaţie locale şi naţionale (Slănic Prahova, Şuncuiuş, Tinca, Valea Brătcuţei etc.), adevărate şcoli ale picturii în aer liber, prilejuri pentru exersarea şi reevaluarea continuă a subiectului predilect- peisajul. 8. 11 După o serie de participări la expoziţii colective la Oradea, Ploieşti şi Constanţa, Niculae Adel îşi organizează în anul 1983 prima expoziţie personală la Oradea. Cronicile plastice de atunci remarcau maturitatea exprimării plastice, delicateţea şi lirismul culorilor, fineţea tuşei, blândeţea şi rafinamentul acordurilor cromatice, atmosfera “ceţoasă” a tablourilor. Un moment important în cariera artistică a pictorului l-a constituit Expoziţia personală din octombrie 1985 la Galeria de Arte Plastice Oradea şi Sala Dalles din Bucureşti (15-25 noiembrie 1985), ultima deschisă de criticul de artă Radu Ionescu. Apreciind valoarea lucrărilor expuse, acesta afirma: “Suita de pânze reprezentând cu precădere peisaje din Bihor, punctată cu naturi moarte (flori sau fructe) a luminat Sala Dalles din Bucureşti, cu puterea pe care o comunică adevărata artă ”1 . Sunt relevante în acest sens şi cuvintele elogioase ale reputatului pictor Traian Brădean, care, în caietul de impresii al expoziţiei, afirma că este “ impresionat de sentimentul curat transpus în pictura domnului Niculae Adel. Cred că nu este vorba numai de sinceritate, ci şi de simţul de a-şi dispune formele şi culoarea într-un fel echilibrat, propriu. Mă bucur că l-am cunoscut pe autor şi discutând despre pictură şi subiect am simţit bucuria pură pe care artistul o trăieşte când pictează. ” Deosebit de prolific, autor a peste 1000 de tablouri, Niculae Adel se afirmă ca o prezenţă constantă în peisajul artei plastice orădene. Cu toate că şi-a început activitatea artistică la maturitate, pictorul a organizat un număr impresionant de expoziţii personale, cele mai multe la Oradea, dar şi la Salonta, Beiuş, Ştei, Zalău, Cluj, Hyvinkaa (Finlanda), evenimente care i-au prilejuit îmbogăţirea şi diversificarea continuă a cromaticii, temelor şi stilului. Pictorul a acceptat deopotrivă provocarea competiţiilor de artă plastică, fiind recompensat de-a lungul timpului cu numeroase premii şi distincţii locale şi naţionale ( Premiul I si Premiul III, 1985; Premiul I, 1986; Premiul II - Pictură şi Compoziţie, 1987; Premiul II - Peisaj şi Natură Statică, 1987; Premiul II, 1988; Premiul II, 1989; Premiul III la Concursul de pictură “Grigorescu 2007”, Cluj- Napoca). 1 R. Ionescu, în Niculae Adel.Lucrări de suflet, Catalog de expoziţie, 2008 9. 12 În octombrie 2012 pictorul şi-a deschis cea de-a 26-a expoziţie personală la Galeria de Arte Vizuale din Oradea. Intitulată Fascinaţia culorii, ea a reunit o selecţie de 47 de lucrări, majoritatea inedite, apreciate elogios de artişti şi criticii de artă. Tablourile din creaţia recentă ilustrează atât sensibilitatea coloristică a artistului, cât şi modificările intervenite în stilul său. Prin reverberaţia nuanţelor calde de ocru şi brunuri-cărămizii, seria de peisaje închinate Toamnei evidenţiază bogăţia şi diversitatea paletei cromatice. Lucrări ca Peisaj la Drăgeşti, Malul Crişului, Cascada denotă evoluţia spre un stil pictural sintetic. Expresia uşor abstractizată a acestora se datorează unor tuşe de şpaclu ample şi renunţării la detaliile nesemnificative. Convins că artistul trebuie să se consacre în întregime studiului naturii, Niculae Adel a recurs constant la această sursă majoră de inspiraţie creatoare. Pictor-poet al naturii, Niculae Adel îşi reînnoieşte viziunea, cu fiecare lucrare, în funcţie de specificul temelor şi locurilor redate, având însă o evidentă preferinţă pentru momentele statornice, de poezie calmă din viaţa universului natural. Serene şi optimiste, în acorduri cromatice delicate şi tonice, peisajele par cufundate într-o linişte atemporală, ce îndeamnă la contemplaţie şi reverie. Naturile statice cu flori, fructe şi legume reflectă aceeaşi dominantă lirică a discursului plastic, o poezie a cotidianului şi un fin spirit de observaţie în care se reflectă admiraţia artistului faţă de infinita varietate a formelor şi culorilor naturii. Ca şi peisajele, ele sunt pictate veridic, cu o cromatică bogată, în tonuri calde, luminoase, vădind respect faţă de materialitatea, specificul texturii şi al coloritului. Compoziţiile impresionează de fiecare dată printr-o graţie firească, lipsită de ostentaţie, o accentuată senzaţie de firesc şi autentic. În prezent opera artistului continuă să se îmbogăţească cu noi lucrări de valoare; însemne pastelate ale dragostei pentru viaţă, natură, lumină şi culoare a creatorului lor, ele au darul de a se afla în rezonanţă cu cele mai profunde aspiraţii de frumuseţe, armonie şi puritate ale sufletului uman. 10. 13 PEISAJE INSPIRATE DIN UNIVERSUL SATULUI ARDELEAN Înscriindu-se în marea tradiţie coloristică a picturii moderne româneşti ilustrată de Grigorescu, Andreescu, Luchian, pictorul Niculae Adel este adeptul unei viziuni predominant lirice, panteiste asupra naturii, în deplin acord cu propriul temperament, senin şi contemplativ. Ca şi mentorul său Kristóffi János, Niculae Adel îşi exprimă în întreaga creaţie preferinţa pentru limbajul clasic, dar viabil al unei picturi figurative de cea mai bună calitate, evidentă şi în maniera de abordare a celor două domenii principale: peisajul (natural şi citadin) şi natura statică (cu flori, fructe, legume sau obiecte). Principala vocaţie a pictorului o constituie peisajul. Fascinat de această formă pură, clasicizată a picturii, Niculae Adel şi-a format un stil propriu de lucru, similar celui din perioada de geneză a picturii moderne impresioniste. Îndrăgostit de natură, artistul îşi concepe lucrările, asemenea peisagiştilor autentici, în contact nemijlocit cu frumuseţile ei, descoperind la faţa locului aspectele şi momentele care rezonează cu propria sensibilitate. Pasiunea pentru pictura în aer liber, bucuria de a picta în mijlocul naturii este fundamentală pentru definirea stilului şi a modalităţii de lucru a artistului; el aşterne culorile cu rapiditate, modificând imaginea de ansamblu sub efectul inspiraţiei de moment, dar şi în funcţie de modificările de lumină, culoare, atmosferă. Dacă pădurea de la Fontainebleau şi împrejurimile sale constituiau pentru pictorii de la Barbizon izvorul inspiraţiei picturale, pentru Niculae Adel acest rol îl are peisajul sătesc ardelean cu pitorescul calm şi liniştitor al priveliştilor sale montane, de deal sau şes, surprinse în bogăţia infinită a metamorfozelor cromatice generate de anotimpuri sau diferitele momente ale zilei. În lucrările sale nu întâlnim niciodată exotismul spectaculos al naturii sălbatice sau exuberante, ci mai ales frumuseţea calmă, senină şi patriarhală a peisajului ardelean, animat de silueta unor biserici sau modeste căsuţe de ţară. 11. 14 Taberele de creaţie la care a participat constant de-a lungul anilor (Slănic Prahova, Şuncuiuş, Valea Brătcuţei, Tinca etc.) i-au oferit de altfel prilejul de a realiza numeroase peisaje de inspiraţie rurală. Indiferent de aspectul imortalizat pe pânză, peisajele transpun privitorul într-o stare de linişte, evaziune, de contopire intimă cu natura. Pictorul însuşi îşi propune ca prin arta sa “ să aducă în casele oamenilor liniştea şi acea dorinţă permanentă a lor de a contempla natura ”. Prin lirism, lucrările devin echivalenţe plastice ale motivului din natură, oglinzi ale unor trăiri sufleteşti definitorii pentru sensibilitatea introspectivă a artistului. Datorită unui efort coordonat, constant, rezultat al unor decenii de activitate creatoare, Niculae Adel a realizat sute de tablouri, consacrate celor mai variate aspecte ale peisajului sau naturii statice, putând fi considerat asemenea maestrului său Kristoffi, unul dintre cei mai prolifici pictori orădeni. Sensibilitatea artistului rezonează în faţa măreţiei şi frumuseţii priveliştilor oferite de natură. Referindu-se la sentimentul consubstanţialităţii dintre artist şi natură în momentul de inspiraţie şi elaborare a lucrării, pictorul afirmă că: “ în faţa peisajului trăiesc un moment dumnezeesc, în care ies din spaţiul existenţial, o lume doar a mea, Eu şi peisajul, în care clipele se scurg fără să-ţi dai seama, în armonie, visare, linişte. În aceste momente uit de mine şi de întreg mediul înconjurător, altul decât peisajul. Aceste momente le pot compara cu audierea unei simfonii”. Asemenea impresioniştilor, peisajul este pentru Niculae Adel obiectul unei observaţii în termeni de lumină şi culoare, pictorul încercând să transpună pe pânză instantanee din viaţa naturii aflată într-o perpetuă metamorfoză formală şi coloristică. De altfel, plein- airismul, vitalismul culorilor şi al tuşei, fluiditatea atmosferei trimite la stilul impresionist. Aşa cum consideră artistul, lucrările sale nu sunt niciodată o copie a realităţii, ci sunt transfigurate de propria percepţie, sensibilitate şi imaginaţie, de impresiile spontane primite în mijlocul naturii. Uneori de o uimitoare simplitate, peisajele sunt restructurate în conformitate cu viziunea compoziţională şi coloristică a artistului, care le investeşte cu trăirile proprii, reuşind să le insufle viaţa şi atmosferă. Pictorul transpune plastic aspectele generale, o schiţă compoziţională a peisajului văzut în ansamblu, dar de fiecare dată, 12. 15 elementele componente sunt reorganizate într-o sinteză nouă, originală, în funcţie de viziunea personală şi starea de spirit a momentului de creaţie. Interpretarea lirică este însă fundamentală în efortul de transpunere plastică a peisajului. În acest sens, regretata plasticiană Elisabeta Szekely, mentor al artistului afirma că “ imaginea plastică se impune ca o tălmăcire, mereu nouă a sentimentului încercat de artist în faţa lumii înconjurătoare. Adel Niculae redefineşte peisajul din perspectiva unui temperament liric ”. În legătură cu motivaţia interioară şi finalitatea picturii sale, artistul afirmă că pictează “ pentru satisfacţia mea interioară şi din dragoste pentru culoare, care mă motivează, dându-mi bucuria de a trăi. Iubesc natura, armonia culorilor calde ce îmi dau linişte şi speranţă, iar activitatea mea artistică se regăseşte în dragostea pentru natură; pictura la şevalet în mijlocul naturii mă revigorează şi mă armonizează cu viaţa şi mediul înconjurător.” În ansamblul creaţiei predomină interesul pentru peisajul montan sau de şes învăluit în strălucirea intensă a zilelor de vară, dar şi în ambianţa nostalgică, multicoloră a toamnei. Îndeosebi peisajele de la Dealul Negru (jud. Cluj) i-au oferit artistului prilejul de a surprinde schimbările generate în lumină, culoare şi atmosferă de anotimpuri sau diferitele momente ale zilei. Fiecare aspect şi loc din natură e definit prin atmosfera şi culoarea sa specifică, transmiţând privitorului un sentiment de plenitudine, o stare de armonie şi linişte atemporală. De altfel, din gama cromatică a artistului, prin excelenţă solară, lipseşte negrul. Peisajele sale nu provoacă niciodată senzaţia de înstrăinare sau solitudine; ele sunt umanizate indirect de prezenţa caselor şi bisericilor săteşti care se integrează firesc în peisajul natural, generând un sentiment de siguranţă şi linişte atotcuprinzătoare. În perioada anilor 1980-1990, corespunzători primei etape de creaţie, Niculae Adel a realizat peisaje cu o tuşă foarte fină, măruntă, abia perceptibilă. Influenţa lui Kristóffi este evidentă în tendinţa de estompare a formelor şi contururilor, cu tranziţii extrem de fine de la o nuanţă la alta. Pictorul obţine în această etapă impresionante efecte de transparenţă şi luminozitate, reuşind să redea atmosfera învăluită în ceaţă specifică peisajului montan. Deşi pictate în ulei, aceste lucrări au ceva din evanescenţa suavă a acuarelei; aproape dematerializate, formele se profilează cu delicateţe, învăluite într-o 13. 16 ambianţă ceţoasă, prin intermediul valoraţiei tonale, al contrastului dintre densitatea şi transparenţa materiei picturale. Nuanţe pale de galben, bej, roz, verde, gri-violet sunt luminate blând de soarele ce se întrevede prin perdeaua de ceaţă a zilelor calde de vară sau toamnă. Lejeritatea deosebită a tuşei, impresia de fluiditate a culorilor şi formelor conferă acestor peisaje un farmec deosebit (Peisaj de iarnă, Toamna pe Criş, Amurg, Iarna pe Criş, Panorama oraşului Oradea, Iarna la Dealul Negru, Înainte de furtună, Drum de ţară, Peisaj la Râşca, La margine de sat etc.). În această etapă artistul a preferat să estompeze culorile, recurgând la nuanţe pale, combinate cu mult alb sau gri. Pictorul a folosit intens albul cu scopul de a realiza treceri subtile, extrem de delicate între diferitele planuri ale tabloului care par astfel unificate, dar şi pentru a spaţializa lucrările. Preferinţa pentru perspectiva aeriană este evidentă în faptul că estomparea coloristică atinge apogeul spre linia orizontului, acolo unde cerul şi pământul se întâlnesc. Prin înceţoşarea orizontului pictorul redă extrem de veridic atmosfera fluidă a peisajului montan. Lucrările ne fac să percepem senzaţia aerului umed şi rece al dimineţilor de la munte, ceaţa care se ridică deasupra pădurilor, metamorfozele neîncetate, imprevizibile ale cerului şi norilor. Aceste tablouri în care artistul este un remarcabil creator de sugestii vizuale, se definesc prin lejeritatea tuşei şi o pensulaţie discretă, extrem de fină. Referindu-se la stilul specific acestei prime faze de creaţie, criticul de artă Maria Zintz afirma: “Preocupat în prezent în primul rând de peisaje şi naturi moarte, fiind vizibil respectul pentru formă şi pentru motiv, Adel se exprimă în prezent cu o lejeritate a tuşei, într-o pensulaţie mai măruntă ce face să vibreze culoarea. Tablourile, de obicei scăldate într-o lumină caldă, au atmosferă, o poezie de un lirism în acord cu temperamentul autorului lor”. Iernile realizate în această etapă sunt remarcabile prin imensitatea imaculată a suprafeţelor acoperite de zăpadă şi sugestia atmosferei hibernale. Iarna la Dealul Negru (Fig.nr.1) impresionează prin fineţea nuanţelor pale de bej, albastru, violet, ocru şi verde închis, combinate cu mult alb. Albastrul alburiu al dealurilor înzăpezite din fundal se contopeşte cu cel al cerului, conferind unitate şi spaţializând tabloul. În Peisaj hibernal (Fig.nr.2) câteva căsuţe, apa îngheţată şi copacii desfrunziţi contribuie la definirea 14. 17 ambianţei. Albul difuz care învăluie peisajele hibernale până la linia orizontului creează o accentuată senzaţie perspectivală şi evocă atmosfera anotimpului. După 1989 artistul a început să renunţe la maniera evanescentă, elaborându-şi un nou stil pictural ce are la bază o pastă densă, bogată, aşternută cu şpaclul în straturi succesive, respectiv recursul la tehnici mixte (combinaţie între pensulaţie şi şpaclu) prin intermediul cărora conferă formelor relief şi pregnanţă materială. Spre deosebire de lucrările anterioare, realizate într-o gamă mai restrânsă, cu nuanţe estompate, aceste tablouri se disting prin picturalitatea lor vie, intensă, strălucitoare, printr-o consistenţă specifică, aproape materială a volumelor, ce conferă durabilitate secvenţelor imortalizate. De altfel, în nici una din lucrările pictorului nu se regăseşte impresia de dizolvare a formelor specifică impresionismului. Inspirate de pitorescul peisajelor montane din Bihor, compoziţiile au ca particularitate un ritm lent al formelor domoale, unduitoare, blânde, specifice satelor româneşti de la munte. Văzute din prim-plan sau dintr-o viziune panoramică, ele sunt în măsură să inducă în sufletul privitorului o stare de linişte, armonie, îndemnând la visare nostalgică şi evaziune din cotidian. Lucrările acreditează viziunea modernă a peisajului subiectiv ce poartă amprenta stării sufleteşti a artistului şi a momentului de creaţie. Indiferent dacă e vorba de peisaje pure (cu dealuri, munţi, copaci sau margini de pădure) sau peisaje însufleţite de case ţărăneşti ori silueta zveltă a unor biserici, artistul are capacitatea de a rezona cu sufletul naturii, oferindu-ne o realitate transfigurată poetic de propria viziune şi sensibilitate (Peisaj de toamnă, Panoramă Bratca, Peisaj la Drăgeşti, Valea Brătcuţei, Pădure de mesteceni, Peisaj la Bratca etc. ). În lucrările din această etapă creatoare se poate remarca o evidentă preferinţă pentru strălucirea exuberantă a culorilor calde, solare dispuse în rezonanţe simfonice cu cele reci. Pictate în aer liber, în plin soare, tablourile se întipăresc în memoria afectivă a privitorului prin armonia interioară, prin senzaţia pregnantă de viaţă şi lumină pe care o degajă. În acest sens, este evidentă armonia cromatică rezultată din asocierea azuriului blând al cerului senin, cu ocrul intens, strălucitor şi verdele cald al vegetaţiei, respectiv petele discrete de roşu introduse prin acoperişurile caselor ţărăneşti. 15. 18 Realizată în tonalităţi armonioase, predominant calde, arhitectura cromatică a tablourilor le conferă acestora stabilitate şi un farmec pictural constant. Subiectele, formele şi culorile sunt întotdeauna impregnate de lirismul artistului, de emoţia trăită în faţa peisajului. În redarea naturii, pictorul este pasionat de cerurile albastre cu aglomerări de nori albi, de dealurile şi câmpiile însorite şi liniştite, malurile apei sau margini de pădure poetice. Intensitatea culorilor conferă poezie şi subiectelor aparent modeste, investindu-le cu un sentiment stenic de admiraţie în faţa frumuseţilor creaţiei. Artistul a descris cu interes poezia unor peisaje de la Dealul Negru ( judeţul Cluj ) pe care l-a frecventat mulţi ani, realizând serii de tablouri în toate anotimpurile şi în diferite momente ale zilei, prilej de a reda metamorfozele de culoare, lumină şi atmosferă. În acest sens, este relevantă seria lucrărilor intitulate generic Peisaje din Dealul Negru, Peisaje montane, Anotimpuri, respectiv Căpiţe, Păduri, Amurg şi Nocturnă. Realizată în 2007 în localitatea Dealul Negru, lucrarea Căpiţe (Fig.nr.3) este un arhetip în seria peisajelor ardelene cu căsuţe pitoreşti şi căpiţe dispuse la poalele unor dealuri domoale. Pictorul realizează aici o elaborată simfonie coloristică ce încântă ochiul prin armonia culorilor pure, primare. Peisajul este spaţializat amplu, exclusiv prin mijloace cromatice, artistul conducând privirea de la galbenul-auriu al căpiţelor din prim-planul tabloului spre nuanţele estompate, suave de verde, albastru şi violet ale dealurilor ce se zăresc la orizont. Indiferent de locul în care se află, artistul reuşeşte să imortalizeze pe pânză frumuseţea şi atmosfera specifică peisajului. Peisajele bihorene, cum sunt cele de la Şuncuiuş, Bratca, Valea Brătcuţei, Drăgeşti, Săcuieni, Vadu Crişului, Cefa, Tinca etc. au constituit alte motive ale creaţiei artistice. Cromatismul cald, cu dominanta ocrului relevă vitalismul naturii vegetale transfigurate de lumina intensă a soarelui de vară. Adesea, în aceste lucrări ne întâmpină armonia pură a tonurilor primare. Şi în Panoramă la Bratca, datată 2008 azuriul delicat al cerului coexistă cu ocrul intens al dealurilor scăldate în soare, respectiv acoperişurile roşietice ale căsuţelor ce înconjoară ocrotitor silueta solitară a unei biserici săteşti cu pereţi albi (Fig.nr.4). 16. 19 În Peisaj la Bratca, realizat în acelaşi an se remarcă frumuseţea particulară, de verde-smarald a copacilor, în consonanţe armonice cu ocrul lanurilor de grâu şi azuriul de frescă al dealurilor din fundal. Cea de-a două Panoramă la Bratca, de dimensiuni mai mari dezvoltă tema redând motivul bisericii flancate de căsuţe, într-o perspectivă cromatică amplă, de la prim-planul câmpiei arse de soare până la dealurile în nuanţe albastru-violet ce se pierd în zare. Strălucirea pură a pigmenţilor de galben, albastru şi roşu conferă formelor plasticitatea unor vitralii sau miniaturi medievale. Alteori artistul redă căsuţe pitoreşti cu poduri ce traversează cursuri de apă, dealuri şi câmpii scăldate în soarele amiezii. Tabloul Căsuţe la Brătcuţa (Fig.nr.5), realizat în 2011 este remarcabil prin valoraţia cerului de o fineţe ce aminteşte maniera peisagisticii olandeze. Pictor contemplativ, Niculae Adel redă cu interes farmecul unor margini de pădure. Pictat în 2011, Peisaj la Brătcuţa (Fig.nr.6) se remarcă prin particulara armonie cromatică: verdele crud al ierbii contrastează cu ruginiul frunzelor de toamnă, iar albastrul aerat al cerului se oglindeşte pe suprafaţa unui râu de munte. Un alt Peisaj la Bratca, realizat în acelaşi an (Fig.nr.7) are ca obiect o construcţie plastică bazată pe acordul complementarelor: acoperişurile roşii- cărămizii ale căsuţelor sunt aliniate la marginea unui drum redat în perspectivă, cu dealuri înverzite la orizont. Un subiect predilect al creaţiei este peisajul pur, montan, dar şi de deal sau şes, înveşmântat în auriul lanurilor arse de soare sau în ruginiul toamnei. Îndeosebi vara este în acord cu temperamentul solar şi viziunea stenică pe care intenţionează să o transmită pictorul Niculae Adel. În acest sens, lucrarea Peisaj montan, datată 2008 (Fig.nr.8) exprimă plenar opţiunea artistului pentru o paletă caldă şi luminoasă; traseul amplu al aplicaţiilor de culoare în cuţit creează ritmuri unduitoare, atât în lanul de grâu auriu, cât şi pe cerul senin de culoare albastru ceruleum. Realizată în tabăra de creaţie din 2012, Panoramă la Bratca II (Fig.nr.9a), se remarcă prin noutatea viziunii ample, panoramice prin care pitorul redă poalele unui deal însufleţit de acoperişurile vesele ale unor căsuţe de ţară. Pădure de fag la Calea Mare, pictat în 2013 se distinge prin poezia acordurilor cromatice specifice verii, cu nuanţe diversificate de verde, ocru, bej, gri, brun, violet şi albastru. 17. 20 Peisagist al anotimpurilor, artistul are o preferinţă evidentă pentru metamorfozele cromatice ale toamnei. Pădurea, dar şi o simplă căpiţă sunt adesea pretextul de a surprinde schimbările generate de toamnă în coloritul covorului vegetal. Peisajele de toamnă nu exprimă niciodată dezolare sau însingurare, ci reflectă o etalare generoasă de culori calde care încântă privirea (Fig. nr. 9b). Lucrările, ce conţin adevărate studii picturale de copaci (seria Mestecenilor) sau margini de pădure sunt remarcabile prin strălucirea şi extraordinara diversitate a paletei cromatice, dar şi prin valenţele expresive ale pastei consistente, aşternute cu şpaclul în straturi succesive. Frunzişul galben-auriu al pădurilor de mesteceni, asociat cu cele mai variate nuanţe de verde şi ruginiu oferă acestor tablouri o particulară bogăţie cromatică. Redaţi în relief, în prim-planul tabloului, mestecenii îşi profilează pe cerul albastru-ceruleum trunchiurile lor consistente alcătuite dintr-un aliaj al nuanţelor de alb, verde, ocru şi brun. În tablourile Mesteceni III (2012), Mesteceni IV şi Mesteceni V, VI, VII(2013) artistul realizează un studiu pictural asupra trunchiului şi scoarţei de mesteacăn. Aduse în prim-planul imaginii prin efecte de trompe l’oeil, trunchiurile mestecenilor se remarcă prin varietatea gamei cromatice, cu numeroase combinaţii şi treceri subtile între bej, ocru, gri şi ruginiu, respectiv o accentuată senzaţie de autenticitate în sugestia texturii specifice. Artistul conferă astfel reprezentării o pronunţată senzaţie de relief şi volum, scoarţa mestecenilor având o consistenţă picturală ce creează impresia unei materialităţi pregnante. Realizate în 2013, lucrările Iarnă în pădurea de mesteceni (Fig. nr.10a) şi Iarnă pe Criş X (Fig. nr.10b) impresionează prin poezia acordurilor cromatice, cu nuanţe fine de roz-violet, gri, bej, cărămiziu, alb şi albastru. Artistul recurge la nuanţe diversificate de alb în redarea zăpezii ce acoperă parţial solul, sugerând cu o mare expresivitate plastică atmosfera specifică peisajului hiberal. În acest sens, sunt relevante nuanţele de roz, violet, vişiniu, ocru, bej şi gri- portocaliu din fundalul pădurii, în perfectă armonie cromatică cu nuanţele cerului şi ale pământului. Îndeosebi lucrarea Pădure de mesteceni, pictată în 2012 (Fig.nr.11) este remarcabilă prin picturalitate şi armonia particulară a culorilor strălucitoare. Trunchiurile copacilor sunt reliefate pictural prin nuanţe fin prelucrate de bej, gri-verzui şi brun; proiectate pe cerul albastru- 18. 21 cobalt, ele conferă verticalitate imaginii şi constituie poarta de intrare într-o pădure învăluită în aura luminoasă, blândă a unei toamne târzii. Redarea drumului ce urcă în diagonală contribuie la spaţializarea tabloului, iar folosirea intensă a ocrului conferă senzaţia de viaţă şi luminozitate. Peisaj de toamnă în Finlanda (2010) se remarcă prin poezia acordurilor cromatice rezultată din exploatarea extrem de expresivă a raportului de complementaritate dintre galben şi violet, în acord cu nuanţele de brun, bej, verde. Gama cromatică a lucrării este umanizată prin folosirea intensă a ocrului ce conferă tabloului o luminozitate caldă, solară. Spaţializarea cromatică, alături de dipunerea în diagonală a drumului este menită să creeze impresia de perspectivă (Fig.nr.12). Pădure la Bratca I (2012), cu trunchiuri de copaci în nuanţe de brun (Fig.nr.13) şi Pădure la Bratca II (2012), în tonuri de gri- verzui (Fig. nr.14) sunt învăluite într-o aură de lumină caldă conferită de frunzişul galben-auriu inserat cu discreţie în peisajele de toamnă ale artistului. Gama de culori pastelate şi luminoase, aşternute într-o tuşă densă, dar lejeră, specifică lucrărilor recente exteriorizează sinceritatea sentimentelor trăite în mijlocul naturii şi schimbările intervenite în stilul artistului. Tabloul Peisaj la Drăgeşti (Fig.nr.15a), realizat în 2011 în tuşe de şpaclu ample, sintetice se remarcă prin fineţea particulară şi poezia armoniilor cromatice. Verdele, ocrul şi brunul vegetaţiei se armonizează discret cu acoperişurile roşietice ale caselor ce se pierd în zare precum şi cu nuanţele de albastru-violet ale dealurilor ce se contopesc cu cerul, conferind lucrării o atmosferă de visare şi melancolie. Lucrarea Pădure (2012) reia motivul toamnei, remarcându- se prin coloritul intens nuanţat, cu contraste ce contribuie la redarea volumului, la sugerarea spaţialităţii, respectiv a jocului de lumini şi umbre. De o altă factură sunt lucrările Case la Şuncuiuş, Casă la Săcuieni şi Căsuţă la Vadu Crişului; ele redau cu naturaleţe silueta unor căsuţe modeste de la ţară remarcabile însă prin farmecul simplu, neostentativ. Casă la Săcuieni reţine atenţia prin strălucirea verdelui vegetal în care se reflectă razele soarelui de amiază. Aceleaşi tonuri pure, luminoase şi calde, alături de reconstrucţia plastică a compoziţiei sunt în măsură să modifice total peisajul ce a constituit sursa de inspiraţie iniţială a lucrării Căsuţă la Vadu Crişului (2012). 19. 22 Căpiţele şi acoperişurile pitoreşti ale unor căsuţe de ţară se integrează firesc în verdele vegetal al câmpiei în tabloul Apus de soare la Bratca (2011). Artistul a realizat deopotrivă picturi în ulei pe lemn, având ca subiect Iarna, respectiv, seria intitulată Cele patru anotimpuri. Peisajele hibernale pictate pe lemn se disting prin fineţea pensulaţiei, minuţiozitatea detaliilor, sugestia veridică a atmosferei specifice anotimpului, poezia armoniilor cromatice bazate pe nuanţe de roz- violet, ocru, alb-albastru. Indiferent de tema ilustrată, peisajele confirmă varietatea de viziune a artistului asupra naturii. Ele comunică prin tonalităţile lor senine, luminoase şi blânde o stare de armonie interioară şi transmit instantaneu privitorului un sentiment cald de bucurie a vieţii, dragostea pentru natură şi culoare a pictorului. Legat parţial de moştenirea impresionistă prin puritatea caldă a paletei, prin tendinţa de a surprinde rapid metamorfozele din natură, respectiv prin importanţa acordată luminii, culorii şi atmosferei, Niculae Adel nu recurge niciodată la dizolvarea formelor, volumelor şi contururilor, peisajele sale fiind construite pe structuri articulate solid şi înnobilate de valenţele materiale ale unei paste consistente. Deşi realizate frecvent cu o tuşă rapidă, energică, tablourile imortalizează stările durabile ale naturii, nu cele care ţin de fluxul rapid al vieţii acesteia. Artistul are meritul de a nu se repeta niciodată pe el însuşi, imaginea redată fiind de fiecare dată inedită, chiar şi în cadrul aceluiaşi subiect. Reflexie picturală a armoniei universului, peisajele lui Niculae Adel se definesc printr-un cromatism cald, luminos şi o stare de spirit proprie, senină şi calmă; marcate de predispoziţia lirică a artistului, ele induc în sufletul privitorului un sentiment reconfortant de plenitudine şi bucurie a vieţii similar cu cel trăit în mijlocul naturii. Peisajele exprimă plenar calităţile de colorist ale pictorului, capacitatea sa de a evoca atmosfera locului, de a interpreta creator modelul oferit de natură, integrând în lucrare prospeţimea emoţiei trăite în mijlocul acesteia. Referindu-se la maniera picturală a a peisajelor lui Niculae Adel, sculptorul Cornel Durgheu consideră că “regăsim în creaţia picturală a lui Niculae Adel... ceva din sensibilitatea şi originalitatea picturii lui Grigorescu sau Luchian”. 20. 23 PEISAJUL ACVATIC Stabilit în anii copilăriei într-un oraş port la Dunăre, artistul s-a familiarizat de timpuriu cu specificul peisajului acvatic, devenit o constantă a inspiraţiei picturale de mai târziu. Atras de poezia subiectului, pictorul a continuat să simtă chemarea întinderilor de apă şi după ce s-a stabilit la Oradea, redând cu interes malurile apei, lacuri, râuri sau cascade. Încă din prima etapă de creaţie malurile Crişului au devenit pretextul a numeroase tablouri realizate după natură, prilej de a reda după caz cadrul natural, respectiv pitoreşti elemente de arhitectură urbană. Pasionat de mediul acvatic, Niculae Adel sugerează veridic atmosfera vaporoasă, transparenţa şi fluiditatea acestuia, descriind cu interes vegetaţia de pe maluri, unduirea valurilor la adierea vântului, reverberaţiile cerului, soarelui şi copacilor pe suprafaţa apei. Şi în cazul peisajelor acvatice se poate face o distincţie între lucrările evanescente, cu nuanţe pale, estompate din prima fază şi cele ulterioare, definite printr-o consistenţă materială din ce în ce mai pronunţată. Această demarcaţie este evidentă şi în seria Peisajelor pe Criş, în care sunt vizibile toate metamorfozele intervenite în stilul artistului. Parafrazându-l pe Turner, se poate afirma că şi în cazul artistului Niculae Adel “fiecare privire asupra naturii aduce un nou nivel de rafinament artistic”. Lucrare remarcabilă din prima fază de creaţie, Peisaj pe Malul Crişului (1983), atrage privirea prin poezia culorilor aerate. Albastrul fluid al apei şi al cerului, verdele crud al vegetaţiei, ocrul brun al malului sunt extrem de fin estompate, pictura având lejeritatea şi transparenţa unei acuarele. Tabloul Pasarelă pe Criş realizat în 2010 se distinge prin efectele de transparenţă ale apei şi armonia nuanţării cromatice a vegetaţiei într-un raport de complementaritate cu clădirea de pe malul Crişului (Fig.nr.15b). Peisaj pe Criş I (Fig.nr.16a), tablou premiat la concursul naţional de pictură şi desen “ Grigorescu 2007 ” impresionează prin prospeţimea şi armonia culorilor vii, reflexia cerului şi a vegetaţiei 21. 24 de un verde crud pe suprafaţa apei, capacitatea de sugestie a perspectivei. Tema a fost reluată constant de artist de-a lungul anilor, cu o viziune şi consistenţă cromatică diferite. Elaborat în 2008, Peisaj pe Criş II (Fig.nr.16b) este o reinterpretare a temei bazată pe o combinaţie de şpaclu şi pensulaţie; materia picturală consistentă, aproape în relief evidenţiază preţiozitatea azurie a cerului şi apei într-un contrast plăcut, armonic cu ocrul şi verdele crud al vegetaţiei. Malurile Crişului, cu vegetaţia specifică şi unduirea sinuoasă a apei constituie o temă reluată constant de-a lungul creaţiei. Artistul valorifică nelimitatele posibilităţi de inspiraţie oferite de mediul acvatic, reinterpretând acelaşi subiect văzut din unghiuri de vedere diferite. Referindu-se la resursele generoase ale acestui subiect, Cezanne afirma: “Aici, pe malul apei, motivele sunt tot mai multe, acelaşi subiect văzut din alt unghi oferă un prilej de studiu de cel mai mare interes, cu atâta varietate încât cred că aş putea lucra aici luni în şir stând în acelaşi loc şi înclinându-mă numai puţin mai la dreapta sau mai la stânga... ” 2 Fenomenul specific în care apa devine o oglindă pentru reflexia cerului, vegetaţiei şi a copacilor este reluat şi în lucrările Peisaj la Tinca I şi II, Peisaj la Ginta, Peisaj din Finlanda,Lacul. Impresia de fluiditate şi transparenţă a mediului acvatic este remarcabil redată în tabloul Peisaj la Tinca I (Fig. nr. 17a.) realizat în 2012. În acest caz, frunzişul pastelat al peisajului de toamnă se reflectă ca într-o oglindă pe suprafaţa apei; turnul bisericii săteşti profilat pe cerul în nuanţe de roz-violet accentuează pitorescul peisajului. Raporturile decomplementaritate dintre portocaliu şi albastru sunt reliefate expresiv în lucrarea Peisaj la Ginta, 2012 (Fig. nr. 17b.). Artistul redă barajul de la Ginta, poetizând peisajul prin fineţea particulară a cerului şi armonia nuanţelor calde de ocru, bej, cărămiziu şi brun într-un dialog plăcut cu albastrul cobalt al apei. În Peisaj din Finlanda realizat în 2010 (Fig. nr. 18) fluiditatea mediului acvatic este extrem de bine sugerată prin transparenţa nuanţelor de verde-albastru şi prin oglindirea frunzişului 2 A. Lhote, De la paletă la masa de scris, Edit. Meridiane, Bucureşti, 1974 22. 25 copacilor pe suprafaţa apei. În aceeaşi sferă tematică se înscrie seria de tablouri Peisaj pe Dunăre, Lacul, Pe Valea Crişului, Crişul Repede, Pasarelă pe Criş la Oradea şi Vadu Crişului, Pod la Bratca, Podul de la Şuncuiuş,Valea Crişului la Şuncuiuş, Vadu Crişului, Valea Brătcuţei, Ginta şi Tinca etc. Seria Peisajelor pe Criş, respectiv Valea Crişului se distinge prin aceeaşi prospeţime şi diversitate a nuanţelor de verde, derivate din combinaţia cu ocru şi albastru. Realizată în 2011, lucrarea Crişul Repede se impune prin efectele de transparenţă obţinute cu ajutorul unor nuanţe fin estompate de albastru deshis, portocaliu, violet, verde şi brun, predominând acordul culorilor complementare. Tabloul Pod peste Criş la Şuncuiuş (2012) este remarcabil prin fineţea nuanţelor estompate de verde, ocru, şi albastru prin intermediul cărora artistul redă pitorescul specific peisajului local, efectele de transparenţă şi reflexie ale mediului acvatic. Nocturna (2012) descrie mediul acvatic cu vegetaţia aferentă învăluit în atmosfera misterioasă a nopţii. Lucrarea se evidenţiază prin poezia imaginii, armonia cromatică şi felul în care artistul reuşeşte să sugereze reverberaţiile Lunii, ale cerului şi vegetaţiei pe suprafaţa apei. Se remarcă prin originalitate tablourile în care artistul explorează problema tridimensionalităţii. În acest sens, este relevantă lucrarea Inundaţie, datată 2010 (Fig.nr.19). Suprafaţa inundată de apă devine o oglindă în care se reflectă cerul şi frunzişul copacilor, ceea ce contribuie la amplificarea efectului de perspectivă. Ineditul tabloului rezultă şi din divizarea compoziţiei în mai multe secvenţe- decupaje ale unor diferite unghiuri de vedere ale aceluiaşi peisaj. Realizată în 2012, lucrarea Peisaj la Tinca II (Fig. nr. 20a) este un nou prilej de a reda poezia, transparenţa şi fluiditatea mediului acvatic în nuanţe delicate de albastru-cobalt, ocru deschis, bej şi verde turcoaz. Silueta solitară a bisericii ce se întrevede printre copaci accentuează nota de romantism a peisajului redat. Tabloul Lacul, pictat în acelaşi an (Fig. nr. 20b) reia cu noi accente plastice fenomenul de reflexie coloristică a cerului şi vegetaţiei pe suprafaţa apei, în tonuri pastelate, fin nuanţate de roz- violet, albastru deschis, ocru şi turcoaz. 23. 26 PEISAJUL CITADIN Un domeniu distinct în creaţia pictorului îl constituie peisajele arhitecturale ce redau într-o manieră constructivistă ambianţa unor străduţe sau case din Oradea, clădiri de pe malul Crişului sau Castelul de la Şuncuiuş. O mare parte din peisajele citadine reflectă dragostea şi interesul artistului pentru partea veche a Oradiei, cu edificii ce poartă pregnant patina timpului. Subiect predilect de inspiraţie pentru artişti orădeni ca Alfréd Macalik, Tompa Mihály, Kristóffi János, malurile orădene ale Crişului cu clădirile şi atmosfera lor specifică constituie şi pentru Niculae Adel motivul unor lucrări remarcabile prin capacitatea de sugestie a mediului vegetal-acvatic în care se inserează cu graţie silueta unor clădiri mai vechi. Este relevantă în acest sens seria lucrărilor ce redau Primăria, Pod peste Criş la Oradea, Sinagoga, Pasarelă pe Criş, Iarna pe Criş, Sălcii pe Criş, Malul Crişului, Hotelul Continental etc. Aceste lucrări se bazează pe asocierea constantă a trei elemente: suprafaţa apei, vegetaţia luxuriantă de pe maluri şi atmosfera clădirilor vechi. Tablourile se remarcă prin interesul cu care artistul surprinde specificul arhitecturii urbane vechi sau moderne de pe malurile orădene ale Crişului. Lucrarea Primăria, cu acorduri cromatice derivate din culorile primare redă central Primăria oraşului şi Biserica “Sf. Ladislau” din Oradea, învăluite în ambianţa specifică peisajului hibernal. În toate lucrările menţionate, suprafaţa apei devine o oglindă pentru reflexia cerului, a peisajului natural sau urban. Tablourile Sinagoga din 2006 (Fig.nr.21a) şi Hotel Continental realizat în 2013 (Fig.nr.21b) impresionează prin factura impresionistă a tuşei, evanescenţa apei pe care se profilează cu delicateţe, ca într-o oglindă, cupola bisericii, respectiv clădirile de pe malul Crişului; este remarcabilă, de asemenea fineţea particulară a nuanţelor de roz, verde, roşu, albastru, bej, a griurilor colorate. Tabloul Malul Crişului, pictat în acelaşi an reia tema cu o tuşă mai consistentă, 24. 27 descriind şi clădirile de pe malul opus, într-o viziune volumetrică ce accentuează impresia de perspectivă. În lucrarea Pasarelă pe Criş (2010) artistul transpune pictural clădirea aflată în imediata vecinătate a podului; bogăţia cromatică a vegetaţiei în diferite nuanţe de verde se reflectă ca într-o oglindă pe suprafaţa apei, într-un raport de complementaritate cu acoperişurile roşu-carmin ale clădirii. Acelaşi fenomen de reflexie a vegetaţiei, respectiv a clădirilor şi podurilor orădene este evident în tablourile Sălcii pe Criş (2006), Pod în Oradea (2009), Hotel Continental (2011). Dintr-o altă tipologie fac parte lucrările: Strada Plevnei, Case la Şuncuiuş, Castelul de la Şuncuiuş, Biserica din Galeş (jud. Sibiu), Iarnă pe strada mea. Toate aceste lucrări exploatează la maximum motivul străzii ce se îngustează pe măsură ce se depărtează de privitor. Îndeosebi tabloul Strada Plevnei (2009) din Oradea atrage privirea prin plasticitatea volumetrică şi pitorescul nuanţelor pastelate ce scot în relief siluetele unor căsuţe colorate dispuse perspectival (Fig.nr.22). În această lucrare întâlnim o elaborată simfonie coloristică rezultată din armonizarea perfectă a unor nuanţe derivate din ocru, violet, alb-gri, verde şi albastru. De o factură asemănătoare este tabloul Case la Şuncuiuş (2010), cu căsuţe viu colorate dispuse în diagonală. Se remarcă şi aici plasticitatea picturală a clădirilor accentuată de sintetizarea geometrică a formelor şi volumelor. Diferitele nuanţe de ocru conferă luminozitate şi căldură compoziţiei, accentuând impresia de perspectivă. Realizat în 2009, tabloul Castelul de la Şuncuiuş (Fig. nr.23a) este remarcabil prin armonia cromatică a nuanţelor de ocru, verde-oliv, griuri colorate şi albastru. Lucrarea denotă un constructivism geometric al volumetriei, evident şi în lucrările Strada Plevnei, Iarnă pe strada mea (Fig. nr.23b). Lucrarea Biserica din Galeş (2012) scoate în evidenţă biserica sătească simplă cu pereţii de culoare albastru ceruleum, încadrată în prim-plan de căsuţe vechi redate în perspectivă, iar în fundal de dealurile înverzite ale Mărginimii Sibiului. Căsuţe la Galeş se disting prin redarea veridică a vechii arhitecturi caracterizate prin prezenţa unor elemente simbolice ancestrale, respectiv lucarne specifice acestei zone. 25. 28 NICULAE ADEL-PICTOR AL FLORILOR Cea de-a doua sferă majoră de interes, naturile statice cu flori, reflectă de asemenea, sensibilitatea, sinceritatea şi imaginaţia creatoare a artistului. Este un gen de pictură care necesită multă răbdare şi o mare fineţe de execuţie, nefiind suficientă o reprezentare exactă a modelului. Adevărate poeme picturale, naturile statice ocupă un loc privilegiat în creaţia lui Niculae Adel; ele celebrează viaţa, natura prin intermediul florii, miracolul cel mai fragil şi mai efemer dintre toate creaţiile naturii. La fel ca şi peisajele, florile sunt parte din sufletul artistului, care are capacitatea de a le eterniza şi de a le insufla viaţă. Expresii sublimate ale naturii, adevărate sinestezii coloristice, compoziţiile cu flori impresionează printr-o graţie firească, lipsită de ostentaţie, inducând privitorului o accentuată senzaţie de real, firesc şi natural. Aşa cum afirma criticul de artă Radu Ionescu, dacă peisajele evidenţiază disponibilitatea artistului în ceea ce priveşte sugestia atmosferei, în schimb naturile statice denotă mai ales virtuţile sale de analist al materiei.3 Pasiunea pentru culoare a artistului, interesul cu care descrie detaliile acestor creaţii prin excelenţă fragile dezvăluie o sensibilitate aproape feminină. Şi în domeniul naturii statice cu flori se poate face distincţie între o primă fază definită printr-o manieră estompată, fluidă şi cea posterioară anilor ’89 în care optează pentru o manieră din ce în ce mai consistentă. Compoziţia Aranjament floral (1984), din prima etapă de creaţie se distinge prin farmecul poetic, gingăşia şi suavitatea florilor, fineţea acordurilor cromatice (alb, griuri nuanţate, roşu- vişiniu), fluenţa şi lejeritatea tuşei. Prin contrast, lucrarea Flori de câmp I realizată în 2006 (Fig. nr. 24) reflectă o fază intermediară, de tranziţie în evoluţia picturii cu flori. Tabloul este unul din cele mai reuşite din seria lucrărilor timpurii cu flori de câmp, fiind remarcabil prin impresia de naturaleţe şi adecvarea desăvârşită a culorilor la tema redată, pregnanta sugestie de materialitate a vasului de ceramică. 3 R Ionescu, în N. Adel. Lucrări de suflet, Catalog de expoziţie, 2008, p. 2 26. 29 Prezenţe discrete şi suave, cu un aer uşor nostalgic, florile sunt surprinse de obicei în faza de maximă înflorire, de exuberanţă a formelor, degajând un sentiment stenic de celebrare a vieţii şi culorii. Genul naturii statice este abordat într-o viziune influenţată de peisajul în aer liber, cu o paletă luminoasă, în care soarele mângâie blând petalele catifelate ale celor mai diverse tipuri de flori. Plăcerea de a picta floarea este evidentă în intuiţia exactă a aspectului formal, în redarea atentă a detaliilor specifice, respectiv a contrastului de lumină şi umbră ce se reflectă în coloritul petalelor, al vazei şi al fondului. Reverberaţii intense de lumină şi culoare, florile impresionează prin senzaţia de prospeţime, prin naturaleţea şi sensibilitatea cu care sunt pictate. Vasul în care sunt plasate florile este adesea doar sugerat; “prezenţă discretă în economia lucrării”, el nu face niciodată concurenţă florilor care constituie centrul de interes cromatic al acesteia 4 . Aduse în prim-planul imaginii, florile vorbesc în acorduri pastelate despre frumuseţea misterioasă şi calmă a naturii, invitând prin frumuseţea lor pură la evaziune şi contemplaţie. O parte din lucrări se bazează pe exploatarea expresivă a raporturilor de complementaritate: Flori galbene în vază mov (2010), Flori portocalii în vază albastră (2006), Flori roşii (2010) etc. În general, întâlnim contrastul dintre culorile vii, iradiind lumină şi viaţă ale florilor şi culorile neutre ale fundalului, respectiv ale vazei. Se remarcă prin deosebita plasticitate, compoziţiile intitulate Flori roz (Fig.nr.25) şi Flori roşii (Fig. nr. 27), realizate în 2010 şi bazate pe o combinaţie de şpaclu şi pensulaţie. Expresivitatea cromatică este amplificată în ambele lucrări de o pastă consistentă, ce conferă pregnanţă materială petalelor cărnoase; florile domină câmpul pictural, detaşându-se aproape în relief de fundalul neutru. Seria de gladiole, narcise, bujori, diferite specii de maci, gherbera, trandafiri, crini (Fig.nr.29a), cale, lalele, crăiţe, margarete, floarea soarelui, panseluţe, anemone, cârciumărese, crizanteme, flori de câmp, streliţia sunt descrise cu sensibilitate şi emoţie, artistul reuşind să sugereze exact specificitatea texturilor lucioase, mate sau transparente. Aranjament floral cu cale roşii (2010) este remarcabilă prin capacitatea artistului de a sugera firesc şi autentic consistenţa 4 Ibidem 27. 30 lucioasă a petalelor roşii care constituie centrul de interes al lucrării. Bazată pe evidenţierea armoniei specifice raporturilor de complementaritate (roşu-verde), lucrarea Gherbera, pictată în 2012 (Fig. nr. 29b) se remarcă printr-o consistenţă aproape materială a petalelor, rezultat al tuşelor bogate de şpaclu. Centrul corolelor, tulpinile şi frunzele iradiază viaţă, căldură şi lumină. Sugerate cu ajutorul nuanţelor de ocru, ele au darul de a îmblânzi contrastele prea puternice, conferind lucrării armonie şi vitalitate. În contrast cu acestea, seria Florilor de câmp se distinge prin transparenţa suavă, imaterială a petalelor fine, fragile şi lucioase. În acest caz artistul reuşeşte să redea naturaleţea, senzaţia de prospeţime şi ingenuitate a buchetelor multicolore. Alcătuite din maci, garofiţe, albăstrele şi margarete, spice de grâu, ele fascinează prin frumuseţea lor frustă, necontrafăcută. Deşi reunesc uneori acelaşi tip de specii florale, Florile de câmp au întotdeauna originalitate picturală distinctă, evidentă în faptul că nici un tablou nu este asemănător cu celelalte. Flori de câmp II, 2012 (Fig. nr.26) Flori de Câmp III, 2010 (Fig.nr.28) şi Flori de câmp IV, 2010 (Fig. nr. 30a), Flori de câmpV , 2013 (Fig.nr.30b) se remarcă prin transparenţa suavă, imaterială a petalelor fine, fragile şi lucioase, în acorduri cromatice intense, vii şi strălucitoare derivate din armonia culorilor primare sau complementare (galben-violet). Cu aceeaşi graţie şi sensibilitate coloristică sunt descrise diferitele specii de Maci,2013 (Fig.nr.31a) în nuanţe variate de roşu intens, roz sau mov, cu petale fine şi fragile, respectiv Bujorii cu petale evanescente. Pasiunea pentru cromatismul cald, în combinaţii de roşu şi ocru solar este vizibilă şi în cele două aranjamente florale cu Crizanteme (Fig.nr. 31b şi Fig. 32b.). Tabloul Crizanteme, realizat în 2010 se impune prin modernitatea viziunii; artistul introduce în lucrare senzaţia de perspectivă cu ajutorul unor cadre ce decupează imaginea, creând astfel impresia unei succesiuni de planuri. Capitol important al creaţiei, florile vorbesc prin limbajul armonic al culorilor şi prin delicateţea formelor despre sensibilitatea, predispoziţia lirică şi pasiunea pentru culoare a artistului. Freamătul viu şi proaspăt al corolelor de o vitalitate suavă transmite privitorului, într-o manieră firească, lipsită de ostentaţie sentimentul de plenitudine şi bucurie a vieţii. 28. 31 NATURI STATICE CU FRUCTE ŞI LEGUME Naturile statice cu fructe şi legume constituie o altă temă de interes major în ansamblul creaţiei lui Niculae Adel. Pentru pictor aceste daruri ale naturii sunt un nou prilej de a celebra farmecul delicat al formelor, culorilor şi proporţiilor. Ele reţin atenţia prin expresivitatea pastelată a materiei picturale, plasticitatea texturilor în care tuşele consistente de şpaclu conferă formelor concreteţe materială, relief şi volum. Se remarcă prin pitorescul lor naturile statice cu Fructe exotice (ananas, portocale, kiwi, lămâi, banane, pomelo etc.), dar şi cele care redau seria unor Pere, Mere, Gutui, Struguri, respectiv Legume. Natură statică cu struguri, realizată în 2011 reţine atenţia prin armonia acordurilor cromatice cu ajutorul cărora artistul evidenţiază materialitatea şi prospeţimea strugurilor din prim-planul compoziţiei. Vas cu fructe (2008), Fructe exotice (2006-2008), Fructe exotice I, 2011 (Fig. nr. 33a) şi Fructe exotice II, 2012 (Fig. nr. 33b.) se remarcă prin strălucirea şi prospeţimea culorilor din sfera caldă a spectrului cromatic (în combinaţii de galben, portocaliu şi roşu, cu ajutorul cărora artistul redă texturile fructelor, dar şi jocul de lumini şi umbre). Fiecare element este individualizat prin observaţia atentă a detaliilor, cu sugestia materialităţii şi a consistenţei specifice. În comparaţie cu fragilitatea florilor, fructele şi legumele se impun privirii îndeosebi prin consistenţa şi valoarea tactilă, sugerate cu ajutorul unor tuşe pregnante, artistul reuşind de fiecare dată să sugereze senzaţia de viaţă şi prospeţime. Adesea fructele sunt uşor geometrizate, sfericitatea, tendinţa de simplificare a formelor amintind de constructivismul cezannian : Vază cu flori şi fructe, 2011 (Fig. nr. 34a), Fructe I, 2009 (Fig. nr.34b.), Fructe II, 2012 (Fig.nr.35a), Pere, 2012 (Fig.nr.35b), Fructe III (Fig 35c.), FructeIV, 2012 (Fig.nr.36a.).Tuşele consistente de şpaclu, într-o armonie de culori specifice toamnei conferă o maximă expresivitate formelor, scoţându-le în relief în raport cu fundalul 29. 32 (Pere, Fructe, Fructe III, Fructe IV). Gutuile (2011) se remarcă prin armonia nuanţelor de galben-auriu şi brun-ruginiu, artistul redând veridic coloritul şi textura specifică fructelor. Seria Legumelor (I-V) realizate în anii 2011-2012 (Fig. nr. 36.b, Fig. nr.37a, Fig. nr.37b, Fig. nr.37 c) se remarcă prin aceeaşi bogăţie a paletei cromatice, cu importanţa primordială conferită culorilor calde, în raporturi echilibrate cu nuanţele reci de verde şi violet. Deşi conţin aproximativ acelaşi tip de legume (ardei, vinete, dovlecel, ceapă, usturoi, varză, ţelină, morcov, pătrunjel, cartofi) naturile statice se diferenţiază atât prin aspectul variat al compoziţiei, cât şi prin varietatea formelor, nuanţelor, respectiv a tipului de tuşă, în tente plate sau încărcate de pastă. Legume II se remarcă, de asemenea prin armonia culorilor pastelate, de ocru, bej, violet şi roz (Fig.nr.37a.). Legume IV (Fig. nr.37 c) se distinge prin deosebita picturalitate a tuşei impresioniste, respectiv bogăţia cromatică şi luminozitatea nuanţelor de roşu, portocaliu, violet, verde, ocru. Legume V, în compoziţia căreia se regăsesc varză albă, varză roşie, ţelină, usturoi, ceapă, pătrunjel şi morcovi se evidenţiază prin armonia culorii şi autenticitatea reprezentării. Dintr-o altă categorie fac parte lucrările Natură statică cu pensule, fructe şi lumânări (2006), Flori, măr şi carte (2007). Ele redau poezia cotidianului printr-o fericită îmbinare între flori, fructe şi obiecte neînsufleţite. Serii de fructe şi legume, dar şi nenumărate flori de câmp au fost transpuse deopotrivă pe carton şi lemn, în cadrul unor compoziţiii de mici dimensiuni. Ele denotă armonii cromatice delicate, marcate de luminozitatea plină de viaţă a ocrului, ştiinţa compoziţiei, spirit de observaţie şi minuţiozitatea detaliilor. În ciuda dimensiunilor mici, pictorul reuşeşte să redea veridic specificul formelor şi al texturii, senzaţia de viaţă şi prospeţime a legumelor, fructelor sau florilor. Aşa cum consideră artistul, naturilor sale statice nu li se potriveşte terminologia convenţională de “natură moartă”, deoarece acesta reuşeşte să redea, de fiecare dată, senzaţia de viaţă prin prospeţimea culorilor vii, intense şi prin naturaleţea texturilor delicate: “Chiar şi în natura statică executată în atelier încerc să redau atmosfera, viaţa, căldura şi sensibilitatea subiectului în culori calde, dăruind astfel ceva din sufletul meu”. 30. 33 COMPOZIŢII ABSTRACTE Pictorul Niculae Adel a abordat cu aceeaşi dezinvoltură şi compoziţia abstractă, în teme ca: Aniversare, Peşte, Cascada, Cuib cu păsări, Eclipsa, Foc de tabără, Perpetuum, Rugăciune, Scara valorilor, În spaţiu, Pe drumul vieţii, Măşti, Flori de puf, La margine de câmp etc. Lucrările sale abstracte nu se bazează niciodată pe o simplă asociere de forme şi culori. Fiecare lucrare are ca punct de plecare efortul de a transpune plastic într-o manieră sintetică, concisă un conţinut de idei, un eveniment sau element din realitate. Realizată în 2009, compoziţia Peşte (Fig.nr.38a) se remarcă prin plasticitatea deosebită a culorilor. Diferite nuanţe de verde sugerează strălucirea de smarald a oceanului în care se integrează armonic silueta solitară, arhetipală a unui peşte stilizat. Seria de lucrări La margine de câmp, Foc de tabără, Cascada, Erupţie (Fig.nr.42), Intrare în tunel, Cheile Bicazului, Eclipsă au ca punct de plecare abstractizarea coloristică a unor elemente inspirate din realitate. Îndeosebi tabloul Cascada finalizat în 2012 (Fig.nr.39a) se individualizează prin bogăţia cromatică a tuşelor suprapuse prin intermediul cărora artistul sintetizează plastic tema ilustrată. Lucrarea se remarcă printr-o expresie picturală situată la graniţa dintre figurativ şi abstract precum şi prin perfecta armonizare a nuanţelor de roz-violet, albastru, ocru, verde, galben- portocaliu, alb şi brun. O mulţime de culori şi forme aparent aleatorii, în trasee intersectate creează atmosfera specifică în lucrarea Aniversare, 2008 (Fig.nr.38b). Din această materie aparent dezorganizată, ce sugerează un joc de lumini şi umbre într-o încăpere aranjată festiv devine vizibilă la o privire mai atentă o sticlă de şampanie al cărei conţinut se revarsă într-o cupă dispusă central. Acelaşi principiu compoziţional se află la baza lucrării Cuib cu păsări realizată în 2012; în acest caz, dintr-un joc ascensional de tuşe largi trasate în culori vii se conturează central profilul unei păsări solare înconjurată de patru pui, imagine arhetipală, simbolică a cuibului ocrotitor (Fig. nr. 40a). Compozitia Flori de Puf (Fig. nr.41a) se distinge prin capacitatea de sinteză plastică a temei, prin poezia şi fineţea 31. 34 particulară a nuanţelor evanescente de roz-violet, ocru, portocaliu, alb, verde şi albastru. În aceeaşi categorie se integrează seria de lucrări La margine de câmp I-IV (2012- 2013) în care artistul redă într-o manieră sintetică, aproape abstractă, în nuanţe deosebit de expresive, vegetaţia specifică locului (Fig.nr.39b, Fig.nr.40b, Fig.41b). Studiu pictural al mişcării continue, ce simbolizează curgerea infinită, fără întoarcere ce guvernează viaţa universului, lucrarea Perpetuum (2008) conţine o abstractizare de factură geometrică. Ceea ce impresionează în lucrările pictorului Niculae Adel este luminozitatea senină, calmă şi echilibrată a paletei cromatice, o deosebită armonie coloristică rezultată din ponderea conferită registrului cromatic solar. Sub influenţa ocrului dominant, dealurile şi câmpiile, căpiţele de fân, frunzişul copacilor, florile, fructele şi legumele se impregnează de un sentiment de plenitudine a existenţei şi bucurie a vieţii, astfel încât tonurile reci de verde şi albastru sunt apropiate şi ele de sfera caldă a prismei cromatice. Nuanţările tablourilor se remarcă printr-o particulară fineţe, distincţie, sensibilitate şi discreţie. Pictor-poet al naturii şi florilor, fără a exclude din opera sa abstracţia sintetică a formelor şi culorilor, Niculae Adel este autorul unor opere definite printr-o viziune optimistă, stenică, în care predomină vitalismul liric al culorilor calde şi spontaneitatea tuşei. Rezultat al juxtapunerii tonalităţilor calde, luminoase, lirismul delicat şi liniştitor al lucrărilor îndreptăţeşte afirmaţia lui Luchian care spunea că “noi, artiştii, privim cu ochii, dar pictăm cu sufletul”. 5 În prezent pictorul, ajuns la deplina maturitate creatoare lucrează cu o lejeritate a tuşei ce conferă spontaneitate, naturaleţe şi prospeţime paletei sale diversificate şi luminoase, mereu îmbogăţită cu tonuri şi acorduri cromatice inedite, delicate. În contextul începutului de mileniu actual, lucrările artistului Niculae Adel sunt tot mai actuale, constituind adevărate oaze de bucurie, linişte şi lumină, în acord cu nevoia tot mai acută a omului modern de a se reîntoarce la frumos, armonie şi spiritualitate. 5 I. Jianu, Petru Comarnescu, Ştefan Luchian, Bucureşti, 1956, p. 107 32. 35 DATE BIOGRAFICE S-a născut la 9 ianuarie 1940 în localitatea Bălţeşti, judeţul Prahova. În anul 1954 se stabileşte în Oradea unde îşi continuă studiile liceale şi de specialitate A urmat Şcoala tehnică sanitară între anii 1959-1962, concentrându-şi întreaga carieră profesională în domeniul medicinei generale şi al fizioterapiei. Între 1977-1980 a urmat cursurile Şcolii Populare de Artă din Oradea, Secţia Pictură sub atenta îndrumare a profesorului Kristoffi Janos. Desfăşoară o activitate permanentă în cadrul Cenaclului coordonat de artista Elisabeta Syekely şi al Asociaţiei Artiştilor Plastici Bihoreni, participând la numeroase competiţii locale şi naţionale, unde a reuşit să obţină premii importante. Începând din 1984 participă la toate expoziţiile de grup ale medicilor şi farmaciştilor din România; a organizat 26 de expoziţii personale şi a luat parte la peste 100 expoziţii de grup. Aceeaşi pasiune pentru pictură l-a determinat să participe la nenumărate tabere de creaţie la Slănic Prahova, Bratca, Şuncuiuş, Valea Brătcuţei, Tinca etc. Are numeroase tablouri în colecţii din ţară şi străinătate (Ungaria, Croaţia, Finlanda, Austria, Franţa, Suedia, Germania, Anglia , S. U.A.şi Canada ) EXPOZIŢII PERSONALE  1983-1984 -Oradea  1984-Salonta, Beiuş şi Ştei  1985-Galeria de Artă ,Oradea  1985, 15-25 nov., Sala Dalles, Bucureşti  1986-Oradea  1988-Zalău  2003-Sediul P.D.L. Oradea  2004 -Teatrul Arcadia Oradea 33. 36  2005-Teatrul Arcadia Oradea  2006-Teatrul Arcadia Oradea  2007-Teatrul Arcadia Oradea  2009-Teatrul Arcadia Oradea  2010-Centrul Cultural Posticum, Oradea  2010-Hyvinkaa, Finlanda  2010-Teatrul Arcadia Oradea, Expoziţia personală “Reverberaţii plastice ”  2012-Galeria de Arte Vizuale Oradea, Expoziţia personală “Fascinaţia culorii” EXPOZIŢII COLECTIVE  1982-Ploieşti şi Oradea  1983-Constanţa  1984-Expoziţia medicilor şi farmaciştilor din România, Cluj-Napoca  1985-Expoziţia medicilor şi farmaciştilor din România din Oradea şi Braşov  1989-Salonul de iarnă al medicilor, ediţia a XX-a, Muzeul de Artă Cluj- Napoca  2006-Hyvinkaa, Finlanda  2007-Expoziţie colectivă Teatrul Arcadia  2007-Expoziţie colectivă "Grigorescu 2007" Cluj Napoca  2008-Expoziţie de grup la Muzeul din Beiuş  2009-Toamna Orădeana  2010-Expoziţie colectivă internaţională la Galeria "Maryelen" Beiuş  2010-Salonul de toamnă “Embleme apusene”, Galeria de Artă "Maryelen" Beiuş (2010) 34. 37 PREMII 1985 - Premiul I la etapa judeteană Bihor, organizată în cadrul Festivalului Naţional "Cântarea Romaniei" - Premiul III la Expoziţia republicană organizată în cadrul Festivalului Naţional „Cântarea României” 1986 - Premiul I la etapa judeţeană Bihor, organizată în cadrul Festivalului Naţional „Cântarea României” 1987 - Premiul II - Pictură Compoziţie la Expoziţia republicană organizată în cadrul Festivalului Naţional „Cântarea României” - Premiul II - Peisaj Natură Statică la Expoziţia republicană organizată în cadrul Festivalului Naţional „Cântarea României” 1988 - Premiul II la Expoziţia judeţeană Bihor, organizată în cadrul Festivalului Naţional „Cântarea României” 1989 - Premiul II la etapa judeţeană Bihor,organizată în cadrul Festivalului National "Cântarea Romaniei" - Premiul II - Pictură Compoziţie - Premiul II - Peisaj Natură Statică la Expoziţia republicană organizată în cadrul Festivalului Naţional „Cântarea României” 2007 - Premiul III la Concursul de pictură şi desen "Grigorescu 2007", organizat de Sooters şi Hobby Art 2010 - Diploma de Excelenţă oferită de Teatrul de Tineret Arcadia din Oradea cu ocazia celebrării a 60 de ani de activitate a instituţiei CATALOAGE DE EXPOZIŢIE: Catalogul expoziţiei personale Niculae Adel, Sala Dalles, Bucureşti, 1985 Salonul de iarnă al medicilor, Muzeul de Artă Cluj- Napoca, 1989 Niculae Adel-Lucrări de suflet, Catalog de expoziţie, Oradea, 2008 35. 38 OPINII Chiar unei săli obişnuite cu prezenţa pictorilor, expoziţia lui Niculae Adel i-a conferit un aer sărbătoresc. Suita de pânze reprezentând cu precădere peisaje din Bihor, punctată ici şi colo cu naturi moarte (flori sau fructe), a luminat Sala Dalles din Bucureşti, cu puterea pe care o comunică adevărata artă. Pictorul nu ne era cunoscut, însă, vănzându-i tablourile, pătrunzând în acea zonă de dealuri molcome, de pârâiaşe care aleargă printre arbuşti, de case de margine de sat, de câmpuri bogate în flori, respirând forţă tainică şi sănătate, îl descoperi, echilibrat şi contemplativ, neobosit în dragostea faţă de natură, bucuros să-i facă şi pe alţii părtaşi bucuriei lui. Expoziţia este un mesaj de dragoste. O misivă scrisă în timp, pagină cu pagină. Tonul este murmurat, aşa cum îi stă bine unui îndrăgostit, devenind astfel mai pătrunzător, mai convingător decât exclamaţiile ce se pierd în cele patru vânturi. Aparenţa monotonie a subiectelor ţine de faptul că Adel nu caută locuri spectaculoase, neobişnuite, accidente ale naturii; iubind natura el descoperă ceva frumos până şi în locurile ocolite, cel mai adesea, de confraţii săi. Să fie el, pictorul, cel ce conferă farmec peisajului? Posibil, transmiţându-i din propria sa sensibilitate, înnobilându-l cu căldura pasiunii sale. Datorită acestor calităţi, în această expoziţie nu privim tablourile, ci trecem de la unul la altul, intrând şi noi, în atmosfera de calm şi bucurie pe care aceste imagini o naşte în noi. Alocuri, pauzele necesare, popasurile, sunt marcate de peisaje mai difuze, adevărate studii de atmosferă, echivalente cu portretul sufletului unui om, iar nu portretul său fizic. Alături de portrete, buchetele de flori de câmp, par detalii ale peisajului, transportate întâmplător într-o glastră. Ele eu acelaşi aer de plentitudine. Sunt mângâierea razelor de soare, de calm molipsitor, de hrană sufletească, oferită generos de pictor. Cel mai adesea, vasul în care sunt florile, este doar sugerat cromatic, discretă prezenţă în economia tabloului, astfel că suntem îndemnaţi să scriem şi aceste pânze tot în rândul peisajelor. O notă aparte o pun cele câteva naturi moarte, în care preocuparea pictorului pentru 36. 39 materie, pentru calitatea şi culoarea ei, pentru volum şi transparenţă este evidentă. Echivalenţe calitative ale peisajelor, aceste naturi moarte, dezvăluie virtuţile de analist al materiei, după cum peisajele evidenţiază pe acelea de creator, de atmosferă. Cele două aspecte ale uneia şi aceleaşi pasiuni pictura se completează în mod fericit, completând tot odată pentru noi şi portretul pictorului. Într-o epocă în care pictorii de har şi pasiune nu lipsesc, în care îndrăzneala de a se mărturisi prin artă este frecventă, o voce blândă şi molcomă, discretă şi convingătoare, se impune din prima clipă. Ea pledează pentru cinstea funciară a pictorului, pentru perseverenţa sa, în dorinţa de a se bucura şi a transmite şi altora cu mijloace artistice din cele mai alese, temeiurile sentimentelor sale în faţa naturii. Pentru un pictor, curajul de a fi întotdeauna el însuşi, neapăsat de dorinţa de a căuta în spaţii, care, structural şi temperamental, nu i se potrivesc, este un act de cinste, de respect faţă de sine şi de noi, un semn de mare nobleţe sufletească. Să nu uităm totuşi, frumoasa coincidenţă că numele său, Adel, înseamnă tocmai nobleţe. Radu Ionescu, Expoziţia de la Sala Dalles, Bucureşti, 1985 Impresionat de sentimentul curat transpus în pictura domnului Niculae Adel, cred că nu este vorba numai de sinceritate, ci şi de simţul de a-şi dispune formele şi culoarea într-un fel echilibrat, propriu. Mă bucur că l-am cunoscut pe autor şi discutând despre pictură şi subiect am simţit bucuria pură pe care artistul o trăieşte când pictează. Traian Brădean, Expoziţia de la Sala Dalles, Bucureşti, 1985 Niculae Adel mi-a fost discipol la Şcoala Populară de Artă din Oradea între anii 1977-1980. Era foarte conştiincios, dornic de a deprinde tainele picturii. Avea o mare dragoste pentru peisaj, astfel încât organiza frecvent ieşirile în natură, în cadrul orelor de practică pentru a transpune frumuseţile peisajului bihorean. După 37. 40 absolvire şi-a continuat cu multă dăruire pasiunea pentru pictură, remarcându-se printr-o bogată activitate expoziţională. Sunt mândru că am avut un asemenea discipol talentat şi perseverent, un model pentru colegii săi artişti plastici. Stilul său pictural este bine conturat, prestaţia sa artistică fiind apreciată elogios atât de critici, cât şi de iubitorii de artă. M-a impresionat întotdeauna sensibilitatea limbajului său cromatic, poezia şi armonia culorilor calde, luminoase şi în acelaşi timp discrete care îţi dau o stare reconfortantă de linişte sufletească şi evaziune din cotidian. Kristóffi János , 2012 Adel Niculae pune în valoare consecventa şi continuitatea unui crez, a unei viziuni, a unei atitudini faţă de viaţă şi artă. Imaginea plastică se constituie ca un rezultat a unei contemplări lucide a înfăţişărilor naturii şi se impune ca o tălmăcire mereu noua a sentimentului încercat de artist în faţa lumii înconjuratoare. Adel Niculae redefineşte peisajul din perspectiva unui temperament liric. Echilibrul picturii sale se exprimă deopotrivă, în capacitatea de a clădi o imagine logică, a cărei construcţie se sprijină pe o geometrie lipsită de ostentaţie, topită firesc în trecerile liniştite ale culorilor. Reuseşte să readucă mereu în prezent pictura ca mestesug, fără inovări spectaculoase, dar care se impune prin discreţia cu care înregistrează lumea din jur. Elisabeta Szekely, 1985 Cu siguranţă că Niculae Adel face parte dintre acei oameni pentru care rolul principal în dobândirea armoniei vieţii îl deţine arta. Ea este cea care îi aduce bucuria frumuseţii, a creaţiei, a cunoaşterii lumii, măsura evoluţiei sale spirituale. Cadru medical, de profesie, el se scrie în categoria numită într-un sens larg, a amatorilor în artă. O aplecare mai puţin grăbită asupra acestui cuvânt ne poate dezvălui însă rostul profund pe care aceşti oameni îl atribuie creaţiei, acela de a crea din dragoste şi cu dragoste pentru tot ce se află în jurul lor, pasiunea însemnând credinţă, renunţare, 38. 41 dorinţa continuă de a-şi perfecţiona meşteşugul şi de aprofundarea tainelor pe care le deţine artă. Niculae Adel, explorând cu încredere aceste taine şi urmând cu tenacitate şi credinţă un drum al său, după ani de muncă, nu fără stângăcii sau impasuri, iată, a ajuns la un stadiu când se poate vorbi de un mod propriu de exprimare, prin mijloace picturale într-o cromatică caldă şi unitare. Preocupat în prezent în primul rând de peisaje şi naturi moarte, fiind vizibil respectul pentru formă şi pentru motiv, Adel se exprimă în prezent cu o lejeritate a tuşei într-o pensulaţie mai măruntă, ce face să vibreze culoarea. Tablourile, de obicei scăldate într-o lumină caldă, au atmosferă, o poezie de un lirism în acord cu temperamentul autorului lor. Culorile au însă consistenţă, urmărind cu fidelitate formele. Nuanţate cu sensibilitate, ele emană o energie ce evidenţiază tenacitatea, dar şi bucuria creaţiei acestui pictor, a cărui talent, însoţit de perseverenţă şi de sinceritate, l-a aşezat pe un drum ascendent al artei. Maria Zintz, în “Crişana”, 1985 Vocaţia pentru artă a lui Niculae Adel este guvernată de o cu totul altă structură temperamentală. El conferă peisajelor sale un sentiment stenic, o poezie şi o atmosferă senină, printr-o cromatică caldă, adeseori estompată. Grija pentru armonie, pentru echilibru îl fereşte de excese iar perseverenţa sa lucidă îl apropie de o liniştitoare obiectivizare, fără angoase, fără drame interioare. Maria Zintz, în “Familia”, 1986, Anul XXII, nr. 4, p. 15 Pentru Niculae Adel a cărui expoziţie este găzduita la Galeria mica a Fondului Plastic din Oradea, pictura nu este un hobby, o activitate marginală menită să coloreze cotidianul; dimpotrivă, acest meşteşug este practicat cu pasiune şi tenacitate, vizând adecvarea posibilităţilor tehnice, perfectibile, cu intensitatea trăirilor în faţa naturii. Peisajele sale dovedesc o expresie plastică ce posedă deja individualitate, deşi influenţa profesorului său 39. 42 Kristóffi János , a cărui clasă de pictură a absolvit-o în cadrul Şcolii Populare de Artă, se face simţită în estompa ceţoasă ce învăluie contururile. Tehnica este asimilată însă constructiv, căci ea îi oferă lui Niculae Adel posibilitatea de a reda poezia şi calmul peisajelor bihorene, faţă de care pictorul dovedeşte un ataşament statornic. Dobândirea unui traseu pictural autonom se evidenţiază şi în modul de tratare a naturilor statice şi a florilor. Dezinvoltura tuşei, păstoase sau fluide, precum şi armonia gamelor cromatice, ne dau măsura unui talent care, dublat de pasiune şi muncă, conferă creaţiei sale valoare plastică în ascensiune. Ramona Novicov, 1986 La început de primăvară, într-un anotimp care cu greu îşi intră în drepturi, pictorul Niculae Adel propune un moment de căldură sufletească urbei de pe Crişul Repede, al cărei fiu a devenit prin adopţie. Truditor o viaţă de om pe tărâmul sănătăţii publice, artistul plastic recurge la instrumentul picturii, pe care îl consideră drept un hobby sau "violons d'Ingres". Abordând arta ca o a doua profesiune de credinţă, Niculae Adel se apropie de ea la vârsta maturităţii. Se perfecţionează în tainele acesteia în anii ’80 ai veacului trecut, sub îndrumarea atentă a maestrului penelului, artistul Kristóffi János, azi decanul de vârstă al pictorilor orădeni. Beneficiază mai apoi, în cadrul unui cenaclu artistic orădean de îndrumările regretatei plasticiene Elisabeta Szekely Apperger. Participă la expoziţii în grup în mod consecvent, între anii 1982 si 1989, la Oradea, Ploieşti şi Constanţa, dar îşi face simţită prezenţa între 1984 şi 1989 şi în cadrul expoziţiilor medicilor şi farmaciştilor din Romania, o breaslă puternic ancorată în domeniul artei, organizate la Cluj-Napoca, Oradea şi Braşov. Este titularul între 1983 si 1988, mai apoi după o pauză şi în 2003 şi 2006 unor expoziţii personale deschise la Oradea, Salonta, Beiuş, Ştei, Oradea, Bucureşti (la sala Dalles), Zalău şi din nou, la Oradea. Pentru prestigioasa sa activitate pe tărâmul artelor plastice este răsplătit cu premiile I şi II din Bihor, din anii 1983, 1985, precum şi cu premiul II la Expoziţia Republicană din Bucureşti organizată în anul 1985, în 40. 43 cadrul Festivalului Naţional “Cântarea României”. Asupra artei sale s-au pronunţat elogios critici de artă remarcabili precum Radu Ionescu, Maria Zintz şi Ramona Novicov. Actuala expoziţie propusă de Niculae Adel, cu multă sinceritate şi căldură, este găzduită, în holul central, de Teatrul pentru Tineret Arcadia din Oradea, locul de desfaşurare a numeroase astfel de momente artistice de suflet, iniţiate şi patronate de directorul acestui aşezământ, omul cu largă deschidere spre frumos, care este Marius Aron. Spaţiul expoziţional adăposteşte aproximativ cincizeci de lucrări, picturi în ulei pe carton şi pânză, precum şi acuarele. Tematica lucrărilor se axează pe două domenii majore ale picturii: peisajul şi natura statică. Peisajul, inspirat de geografia completă a spaţiului ardelean, prezintă segmente de natură, pornind de la şesul bihorean şi terminând cu zona muntoasă a împrejurimilor Clujului. Prezentarea cadrului natural în diferite ipostaze oferite de anotimpurile care se succed este doar un pretext de a-şi etala paleta cromatică. Culorile tablourilor lui Niculae Adel degajă un calm şi o linişte interioară nemărginite. Natura statică, axată exclusiv pe lumea florilor, a celor cultivate de artist în grădina din jurul turnului său de fildes şi de creaţie din inima Munţilor Apuseni, dar şi pe cea a florei spontane, este al doilea tărâm de introspecţie al artistului. Ambele teme sunt abordate sincer şi cu simplitate. Expresia plastică este concretă, nedisimulată. Desenul este subordonat culorii. Claviatura cromatică vie, caldă, dar mai ales calmă este echilibrată şi armonioasă. Artistul şi-a însuşit ştiinţa complementarităţii culorilor. Tuşa penelului său este dezinvoltă, sigură, uneori transparentă şi diafană, alte ori viguroasă, profitând din plin de ofertele culorii dense, păstoase. Alături de linişte şi calm, tablourile invită la meditaţie. Având ca formaţie artistică ceea ce literatura din domeniu obişnuieste să numească drept “studii libere”, Niculae Adel a intrat în intimitatea artei cu sinceritate, considerand-o o terapie a liniştii sufleteşti. Ajuns la senectute, artistul a găsit modalitatea salutară de a trăi acest segment de viaţă cu calm, întelepciune, dar mai ales în mod util. Este conştient de poziţia de pe care s-a apropiat de tărâmul 41. 44 artei şi impune un respect cu demnitate. De remarcat modul elegant în care artistul îşi prezintă lucrările în expoziţie. Vasile Sarca, Anotimpuri şi flori. Expoziţia de pictură a plasticianului orădean Niculae Adel, Teatrul de Stat Arcadia, aprilie, 2006, “Realitatea bihoreană”, An VI, nr. 1671, 4 aprilie 2006, p. 5 În cele 53 de picturi pe care Niculae Adel le oferă publicului orădean se simte o dragoste profundă pentru frumos, pentru reprezentarea naturii într-o abundenţă cromatică rafinată. Peisajele şi florile sunt temele de inspiraţie care concentrează un întreg lirism, ce îmbie la reverie şi contemplaţie. Este o expoziţie unitară, o atmosferă de poezie, echilibru, o adevărată terapie prin culoare. Crăciun Parasca, în “Jurnal bihorean”, 2006, Anul XIV, nr. 3748, p. 9 Dacă, din fericire, avem modelul sacru al sfintei familii din Nazaret pentru trecătoarea viaţă pământească, Ea ar trebui să fie şi modelul ilustrativ pentru toate "familiile" din lume, şi, potenţial, a celor profesionale de mare nobleţe. Breasla artiştilor plastici, în concernul celeilalte comunităţi artistice ar avea astfel o binecuvântată şi netrecătoare măreţie pământească. Sub pecetea trainică, creatoare se află fiecare din cei care au curajul şi binecuvântarea de a se supune exerciţiului, nu numai contemplativ, al urcuşului ascetic pe scara ce duce spre bucuria împlinirii artistice. Şi pentru că sub pecetea tainei se află inima şi mintea spiritului ales, înălţat, parcă ne rămâne doar să ne minunăm, să admirăm şi să ne miram, impresionaţi; să ne bucurăm în profunda contemplaţie şi apreciere asupra fenomenului artistic şi al omului care-l produce, cu pasiune, responsabilitate şi sacrificiu. Regăsirea muncii de creaţie a acestor personalităţi rămase de excepţie, din rândul nostru, în spaţiul nostru apropiat, intim şi estetic, este o binecuvântare. Creaţia artistică, de o relevanţă estetică şi spirituală specială, dar şi de o senină prospeţime tematică şi cromatică, este pictura sugestivă a distinsului artist plastic Niculae Adel, omul 42. 45 creator format la chemarea "rezonanţelor" spirituale specifice care sălăşluiesc în sufletul său generos, precum şi în sacramentul fundamental al iubirii de frumos, regăsit în tradiţionalele şcoli de artă şi educaţie artistică ale Oradiei Mari. Niculae Adel este azi un om la vârsta împlinirilor, OMUL care stăpânit din tinereţe de o nobilă profesiune, transformă adesea, laboratorul său, biroul său de funcţionare din lumea medicală, în atelier de pictură, în sanctuar al creaţiei artistice plastice - Admirabil. Pe lângă viaţa firească profesională din domeniul medicinii, pictorul Adel Niculae a fost şi este un familist convins, a răspuns cu generozitate la chemările şi comandamentele interioare ale spiritului său şi cu izbăvita şi luminata maturitate, aduce în sanctuarul vieţii sale, dar şi al nostru, al iubitorilor de frumos, relevantul sentiment al frumuseţii umane, al libertăţii spiritului uman, exprimat prin peisajele sale, naturile statice sau prin sensibilele creaţii cu flori, flori de câmp în special. Regăsim în creaţia picturală a lui Niculae Adel mai degrabă un autodidact al penelului, ceva din sensibilitatea şi originalitatea picturii lui Grigorescu sau Luchian. Dacă ar fi urmat înaltele şcoli academice de artă, să-şi cizeleze talentul şi dacă ar fi renunţat la viaţa modernă dintr-un oraş provincial, Adel ar fi putut rivaliza serios, prin pictura sa, cu numeroşi pictori contemporani, de gen din spaţiul românesc, printr-un aprofundat studiu de specialitate după valorile picturii naţionale şi universale. Altfel, pictorul Adel este un "OM" adevărat, un creator adevărat, care nu umblă cu nasul pe sus, un OM care-şi cunoaşte perfecţiunea artistică spre care tinde, mulţumindu-se cu decenta atitudine de maestru al penelului. Cornel Durgheu, Expoziţia personală Niculae Adel, Teatrul de Stat Arcadia, 8 X 2009 Asemenea impresioniştilor, sensibilitatea pictorului rezonează în faţa măreţiei şi frumuseţii priveliştilor oferite de natură; artistul lucrează în aer liber şi transpune pe pânză impresiile spontane receptate în mijlocul naturii, eternizează 43. 46 instantanee din existenţa peisajului, fiind preocupat de schimbările produse în lumină şi culoare de anotimpuri sau diferitele momente ale zilei... Indiferent dacă e vorba de peisaje pure cu dealuri, munţi, copaci sau margini de pădure sau peisaje animate de case țărăneşti ori silueta zveltă a unor biserici, artistul are capacitatea de a simţi sufletul naturii, oferindu-ne o realitate transfigurată poetic de propria sensibilitate.Parafrazându-l pe Turner, se poate afirma că şi în cazul artistului Niculae Adel "fiecare privire asupra naturii aduce un nou nivel de rafinament artistic". Un loc distinct în creaţia pictorului îl deţin peisajele citadine ce redau într-o manieră plastică, constructivistă, ambianţa unor străduţe sau case din Oradea, clădiri de pe malul Crişului sau Castelul de la Şuncuiuş. Cea de-a doua sferă majoră de interes - naturile statice cu flori, reflectă de asemenea sensibilitatea şi imaginaţia creatoare a artistului. Ele sunt poeme picturale care celebrează viaţa prin intermediul florii, miracolul cel mai fragil şi efemer dintre toate creaţiile naturii. Ceea ce impresionează în lucrările artistului este luminozitatea senină, a paletei sale cromatice, o muzicalitate a armoniilor coloristice provenită din orientarea spre sfera culorilor calde. Expoziţia recentă reflectă profilul unui artist ajuns la deplina maturitate creatoare, fiind garanţia viitoarelor sale împliniri. Agata Chifor, în “Jurnal de dimineaţă”, Anul II, nr. 363, 5 XI. 2010; Pictor al naturii şi al florilor, Niculae Adel are o contribuţie remarcabilă la definirea expresiei picturale a peisajului bihorean, abordând, cu aceeaşi dezinvoltură natura statică sau compoziţia abstractă. Atât peisajele după natură, cât şi compoziţiile de atelier reflectă viziunea lirică a artistului, transmiţând privitorului o particulară senzaţie de prospeţime, vitalitate şi bucurie a vieţii, dragostea pentru natură şi culoare a creatorului lor. Agata Chifor în “Crişana”, nr. 6594, 18 X 2012, p. 2 44. 47 Incă de la prima trecere prin faţa exponatelor rămâi cu impresia,întărită apoi,că te afli în faţa unui artist matur, stăpân pe meserie, autor al unor delicate confesiuni poetice.. Trăieşte intens în faţa tabloului la care lucrează, apoi trăieşte tabloul. Lucrările lui Adel... te îmbie să le priveşti. Şi privindu-le te simţi mai liniştit. Nu foloseşte culori tari, totul e plin de lirism. Desenul e bine condus, colţul de natură în faţa căruia s-a oprit este bine “citit”, culoarea e cu talent şi ştiinţă artistică pusă acolo unde trebuie, iar rezultatul este tabloul în care găseşti o tainică frumuseţe... Stelian Vasilescu, Confesiunile lui Niculae Adel, “Familia”, II, 1984, Anul XX, nr. 2, p. 15 45. 48 BIOGRAPHY Born in Baltesti, Prahova on January 9th, 1940, Niculae Adel is moving to Oradea in 1954. Here is where he finishes up his studies and starts his own family. In 1962 he graduated from Technical Sanitary School, focusing his efforts throughout all his professional career on general medicine and physiotherapy. He joined the Popular Art School from Oradea in 1977. There, under the close guidance of Professor Kristóffi János, he graduated Panting Section three years later. Concerning his creations, he takes his inspiration in the beauty of the nature. He is fascinated by the landscape, still life and abstract compositions. He is also interested in the intensity of the light at different times of the day, and its influence over the colors.Works by nature are made in impressionist style, following a poetic, lyric vision of the landscape. He was part of the Oradea's Painting Circle, as well as, of the Oradea Plastic Artists Association. This way he had several opportunities to present his works in multiple exhibitions throughout the country. He also won important prizes in regional and national contests. His passion for art and nature, got him on the road to countless creation camps. He has organized numerous personal exhibitions (26) and he has participated to over 100 group exhibitions in: Romania (Oradea, Cluj, Bucuresti, Zalau), Finland. His works can be found in private collections in Europe (Hungary, Germany, Croatia, France, Austria, England, Sweden, Finland), United States of America, Canada. PERSONAL EXHIBITIONS  1983-1984- Oradea  1984- Salonta, Beiuş and Ştei  1985-Art Gallery, Oradea 46. 49  1985-Dalles Hall Bucureşti  1986-Oradea  1988-Zalău  2003-P.D.L. Office Oradea  2004 Oradea  2005-Arcadia Theatre Oradea  2006-Arcadia Theatre Oradea  2007-Arcadia Theatre Oradea  2009-Arcadia Theatre Oradea  2010 -Posticum Church  2010-Arcadia Theatre Oradea, “Plastic Reverberations”  2010-Hyvinkaa, Finlanda  2012 Art Gallery, Oradea, “Fascination of colors” COLLECTIVE EXHIBITIONS  1982-Ploieşti and Oradea  1983-Constanţa  1984-1989-Romanian Medics and Pharmacists Exhibition, Cluj-Napoca  1985-Romanian Medics and Pharmacists Exhibition, Oradea and Braşov  1989-Winter salon of medics, Cluj-Napoca Art Museum, with Catalog  2006-Hyvinkaa, Finlanda  2007-"Grigorescu" Contest , Cluj -Napoca  2007- Arcadia Theatre  2008-Museum of Beiuş  2009-Toamna Oradeană Event  2010-International collective exhibition, "Maryelen" Art Galery, Beiuş  2010-Autumn salon “Western emblems” , "Maryelen" Art Galery, Beiuş 47. 50 AWARDS 1985 - 1st place at the Bihor County Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 3rd place at the Republican Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 1986 - 1st place at the Bihor County Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 1987 - 2nd place Composition Painting at the Republican Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 2nd place Still Life Painting at the Republican Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 1988 - 2nd place at the Bihor County Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 1989 - 2nd place at the Bihor County Exhibition, organized within the „Cântarea României” National Festival 2007 - 3rd place at the "Grigorescu 2007" Contest, organized by Sooters and Hobby Art 2010 - Diploma of Excellency offered by Arcadia Youth Theatre , Oradea EXHIBITION CATALOGS: Personal Exhibition Catalog, Dalles Hall, Bucharest, 1985 Winter Salon of doctors, Cluj-Napoca Art Museum, 1989 Niculae Adel -soul works, Exhibition Catalog ,Oradea, 2008 48. 51 CRITICISM Even to a hall that's used to the painters presence, Niculae Adel's Exhibition offers a celebration feeling. His canvases suite, presenting pre-eminently Bihor county landscapes, punctuated here and there with still-life (flowers and fruits), has illuminated the Dalles Hall in Bucharest, with the power that true art communicates. The painter was not known, but seeing his paintings, entering that area with mild hills, where brooklets run among shrubs, with houses from the outskirts of the village, with flowers rich plains, breathing the cabalistic strength and health, one discovers him, balanced and contemplative, tireless in love for the nature, happy to have the others take part in his joy. The whole exhibition is a love message. A letter wrote in time, page by page. The tone is whispered, as it best suits a lover, becoming this way even more astute, more convincing than the exclamations that are lost in the four winds. The apparent monotony of subjects comes from the fact that Adel does not search for spectacular, unusual places, accidents of nature; loving the nature, he discovers something beautiful even in the avoided places, more often than never, by his colleagues. Is it him, the painter, the one that offers glamour to the landscape? It's possible, by transmitting some of his own sensitivity, ennobling it with the warmth of his passion. Because of these qualities, in this exhibition, we don't see the paintings, but we pass from one to another, joining the calm and joy that these images originate in us. Sometimes, the necessary pauses are marked by the diffused landscapes, true studies of atmosphere, equivalent to the portrait of a man's soul, and not the one of his body. Besides the portraits, the wild flowers bouquets seem like details of the landscape, transported perchance inside a vase. They have the same air of plenitude. They're the sunbeams' caress, a contagious calm, food for the soul, generously offered by the painter. Most often, the vase which holds the flowers is only chromatically suggested, a discreet presence in the painting's economy, while we're urged to 49. 52 join this canvases in the same category with the landscapes.A special note is given by the still-life, where the preoccupation of the artist for the matter, for its quality and color, for volume and transparency is obvious. Quality equivalents of the landscapes, these still-life paintings, uncover the analyst virtues for the matter, as the landscapes emphasize the ones for the atmosphere creator. The two aspects of the one and same passion for painting, complete each other in a happy way, drawing all the same the painter's portrait. In an era in which the graceful and passionate painters are not absent, in which the dare to confess through arts is frequent, a gentle and mild, discreet and convincing voice is imposing from the first moment. It pleads for the fundamental honesty of the painter, for his perseverance, in his longing to enjoy and transmit to others as well by distinguished artistic means, the foundation of his feelings towards nature. For a painter the courage of being himself always, untouched by the desire of searching in spaces that don't fit him structurally and temperamentally, is an act of honor, of respect towards himself and us, a big sign of soul nobility. Let's not forget though the beautiful coincidence that his name, Adel, means exactly nobility. Radu Ionescu, Dalles Hall Exhibition, Bucharest, 1985 Impressed by the sincere feeling rendered into the painting of Mr. Niculae Adel, I think it is not only about honesty, but also about his own sense of form and color in a balanced way. I'm glad I met the author and talking about painting and the subject I felt the pure joy he feels during his moments of creation. Traian Brădean, Exhibition at Dalles Hall, Bucharest, 1985 Adel Niculae was my disciple at the Popular Art School in Oradea between 1977-1980. He was hardworking, eager to learn the secrets of painting. He had a great love for landscape, so he frequently organized outings, within tutorial classes to transpose the Recommended Visual Aesthetics for Elearning Visual Aesthetics for Elearning Online Course - LinkedIn Learning Learning Online Marketing Learning Online Marketing Online Course - LinkedIn Learning Office 2016 for Educators Office 2016 for Educators Online Course - LinkedIn Learning MEMS Sensors Market Analysis 2016 Development Trends MEMS Sensors Market Analysis 2016 Development Trends john petel Identificación de iones en el suelo Identificación de iones en el suelo Mauricio Vazquez Where to recycle computers Where to recycle computers Arman Sadeghi Health hazards of e waste you didn’t know about Health hazards of e waste you didn’t know about Arman Sadeghi Bobcat Goldthwait March 2016 Bobcat Goldthwait March 2016 Patrick Graney THESIS - US VOTER KNOWLEDGE THESIS - US VOTER KNOWLEDGE Kevin Lambert Global Finance_Who'sWho TCM 2015 Global Finance_Who'sWho TCM 2015 Raven Moodley CA(SA) English Español Português Français Deutsch About Dev & API Blog Terms Privacy Copyright Support LinkedIn Corporation © 2018 Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://www.slideshare.net/timoftegabriela7/testul-omului. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 30 Nov 2018 19:21:37 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Cum definim turismul de shoppingTurism UrbanTurismul de Shopping Student : Ciomag Elena Raluca Grupa: 306, Turism. Anul IIICum definim turismul de shopping? Conform WTO,turismul pentru cumprturi este categoria de turism n care scopul principal al vizitatorilor este acela de a face cumprturi. Shopping-ul pentru plcere nu mai este o activitate ocazionala unde turistul se scufunda in timp ce calatoreste pentru petrecerea timpului liber . Astzi , pentru milioane de turisti reprezinta principalul - sau una dintre motivaiile principale de cltorie. Avnd n vedere recenta evoluie a turismului de cumprturi ca o motivaie primara pentru cltorie , exist cteva definiii solide ale conceptului: inca din 1991 Jansen-Verbeke a ntrebat cum, unde i cnd un mediu comercial poate funciona ca o atracie turistic. Ea a respins notiunea de cumparaturi int-o destinatie numita paradisul cumparaturilor, un fel de zona de frontier cu un regim fiscal specific pentru a stimula atractivitatea de vizitatori pentru cumprturi. n schimb, ea a propus conceptul de experiena a cumprturilor ca piatra de temelie, care se poate desfasura inclusiv in zonele comerciale traditionale, centre comerciale situate in spatiul peri-urban i centre care s-au transformat din utilizrile lor anterioare ca porturi, hub-uri industriale/agricole sau parcuri tematice. In anul 2004 Moscardo a sugerat in mod traditional consumul turistilor concentrat pe bunuri se servicii specifice( hoteluri, restaurante, oferte culturale sau de divertisment) iar turistii moderni care se bucura de o putere de cumparare mai mare, n zilele noastre sunt consumatori de bunuri mai largi cum ar fi moda, artizanat sau design. S-a constatat creterea cheltuielilor , cumpararea mai multor elemente non-esentiale si achiziiile lor n zile neobinuite (de exemplu: duminica , seri i / sau vacane ). Pe baza acestor observatii se poate constata ca turismul de shopping este o forma contemporana de turism promovata de persoanele care achizitioneaza bunuri in afara mediului lor habitual si constituie un factor determinant in decizia lor de a calatori Actrita america, Bo Derek afirma : Cine a spus ca banii nu pot cumpra fericirea , pur i simplu nu tiu unde s mearg la cumprturi. Nu este necesar s fie de acord cu acest lucru , pentru a recunoate c nsi actul de cumprturi genereaz , pentru multi oameni , o gam complex de plceri.Sociologii divid beneficiile cumparaturilor in doua categorii globale: utilitare(obinerea de produse necesare sau dorite la cel mai mic cost posibil) si a doua categorie este reprezentata de placerea obtinuta prin prestarea shopping-ului. Beneficiile placerii sunt mai complicate deoarece implica raspunsuri emotionale, care variaz mult ntre diferite persoane. Mai multe studii au identificat diferite tipuri de prestaii . Sunt mprite n cinci tipuri: explorator, planificatorul perfect,vanator, politistul afacerii si asistentul marcii. Perioadele de cltorie alese variaz n functie de locaie i sunt determinate declasicele reduceri de preuri practicate de marile magazine. Ele sunt cuprinse n principiuintre lunile octombrie i martie ale anului urmator. Aceast categorie include cumprarea de bunuri de consum pentru uz personal sau cadouri,exceptnd cazurile n care acestea sunt revndute sau folosite pentru un viitor proces productiv. Interesele turistului Preferinele acestuia n materie de cumprturi Cultur obiecte de art i metesuguri locale Patrimoniu natural i construit obiecte de art i mestesuguri,diverse obiecte simbol Spaiul urban suveniruri ce au de obicei logo-ul destinaiei imprimat pe ele Activiti n aer liber suveniruri asociate cu astfel de activiti Mod haine,accesorii,mobilier Exist trei motive principale pentru care cumprturile devin o activitate important-a. faptul c sunt utile;b. prezint n sine un mod de interaciune social (sau n cadrul familiei/cuplului);c. este o activitate plcut ce confer o senzaie de relaxare. Studiile au demonstrat c exist o legatur direct ntre interesele turistului i preferinele acestuia n materie de cumprturi .Iar ca tipuri exista turistul axat exlusiv pe cumprturi i turistul pentru care cumprturile au scop secundar(ambel tipuri pot fi turiti strini sau interni);Pofilul turistului Studiile au artat c exist o mare varietate de tipologii de cumprtori cum ar fi: Cumparatorul econom-achiziioneaz ceva doar dup o analiz complet a paletei de produse similare; Cumprtorul sociabil-vede shoppingul ca pe un adevrat ritual .socializeaz mai mult cu personalul dect s studieze oferta magazinului n funcie de pre; Cumprtorul moral-tinde s se simt obligat s cumpere dintr-un anumit loc n functie de strictul necesar; Cumparatorul apatic-consider activitatea ca fiind plictisitoare i ca avnd un scop pur utilitar; Vntorul de oferte,avnd ca subtip posesorul de cupoane care achizitioneaz doar reducerile cele mai mari; Cumprtorul compulsiv-achizitioneaz o multitudine de bunuri n mare parte inutile. Aspecte i motivaii in turismului de shopping Sopping-ul poate fi o activitate auxiliar n timpul sejurului sau motivul principal al cltoriei; Anumite destinaii ofer programe de cumprturi speciale pentru turiti; Pentru o mare parte a turitilor cumprturile tind s devina o activtate principal atunci cnd cltoresc n ri ndepartate; Rata de schimb n cazul valutelor unor anumite tri tind a avea un mare impact asupra comportamentului cumprtorului ,turistul avnd n anumite cazuri o putere de cumparare mai mare; Unicitatea-turitii caut s cumpere ceea ce nu se gsete n oraul lor de provenien ,ceva care s le aduc aminte de locul vizitat,ceva oferit n cadrul unui eveniment special sau legat de o anumit experien sau pur i simplu un lucru la care nu ar avea acces n alt parte(bijuterii,obiecte de art,anumite cri etc.); Raportul calitate-pre -turitii caut ntodeauna preuri mai mici dect cele din oraul de reedin(de regul n perioada soldurilor),unul din aspectele principale care a dus la dezvoltarea turismului de shopping; Este timpul pentru shopping -oamenii aflai n vacan tind s cumpere mai mult,s se rasfee ,fiindu-le indus starea de shopping de ctre psihicul mai relaxat; Shopping-ul ca i experien cultural -prin cumprarea de produse locale traditionale de la diveri artizani din dorina de a avea ceva ce definete cu adevrat personalitatea locului vizitat(ex.-bazarele din Turcia); Existena unor bulevarde i strzi comerciale,bazare,mari centre comerciale cu traditie-aceste spatii sunt renumite n intreaga lume pentru diversitatea produselor i tipul spatiilor n care sunt expuse,fiind preferate n mare parte de ctre clientela turistic de lux care doreste s achiziioneze produse la mod. Tipuri de magazine specializate frecventate n turismul de shopping Magazine specializate pe:brnzeturi,buturi fine,produse de ngrijire corporal,bijuterii; haine/pantofi/accesorii/parfumuri ale caselor de mod,cafea,ciocolat,prjituri,high-tech,art local i de patrimoniu,cri,fotografie,produse n regim de outlet,cri potale,mobilier. Caracteristici ale centrelor de retail concepute pentru turiti ofer o atmosfer distinct i prietenoas pentru o experien relaxant; spaiul deine un caracter arhitectural aparte(poate fi ultramodern sau cldirea poate avea un caracter istoric i o veche tradiie n ceea ce privete comerul; n cazul strzilor comerciale de dimensiuni reduse pot avea drumuri exclusiv pietonale; sunt oferite evenimente i activiti speciale turistilor(anumite tematici,reduceri); palet larg a produselor ,cafenele i restaurante; hoteluri n apropierea centrului comercial(aflate n parteneriat cu acesta). Impactul economic al turismului de shopping Ca n orice tip de turism,i turismul de shopping genereaza un efect economic; Fa de turismul clasic ce implic o palet de costuri legate de transport,cazare,alimentaie,tururi,vizite la diverse atracii,cumprturi mai mult utile pentru momentul sejurului, turismul de shopping implic drept factor principal cumpraturile retail(= consumator direct de bunuri en detail,nu vinde mai departe marfa)care aduc un impact asupra economiilor locale,reprezintnd o surs de cheltuieli cel puin egal,dac nu chiar cu mult mai mare dect cheltuielile necesare de baz(menionate mai sus); Acest aspect este benefic economiei locului,prin cantitatea de valut adus n ara respectiv de ctre turist ,prin investiiile ce se realizeaz constant n domeniul comercial,(noi centre comerciale,cafenele,restaurante ce stimuleaz mediul de afaceri ); Din cele spuse mai sus reiese faptul c turismul de shopping genereaz o serie de efecte economice precum-atragerea de capital strin,valut,creeaz un numar mare de locuri de munc n toate domeniile conexe (de la domeniul politicilor promoionale,marketing,management,finane,vnzari,domeniul ospitalittii,transport,alimentaie public i tot felul de servicii locale)determinnd un nivel de trai ridicat locuitorilor. Cele mai cunoscute destinaii turistice pentru cumprturi LondraLondon Harrods Harrods este mult mai mult dect un simplu magazin fiind renumit pe plan internaional. Magazinul s-a deschis n 1849, c o mic bcnie, iar impresionanta cldire actual din teracota a fost terminat n jurul anului 1911. Cu o arie comercial de peste 10 ha i cu aproximativ 330 de departamente, este cel mai mare magazin universal din Marea Britanie. ntinzndu-se pe apte etaje, se ridic la nivelul promisiunii pe care o face n motto: de toate, pentru toat lumea, peste tot. Atracia principal este supermarketul, cu plcuele din ceramic stil Arts and Crafts de pe perei i toate delicatesele culinare. Printre punctele de mare atracie se gsesc mbelugatele i elegantele Food Halls. Hala de Carne este decorat cu plci ceramice din 1902. Dintre produsele aflate aici mai amintim-piane,parfumuri,animale de companie,restaurante,produse de ngrijire corporal,haine,pantofi ale marilor case de mod.De srbtori magazinul ofer serbri pentru copii i reduceri. Alte zone comerciale din Londra Strada New Bond deine magazine cu produse de lux,de asemenea i strada Oxford.,bulevardul King's deine nenumrate magazine mici tip butic. Exist i un talcioc stradal- Portobello din Notting Hill, unde se gsesc antichiti, obiecte de art i haine. Pieele, n special Camden Town i Spitalfields, sunt un loc bun pentru inute moderne, ale designerilor tineri Knightsbridge este o alt zon pentru haine de lux, mai ales n triunghiul format de strzile Brompton Road, Sloane Street i Sloane Avenue, unde vei gsesc magazinele Harrods i Harvey Nichols, precum i Joseph, Kenzo i Jimmy Choo.Paris Paris poate fi numit foarte uor raiul cumprturilor i este unul din marile centre de mod din lume alturi de Londra, New York sau Milano. Magazinele de Haute Couture de pe strada Faubourg Saint-Honor i bulevardul Montaigne din arondismentul 8 sunt foarte populare pentru varietatea magazinelor Pantofi, geni sau alte produse din piele de cea mai bun calitate pot fi gsite pe strada Grenelle din arondismentul 6. mbrcmintea i nclmintea care stabilete cu adevrat standardele modei n ntreaga lume, se afla pe strada Etienne Marcel i n Place des Victoires .Printre cele mai cunoscute magazine sau case de mod de Haute Couture i bijuterii se numr: Cartier, Celine, Chanel, Christian Dior, Christian Lacroix toate n arondismentul 8 i Piaget sau Yves Saint Laurent n arondismentul 16. Les Halles este un centru de cumprturi subteran cu peste 180 de magazine legate ntre ele printr-un labirint de scri rulante i lifturi ce este garantat c poate da dureri de cap oricui. Aici putei gsi haine dup ultimele tendine n mod la preuri acceptabile. Cei care vor s cumpere din buticurile Parisuluiar trebui s mearg n arondismentul Marais 4, Rue des Francs Bourgeois. Magazinele exclusiviste de mod sunt nchise n triunghiul format de Avenue des Champs-Elyses, Avenue Montaigne i Rue Franois 1er i de-a lungul Rue du Faubourg St-Honor. Exist un numr tot mai mare de magazine concepute s aduc mpreun mod, art i muzic, toate sub un singur acoperi. Antichiti scumpe pot fi gsite la Le Louvre des Antiquaires, alturi de Muzeul Luvru pe locul Palais du Royal. Mai exist renumitele piee de antichitati i obiecte vintage la Marchs, Porte de Montreuil i St-Ouen/Porte de Clignancourt. Pentru arome din Africa de Nord, fructe proaspete i legume pe bulevardul la Chapelle la March Barbes, iar pentru arome tradiionale franceze de brnz i foie gras, vizitai Vieux March. Paris are magazine universale legendare. Cel mai vechi este Le Bon March, care a deschis n 1848. Alte super-magazine din Paris, sunt Printemps i Galeriile Lafayette.Milano Milano este oraul care i disput titlul de Capital a Modei, ntr-o concuren acerb cu Parisul Aici reducerile sunt cu att mai atrgtoare cu ct se aplic inclusiv la brandurile de lux, spre bucuria mptimiilor de shopping, care pot cumpra articole vestimentare, accesorii sau cosmetice realizate de nume celebre. Spre exemplu, casele Versace i Prada aplica reduceri de pn la 50%. n Milano, shoppingul poate fi mprit n dou categorii : lux i util. Produsele de lux, bijuteriile pline de pietre scumpe, montate n structuri din aur, argint sau aur alb, hainele din cele mai noi colecii ale celor mai importani creatori de mod, toate se gsesc n Fashion Quadrilatero. Acesta este format din din Via Montenapoleone, Via della Spiga i Via SantAndrea mpreun cu Via Manzoni, Via Santo Spirito i Via Borgospsso. Pe de alt parte, pentru articole de mbrcminte mult mai puin costistioare, mai practice zona de lng Piaa Domului este locul potrivit Celebra cas de mod Armani, se gsete pe Via Manzoni, aici existnd un magazin multi-concept, nfiinat la iniiativa lui Giorgio Armani, cuprinznd showroom-urile Emporio Armani, Armani Casa i Armani Fiori. Pentru preuri mult mai mici avem Corso Vittorio Emanuele, Corso Buenos Aires, Via Torino i Corso di Porta Ticinese,cteva artere comerciale din metropola italian unde domina simul practicPentru Pasionaii stilului vintage cel mai mare trg de antichiti este organizat n Naviglio Grande, n fiecare ultim duminic a lunii. Un serviciu pe care Milano il ofera iubitorilor de shopping este Personal shopper.Astfel turistul este nsoit de un asistent personal pentru shopping care creeaz un itinerariu i poate da sfaturi legate de adoptarea unui noi stil vestimentar,indicnd cele mai convenabile preuriIstambul Marele Bazar din Istanbul este una din cele mai mari piee acoperite din lume avnd 60 de strzi i 5.000 de magazine, atrgnd zilnic ntre 250.000 i 400.000 de vizitatori. Este cunoscut pentru bijuterii, ceramic pictat manual, covoare, broderii i magazinele de vechituri. Marea majoritate a standurilor sunt grupate dup tipul de marf pe care o au expus, avnd o zon pentru produse din piele i bijuterii din aur. Foarte interesante sunt i magazinele de lux de pe Kapaliarsi Caddesi, drum ce duce la intrarea n Bazar. De asemenea, mai exist magazinele din Arasta Bazaar i din Avrupa Pasaji iar pe strzile lturalnice turitii se pot trgui cu vnztorii. Exist o pia de antichiti ntre Sahaflar i Marele Bazar n fiecare duminic, Piaa Horhor, i una n ukurcuma Sokagi din Cihangir, zilnic. Trgul de produse artizanale care se ine duminica n Ortaky a devenit un loc preferat pentru vnzarea bijuteriilor. COMPLEXUL KANYON este localizat n centrul Istanbulului, i este unul din cele mai inovative proiecte de tip mixt, reprezentativ la scar internaional . Jerde Partnership a realizat complexul Kanyon ca o soluie de reafirmare a centrului oraului. Kanyon este un ora n ora, o mini metropol, un district financiar, care adpostete 179 de apartamente rezideniale, un bloc de birouri de 26 de nivele, i 37 500 mp de spaii comerciale. Complexul este considerat noul Mare Bazar al secolului 21, avnd un impact major asupra vieii din Istanbul, i producnd nc din faza de proiect, o revoluie urban comparativ cu cea a renumitului su predecesor Cevahir Shopping Centre este cel mai mare mall al Europei, i al doilea n lume. Mall-ul s-a deschis n 15 octombrie 2005, i este localizat n cartierul Sisli al Istanbulului, i se desfoar pe ase nivele. Proiectul s-a desfurat pe situl unei vechi staii de autobuze desfiinat, i cuprinde spaii comerciale i 3 zgrie-nori cu 40, i 48 de nivele Dubai Cumprturile reprezint o atracie deosebit pentru toi cei ce viziteaz Dubaiul. Varietatea produselor i preurile ridic Dubaiul la acelai nivel cu marile orae din ntreaga lume, recunoscute pentru shopping.Aici se gseste o gam larg de produse cum ar fi haute couture de la Paris, produse hi-tech din Japonia, sau bijuterii din argint realizate de beduini Festivalul de Shopping din Dubai (DSF) s-a deschis n 1996 din iniiativ guvernului de a promova comerul negustoresc, i de atunci a evoluat n fiecare an devenind astzi cel mai mare eveniment de acest gen din lume. Evenimentul atrage anual milioane de turiti din ntreaga lume dornici de cumprturi i distracie. Oraul este deja cunoscut ca fiind un paradis al cumprturilor, dar pentru o lun ntreag iubitorii de shopping au posibilitatea de a achiziiona produse de marc la preuri atractive. Hotelurile, ageniile de turism i companiile aeriene ofer cu ocazia evenimentului discounturi. Printre atraciile Festivalului de Shopping din Dubai se numra trgul de covoare cu oferte din ntreaga lume (Carpet Oasis), focurile de artificii i spectacole cu lumini i laser, prezentrile internaionale de mod, performance-urile, concertele de muzic i evenimentele culturale. Festivalul are loc n acelai timp cu faimoasa cursa de cai, Dubai WorldCup. Bur Juman Center este unul dintre cele mai mari malluri din Dubai. Ofer clienilor si cumprturi de un nivel superior, restaurante foarte mari i magazine de renume c: Polo, Ralph Lauren, Louis Vuitton, Christian Dior, i Calvin Klein. Bur Juman Center este situat la coluldintreStradaTradeCenteriStradaKhalidBinAlWaleed. Deira City Center ofer peste 250 de magazine i restaurante, fiind unul dintre cele mai mari centre comerciale din Dubai. Include magazine ca JC Penny, Woolworths, Cine Star Cinema, Ikea, Carrefour, Benetton, Zara i multe altele. Centrul este situat n apropiere de Dubai Creek Golf & Yacht Club. Holiday Center este specializat n magazine de bijuterii, magazine care vnd diverse specialiti, magazine care vnd antichiti, librrii. Are mai puin de o sut de magazine. Lamcy Plaza este unul dintre cele mai mari magazine universale din lume. Aici putei gsi peste 200 de magazine, printre care Paris Gallery, Guess, Shoe Mart, Axar, Jewelry Arcade, Nicklaus i multe altele. Lamcy Plaza este situat n apropiere de Strad Al-Garhoud Road/Zabeel, i de Karama. New YorkNew York este un paradis al cumprturilor pentru toate gusturile i bugetele. Bulevardele centrale Fifth Avenue i Madison Avenue detin o mulime de magazine. La Barney's sau Saks Fifth Avenue se gsete orice de la accesorii la haine i pantofi, ns preurile sunt exorbitante Un detaliu interesant este Shoe express de la parterul magazinului cu tradiie Saks, care are un etaj dedicat n totalitate pantofilor Tiffany's se intinde pe mai multe etaje pline de bijuterii elegante n Herald Square se nalta Macy's, care pn n iunie anul trecut deinea, din 1924, titulatura de cel mai mare magazin din lume. Chiar dac nu mai este pe poziia nti, Macy's este un loc iconic n New York. Vizavi se gsete i un imens Victoria's Secret i alte numeroase magazine : H&M, Forever21, Zara, Payless, KMart. S42(43-7)Pentru pasionaii de gadget-uri intr-un col al Central Park exist un imens magazin Apple. Este deschis non-stop, pentru a intra se coboar cu un lift cu aspect SF, rotund i n ntregime din sticl, n incinta Apple se poate asista gratuit la diferitele cursuri inute n incint legate de produsele lor Un concept specific americanilor este cel de superstore.Unul din cele mai cunoscute esteTarget,magazin ce cuprinde aproape orice gam de produse. Dintre lanurile celebre de reduceri din America cel mai cunoscut este TjMaxx, care asemeni lui Marshalls, este o hal imens, plin de produse la preuri incredibil de reduse n Manhattan, celebru este Century21, situat n districtul financiar,avnd preuri extrem de reduse. Amploarea fenomenului turism de shopping-Topul capitalelor n care turitii au cheltuit cel mai mult pe cumprturi Turismul de shopping-un sector economic extrem de profitabil Turismul de shopping este o afacere global de valoare multibilonar.Conform WTO n 2010 valoarea nregistrat de pe urma acestui tip de turism este de 919 bilioane de dolari americani,nefiind luai n socoteal i cumprtorii transfrontalieri. In studiul Shopping tourism,retailing and leisure sunt citate cteva studii care arat c cel putin jumtate din turiti spun c shoppingul este prima sau a doua prioritate cnd aleg o destinaie. Compania de cri de credit Visa monitorizeaz cheltuielile turitilor dup cardurile lor de credit sau debit.Astfel n primele patru luni ale anului 2010 cheltuielile n retail cele mai mari erau fcute n Frana,Portugalia,Spania,Italia,Grecia i Turcia. Astfel aceste cheltuieli n economia rilor menionate reprezentau un sfert din totalul profitului economic i principala categorie de activiti economice aductoare de profit.Astfel Europa este un principal beneficiar n ceea ce const piaa turismului de shopping. Asfel conform WTO 44% din profiturile acestui sector economic aparine EuropeiCteva cuvinte despre turismul de shopping n Asia Hong Kong este cel mai cunoscut n turismul de shopping din Asia datorit marii varieti de magazine i preurile avantajoase. Kuala Lumpur se afirm de asemenea datorit varietii de magazine i preurilor prietenoase,avnd 3 din cele mai mari mall-uri din lume Shanghai i Beijing sunt de asemenea cunoscute avnd c puncte forte varietatea magazinelor i infrastructura modern dar nu i preurile.Topul oraelor pentru shoppingn functie de diverse criterii dup metodologia Global Shopper Global Shopper index este un site ce formeaz o adevarat baz de date n ceea ce privete destinaiile pentru turismul de shopping din Europa i Asia,avnd o larg categorie de criterii aplicate pentru a crea topuri n funcie de ceea ce i dorete cumprtorul de la o destinaie.Concluzii Turismul de shopping a evoluat n timp din turismul propriu-zis devenind un sector de sine stattor.Acesta s-a dovedit a deveni extrem de profitabil pentru economiile rilor implicate att c profit ct i ca numr de locuri de munc generate. Turismul de shopping a devenit att de popular deoarece oamenii au gsit n acesta o activitate relaxant,un mod de socializare,un mod de a-i satisface o gam larg de nevoi sau pur i simplu dorine legate de mod. Turismul de shopping este perceput diferit de fiecare cumprtor n parte,astfel unii l privesc doar din punct de vedere al utilitii pe cnd alii l privesc ca pe o experien legat de mod i socializare. Magazinele,principalul punct de atracie al acestui tip de turism cunosc o mare varietate de la buticurile franuzeti i bazarurile Turciei la superstore-urile Angliei i SUA-i Considernd anumite criterii destinatiile pentru cumprturi se mpart n destinatii exclusiviste n care varietatea magazinelor de lux primeaz,fiind astfel atras doar elita cumprtorilor,destinaii cu preuri medii i destinaii cu preuri cu adevrat mici. Din punct de vedere al destinaiilor prezentate putem observa o mare diversitate arhitectural a structurilor comerciale,din ce n ce mai moderniste(detandu-se astfel unele fa de altele)nconjurate de un numar considerabil de structuri de primire,de asemenea au nceput s apar o serie de festivaluri de shopping i site-uri de promovare la nivel global a destinaiilor pentru shopping i o multitudine de pachete turistice,majoritatea concentrate n perioada reducerilor,unele incluznd i personal specializat de asisten n cumprturi. Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. By using our site you agree to our Cookie policy Don't show again for 30 days Aceasta este versiunea html a fișierului https://ec.europa.eu/environment/efe/sites/efe/files/mag-efe-47-20120501_ro.pdf. Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web. Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Page 1 Mediu Mediul pentru europeni Revistă a Direcţiei Generale Mediu MAI 2012 | Nr. 47 Acţionăm suficient pentru apele Europei? Page 2 CUPRINS 03 Adaptarea la schimbările climatice04 Rio+20: Uniunea Europeană ţintește departe06 Un proiect pentru a proteja resursele de apă ale Europei08 Ridicarea standardelor de reciclare a ambarcaţiunilor09 Asigurarea accesului la justiţie10 Implementarea legislaţiei de mediu12 Contribuţii ale agriculturii și silviculturii la acţiuni împotriva schimbărilor climatice13 Crearea reţelei electronice a datelor ecologice14 Tehnică de precipitare la faţa locului pentru ape mai curate15 Publicaţii noi / Agenda16 Știri pe scurt Mediul pentru europeni ec.europa.eu/environment/news/efe/index.htm INFORMAŢII EDITORIALEMediul pentru europeni este o revistă trimestrialăpublicată de Direcţia Generală Mediu a ComisieiEuropene. Revista este disponibilă în limbilebulgară, spaniolă, cehă, germană, estonă, greacă,engleză, franceză, italiană, lituaniană, poloneză,portugheză și română. Abonamentul este gratuit.Vă puteţi abona folosind formularul aflat îninteriorul revistei sau pe internet, la adresa: http://ec.europa.eu/environment/mailingregistration/main/mailing_reg.cfmRedactor șef: Róbert KonrádCoordonator: Jonathan MurphyPentru mai multe detalii, vă rugăm să contactaţiUnitatea Comunicare:http://ec.europa.eu/environment/contact/form_en.htmInformaţii și documente: http://ec.europa.eu/environment/contact/form_en.htmWebsite-ul Mediul pentru europeni:http://ec.europa.eu/environment/news/efe/index.htmMEDIUL ONLINEDoriţi să aflaţi care sunt acţiunile întreprinse deUniunea Europeană în domeniul protecţiei mediului,ce este politica integrată a produselor sau cum puteţiobţine eticheta ecologică europeană „Ecolabel”?Aflaţi aceste lucruri și altele pe website-ul DG Mediu:ec.europa.eu/environment/index_ro.htmNOTĂComisia Europeană sau orice persoană care acţio-nează în numele Comisiei nu este responsabilă pentruutilizarea care poate fi dată informaţiilor cuprinseîn prezenta publicaţie sau pentru erorile care potapărea, în ciuda pregătirii și a verificării atente.Imprimat pe hârtie reciclabilă care a primit eticheta„Ecolabel” pentru hârtie grafică.(ec.europa.eu/environment/ecolabel)Luxemburg: Oficiul pentru Publicaţii al Uniunii Europene, 2012ISSN 1831-5801© Uniunea Europeană, 2012© Ilustraţii: Laurent DurieuxReproducerea textului este autorizată cu condiţiamenţionării sursei.Este interzisă reproducerea imaginilor.Printed in Belgium EDITORIAL Sub semnul implementării Uniunea Europeană are deja un corpus cuprinzător și matur de legi în privinţamediului. Prioritatea actuală nu este neapărat aceea de a-l mări, cât de a garantacă diferitele măsuri convenite la nivel european sunt aplicate corect în practicaautorităţilor naţionale, regionale și locale, a intereselor economice și a publicului.O mai bună implementare va fi benefică pentru toţi.Când a devenit Comisarul Mediului, Janez Potočnik a subliniat că punerea înaplicare integrală a legislaţiei UE va fi una dintre priorităţile sale personale.Acest lucru se poate realiza pe mai multe căi.Una este forţa de aderare. Comisia are puterea de a lua măsuri împotriva unuistat membru care nu își respectă obligaţiile prevăzute conform legislaţiei UE.Această procedură de constatare a încălcării presupune mai multe etape.În general, guvernele ajung la un acord și problema este rezolvată pe parcurs.Totuși, dacă nu se ajunge la un acord, cazul este preluat de Curtea Europeanăde Justiţie și poate avea drept consecinţă amendarea unui stat membru.Comisia poate, de asemenea, oferi stimuli pentru a ajuta autorităţile naţionalesă-și îmbunătăţească rata de implementare, așa cum arată un articol al aces-tui număr. Acest lucru se poate realiza în mai multe moduri, cum ar fi utiliza-rea mai extinsă a instrumentelor de tehnologia informaţiei și contacte maiapropiate între diferite grupuri profesionale implicate în supravegherea puneriiîn aplicare a legislaţiei.Publicul are la rândul său un rol important. Clarificarea regulilor privind drep-tul de a aduce problemele de mediu înaintea instanţelor interne ar oferi ONG-urilor și cetăţenilor obișnuiţi posibilităţi mai mari de a-și comunica problemele.Comisia ar dori să vadă în fiecare stat membru un organism independent deevaluare la care să poată apela reclamaţiile nemulţumite de răspunsul primitde la autorităţile publice. Sunt vizate, de asemenea, medierea și procedurilede rezolvare a conflictelor de mediu, care ar putea fi mai rapide și mai ieftinedecât analiza judiciară. Page 3 3 R E V I S T Ă A D I R E C Ţ I E I G E N E R A L E M E D I U #N r. 4 7 ADAPTAREA ȘI APA Adaptarea la schimbările climatice © Shutterstock Adaptarea și măsurile de diminuare sunt în curs dedezvoltare în cadrul luptei împotriva schimbărilor cli-matice. Adaptarea este încă relativ nouă, dar, deoareceeste un exerciţiu de decupare și intră în joc o evoluţieimportantă a politicii, alimentează și alte domenii,precum politica pentru apă și Programul asupra apeial Comisiei, prevăzut până la sfârșitul anului. Cartea albă a UE cu privire la adaptare stabilește un cadrupentru a reduce vulnerabilitatea Uniunii la impactul schimbă-rilor climatice. Aceasta se sprijină pe patru stâlpi. Scopul estede a construi o bază de cunoștinţe solide privind impactul șiconsecinţele schimbărilor climatice, de a canaliza adaptareaîn alte zone cheie ale politicii, de a utiliza mai multe instru-mente de politică, inclusiv financiare, și linii directoare pentrua asigura o livrare eficientă și pentru a o injecta în negocierileinternaţionale. Îmbunătăţirea rezistenţei UE la schimbărileclimatice înseamnă, de asemenea, și a investi într-o economiecu emisii reduse de carbon, promovarea eficienţei energeticeși a absorbţiei de produse verzi.Un pas important a fost făcut în martie, o dată cu lansareaCLIMATE-ADAPT, o platformă europeană pentru adaptarea laschimbările climatice. Aceasta reunește informaţii cu privirela strategiile de adaptare și oferă inspiraţia și instrumentarulnecesar pentru ca autorităţile naţionale, regionale și localesă elaboreze propriile lor măsuri și strategii.Diversitatea de informaţii contribuie la forţa sa, dar este nece-sar să se asigure că oricine poate avea acces la informaţii.Adaptarea este fundamental locală din moment ce impactulschimbărilor climatice variază de la o regiune la alta. Este șicuprinzătoare deoarece nevoia de adaptare la schimbărileclimatice este o provocare pe care majoritatea proceselornaturale și activităţilor umane o împărtășesc.Integrarea schimbărilor climatice este amplificată în cadrulfinanciar multianual pentru finanţarea UE din 2014 până în2020. Aceasta înseamnă că politici de genul energie, coeziune,transport, agricultură, sănătate publică și ajutor în străinătatevor trebui sa ia în considerare schimbările climatice. Adaptare și apă DG Climate Action lucrează cu alte departamente ale Comisiei,pentru identificarea de măsuri calitative și concrete care să fiepuse în practică – ceea ce va conduce la o strategie de adap-tare climatică în 2013. O zonă de interes este politica asupraapei, iar constatările și datele pentru cerinţele de adaptare suntintroduse în proiectul de salvgardare a apelor Europei.Schimbările Climatice și apa vor figura, de asemenea, ca ele-mente centrale în Săptămâna Verde, oferind o oportunitatede a face schimb de informaţii privind cele mai bune practici,cooperarea transfrontalieră și alte probleme. Mai multe informaţii http://ec.europa.eu/clima/policies/adaptation/index_en.htm Adaptarea înseamnă:• Prognoza și analizaimpactului schimbărilorclimatice;• Evaluarea socială,economică și de mediua riscurilor și a costurilor;• Diagnosticarea celor maibune răspunsuri; și• Punerea acestora în practică. Page 4 4 Uniunea Europeană și-a stabilit clar poziţia pentruConferinţa ONU privind dezvoltarea durabilă (Rio+20)din iunie 2012. La douăzeci de ani după primul Summital Pământului din 1992 se fac presiuni pentru o tran-ziţie spre o economie globală verde, eradicarea sărăcieiși o mai bună administrare. Uniunea Europeană a stabilit recent principiile cheie de lucrupentru abordarea de ansamblu pe care intenţionează săo pună în practică și să o urmărească până la conferinţa dela Rio. Acestea au fost în unanimitate aprobate de toţi cei27 de șefi de stat și de guvern la Consiliul European de laBruxelles la începutul lunii martie – ultima lor întâlnire pro-gramată înainte de Rio.În primul rând, ambiţia generală a UE pentru această confe-rinţă este să direcţioneze lumea înspre o economie verde,ceea ce va contribui la protecţia mediului, va ajuta la eradi-carea sărăciei și va stimula scăderea emisiilor de carbon șicreșterea în contextul eficientizării resurselor.Pentru a transforma aceste aspiraţii în realitate, Uniunea vreasă vadă că Rio operează cu obiective operaţionale clare șiacţiuni concrete, atât pe plan naţional, cât și internaţional,integrate în cadrele temporale convenite.Instituţional, UE susţine iniţiative de consolidare a cadruluide dezvoltare globală durabilă, ceea ce ar avea ca efectavansarea programului de mediu al Naţiunilor Unite la stadiulde agenţie specializată.În sfârșit, Uniunea îndeamnă conferinţa să înainteze lucrulpe obiective globale, ţinând cont în același timp de Obiectivelede Dezvoltare ale Mileniului și de procesul lor de revizuire.Insistând pe angajamentul UE după ce principiile cheie au foststabilite, președintele Comisiei Europene, José Manuel Barroso,a spus: „Europa a fost un pionier al agendei de dezvoltare dura-bilă. Cred că Europa ar trebui să joace același rol în iniţiereadezbaterii pentru Rio+20.” Contribuţiile comisarilor Comisarul european pentru Mediu, Janez Potočnik, a formulatenergic hotărârea UE de a urmări un rezultat ambiţios și a subli-niat necesitatea unor întruniri pregătitoare pentru a se concentrape aspecte concrete, nu abstracte.„Mai sunt multe de făcut în lunile care urmează pentru a asiguraun plan de acţiune comun și clar. După cum bine știm cu toţii,declaraţiile și acordurile ambigue și nefocalizate nu vor da rezul-tate”, a declarat el recent. Dacă guvernele nu se angajează în acţi-uni tangibile pentru o economie mai ecologică, a avertizat el, ceicare vor suferi cel mai mult vor fi cei mai săraci din lume, deoa-rece ei depind în mod direct de apă, terenuri, mări, păduri și sol.De asemenea, Comisarul a spus că activităţile viitoare la Riotrebuie să fie mai precise și să fie urmărite cu mai mare insis-tenţă. Până în prezent schiţa 'zero' a documentului care va ficonstituit pentru Rio a fost întocmită din diverse contribuţii naţi-onale și constituie baza pentru o gamă largă de negocieri la Rio. RIO+20 Rio+20: Uniunea Europeanăţintește departe © Uniunea Europeană „După cum bine ştim cu toţii,declaraţiile şi acordurileambigue şi nefocalizatenu vor da rezultate.” Janez Potočnik,Comisarul europeanpentru mediu Page 5 5 R E V I S T Ă A D I R E C Ţ I E I G E N E R A L E M E D I U #N r. 4 7 deja luate nu trebuie să fie repuse în discuţie, dar trebuie săconstituie baza pentru deciziile Rio+20.Alţi Comisari aderează la rândul lor la o agendă ambiţioasă.Maria Damanaki, comisarul european pentru pescuit, consi-deră că Rio+20 se află într-o poziţie puternică pentru a abordaproblema pescuitului ilegal, aderând pentru un program caresă stabilească limitele de captură și să contribuie la proteja-rea biodiversităţii marine. Colegul său, Andris Piebalgs, res-ponsabil pentru politica de dezvoltare, va constitui la rândulsău un stimul puternic în negocieri, în calitate de co-lider,împreună cu comisarul Potočnik. Mai multe informaţii www.uncsd2012.org „Nu este suficient doar să declarăm că ne concentrăm asupraactivităţilor economice în zona apei, a pădurilor sau a oceanelor.Trebuie să fim mai exacţi și mai operaţionali și, de asemenea, săpunem în aplicare condiţiile economice și de piaţă care pot con-tribui la concretizarea acestui lucru și pot mobiliza suficienteresurse în acest sens”, insistă el. Prin urmare, comisarul Potočnika salutat iniţiativa miniștrilor Mediului din statele membre, care,pe 9 martie, au invitat Comisia să aducă propuneri de obiectiveoperaţionale clare și acţiuni concrete.Prin urmare, pentru a consolida direcţia spre o dezvoltaredurabilă, Comisia propune obiective și ţinte pentru Rio+20 îndomenii specifice cum ar fi energie durabilă, eficienţa apei,stoparea degradării și a pierderii ecosistemelor, protecţiaoceanelor și reducerea deșeurilor. Acestea trebuie să fie pro-iectate cu atenţie și trebuie să fie transparente, astfel încâtprogresele realizate să poată fi supravegheate.După ce a jucat un rol-cheie în succesul pe care l-a avut confe-rinţa ONU asupra schimbărilor climatice de la Durban dindecembrie anul trecut, comisarul european pentru SchimbăriClimatice, Connie Hedegaard, caută progrese semnificative înagenda extinsă care se adresează participanţilor la Rio. „Nu neputem permite ca Rio+20 să nu aibă niciun efect”, spune ea.Acordul privind accesul la energie durabilă ar fi un progresimportant, susţine ea. „Atunci vom putea descifra acest factor,vom defini obiectivul și apoi vom defini obiectivele mai speci-fice pentru o dezvoltare durabilă. Sunt lucruri care sunt gataacolo unde nu mai avem nevoie de cunoștinţe în plus. Estedoar o chestiune de voinţă politică”, explică ea.În vreme ce impactul schimbărilor climatice va fi foarte pre-zent în cadrul negocierilor de la Rio, UE crede cu fermitate cădouă procese ar trebui sa fie compatibile, dar separate. Maiexact, angajamentele pentru acţiuni climatice care au fost © Shutterstockpeană Perspective În urmă cu două decenii, prima conferinţă de la Rio a datnaștere, printre altele, Convenţiei Cadru a Naţiunilor Uniteprivind Schimbările Climatice și Convenţiei privindBiodiversitatea. Această moștenire cu viziune pe termenlung este încă activă și, așa cum au demonstrat Durban șiNagoya, contribuţiile aduse la abordarea schimbărilor cli-matice și biodiversitate sunt cruciale. Participanţii UE șimulţi alţii fac presiuni pentru luarea unor decizii de stabilirea unor agende la fel de ambiţioase, precum și de acord asu-pra unor obiective și calendare clare pentru ca în 20 de anisă fie posibilă observarea înapoi în timp a unor îmbunătăţirievidente în dezvoltarea durabilă, eradicarea sărăciei și maibuna administrare până în iunie 2012. Page 6 6 până în 2015. Planurile trebuie să rezolve toate presiunileexistente asupra apei prin măsuri elaborate, totodată consul-tând cetăţenii și actorii economici.În ciuda acestor eforturi, activităţile umane cum sunt captareaapei, canalizarea terenurilor și barajele au modificat multebazine hidrografice și ape și a condus la efecte ecologice nega-tive, punând sub semnul întrebării posibilitatea de a mai atingeobiectivele până în 2015.Există însă și alte presiuni. Se estimează că schimbările cli-matice vor amplifica lipsa de apă din Europa de sud, crescândînsă în intensitate și frecvenţă incidenţa inundaţiilor în altepărţi ale continentului. Elemente de instrumentar Proiectul va demonstra potenţialul pentru conservarea resur-selor de apă și a ecosistemelor acvatice, va indica modul în carear putea evolua disponibilitatea apei și va sugera instrumentepentru îmbunătăţirea alocării apei. Asemenea instrumente arputea include bilanţuri de apă și conturi, metodologii pentrua identifica valoarea minimă a necesarului de apă pentru eco-sisteme și obiectivele de eficientizare a apei.Gestionarea cererii este o provocare cheie. Deja în 2007Comisia a sugerat că prioritatea în gestionarea apei trebuie sărevină economiilor, măsurilor de eficienţă și unei politici de pre-ţuri care să fie eficientă.Pe lângă preţuri pot fi utilizate diferite tehnici pentru a îmbu-nătăţi eficientizarea apei în agricultură. Acestea variază dela schimbarea tiparelor recoltei și datelor de plantare pânăla ameliorarea sistemelor de irigaţii.În clădirile rezidenţiale consumul de apă pe persoană este înmedie de 170 de litri pe zi, cu diferenţe semnificative întrestatele membre. Îmbunătăţirea eficientizării apei ar puteaaduce economii de până la 10 %. Acest lucru este importantpentru zonele cu apă puţină și ar aduce economii considera-bile de energie, deoarece încălzirea apei reprezintă între 15 și30 % din consumul de energie din gospodărie.În reţelele de distribuţie există un potenţial major pentru a îmbu-nătăţi eficienţa prin reducerea scurgerilor care, în unele cazuri,ajung la 50 %. Politica asupra apei este problema principală de mediudin programul de lucru al Comisiei Europene pe 2012.Este, de asemenea, tema care vertebrează SăptămânaVerde din acest an. Pentru a îmbunătăţi calitatea șipentru a gestiona mai bine cantitatea de apă din Uni-une, Comisia pregătește un proiect, stabilind o agendăa politicii asupra apei până în 2020. Acesta va funcţi-ona ca un instrumentar care va ajuta la îmbunătăţireaimplementării politicii asupra apei, integrând-o în alteobiective ale politicii și completând posibile goluri. În ultimele decenii, UE a pus bazele unei politici cuprinzătoarepentru a asigura calitatea apei din Europa. Iniţial, aceasta vizaprobleme de sănătate. Ulterior, s-au luat măsuri de gestionarea impactului pe care îl au asupra mediului sectoare majorecare utilizează apa precum agricultura, industria și gospodă-riile casnice.În 2000, când statele membre au început să pună în aplicareDirectiva cadru privind apa, aceasta a introdus o abordareintegrată bazată pe planurile de gestionare a bazinului hidro-grafic, cu scopul de a aduce într-o stare bună toate apele UE PROIECTUL PENTRU APĂ Un proiect pentru a proteja resursele de apă ale Europei © Shutterstock Page 7 7 R E V I S T Ă A D I R E C Ţ I E I G E N E R A L E M E D I U #N r. 4 7 CIS stabilește un program de lucru și emite documentele deorientare pe care autorităţile naţionale trebuie să le respecteîn planurile lor de gestionare a râurilor. În acest fel, conţinutulproiectului poate fi introdus treptat într-o strategie concretăde implementare.De o atenţie deosebită se bucură și preocuparea pentrudepășirea barierelor în inovare în gestionarea resurselor de apă.În aprilie a fost lansat un Parteneriat European pentru Inovare,făcând parte din iniţiativa pilot „Uniunea Inovării” a ComisieiEuropene. Aceasta reunește autorităţi naţionale, companiiprivate și părţi interesate ca să aplice rezultatele de cercetarepentru rezolvarea provocărilor pe care le prezintă problemaapei. Demersul său de dezvoltare a unor soluţii inovatoare vacompleta proiectul și va alimenta un plan strategic care va figata până la sfârșitul anului. Mai multe informaţii http://ec.europa.eu/environment/water/blueprint/index_en.htmhttp://ec.europa.eu/environment/water/innovationpartnership/index_en.htm O altă provocare importantă este legată de utilizarea terenu-rilor și de practicile agricole, care ameninţă cantitatea și cali-tatea apei. Sprijinul adus pentru măsuri naturale de retenţiea apei, cum ar fi luncile și mlaștinile, refacerea zonelor riveraneși modificarea cursurilor râurilor ar putea avea o contribuţieimportantă pentru soluţionarea acestor probleme.Este importantă și o bună guvernare pentru că gestionareabazinelor hidrografice intersectează multe departamente șiautorităţi guvernamentale, adesea în mai multe ţări. Acest lucrueste necesar pentru a asigura o coordonare eficientă și un fluxde informaţii eficient și participarea semnificativă a publicului.Partajarea cunoștinţelor îmbunătăţite va permite ca informaţiidespre cantitatea și calitatea apei să poată fi comunicate efi-cient prin Sistemul European de Informaţii privind Apa (WISE),o platformă de date care ar putea beneficia de interoperabi-litate sporită privind diversele sale surse de informaţii. Drumul de parcurs Proiectul va prezenta propuneri de politici și recomandări care săfixeze agenda UE în privinţa apei pentru anii următori, în specialîn cadrul Strategiei Comune de Implementare (CIS) a DirectiveiCadru privind Apa. Acesta este un proces cooperativ care implicăpărţile interesate, statele membre ale UE, ţările candidate șiţările din Spaţiul Economic European. © Shutterstock Proiectul urmărește să îmbunătăţească punerea în aplicarea politicii existente asupra apei, să integreze consideraţiilepentru apă în alte zone ale politicii și să indice unde potfi necesare alte măsuri pentru eficientizarea apei și adap-tarea la schimbările climatice. Dat fiind intervalul temporalși obiectivul său, proiectul este strâns legat de strategiamai extinsă a UE pentru 2020 și de planul de acţiune pentrueficientizarea resurselor. În clădirile rezidenţialeconsumul de apă pepersoană este în mediede 170 de litri pe zi. Page 8 8 Convenţia de la Hong Kong, adoptată în mai 2009,stabilește regulile pentru a se asigura că navele suntreciclate într-un loc sigur și în mod ecologic. Apelândla dispoziţiile Convenţiei, Comisia a propus ca legisla-ţie definirea standardelor pe care proprietarii de naveUE vor fi obligaţi să le respecte atunci când navelecomerciale ajung la sfârșitul vieţii de funcţionare. Navele au o durată normală de viaţă de aproximativ 30 de ani,înainte de a fi predate pentru reciclare. Cifrele sunt impresio-nante. În 2009 s-au reciclat în jur de 200 de nave UE cu un volumtotal de aproximativ 2 milioane de tone brut. Aproape 90 % dinaceste nave au fost reciclate în Asia, mai ales în India, China,Bangladesh și Pakistan.Reciclarea este periculoasă, atât pentru muncitorii care executăsarcina, cât și pentru mediu, deoarece cantităţi mari de materialecum sunt azbestul, metalele grele, mercurul și uleiul sunt dezizo-late din vase și eliminate.În baza legislaţiei existente, navele UE ar trebui să fie reciclatedoar în ţările OECD, dar prea puţine facilităţi sunt echipate tehnicși economic pentru a face faţă volumului actual de dezasamblareși este relativ ușor pentru proprietari să eludeze legislaţia privindeliminarea deșeurilor, deoarece aceasta nu este adaptată laspecificul navelor. Noua legislaţie pentru reciclare Pentru a rezolva situaţia, Comisia Europeană a propus o legislaţiecare ia în calcul întregul ciclu de viaţă al navelor comerciale mariale UE. Ea pune în aplicare cerinţele-cheie de documentare aleConvenţiei din Hong Kong, cum ar fi nevoia de a stabili și menţineun inventar al materialelor periculoase de pe vas.Noul regulament prevede că șantierele pentru reciclare undesunt trimise navele UE trebuie să respecte standardele tehnicecare au fost formulate pe baza Convenţiei de la Hong Kong.Acestea includ utilizarea unei forţe de muncă avizate și a unormodalităţi ecologice de îndepărtare a materialelor periculoase.În schimb, posibilitatea ca navele UE să fie reciclate legal ori-unde în lume, nu doar în ţările OECD, este deschisă.Unele cerinţe sunt mai stricte decât Convenţia de la Hong Kong.De exemplu, instalaţiile trebuie să asigure accesul pentru echi-pament în situaţii de urgenţă, să demonstreze controlul oricăreiscurgeri de deșeuri și materiale periculoase și să asigure urmă-rirea completă și tratarea corespunzătoare a tuturor deșeurilor,altfel nu vor primi permisiunea să recicleze nave UE.Această nouă legislaţie UE merge mână în mână cu tendinţeleactuale din ţările asiatice unde are loc reciclarea de nave. Chinași-a închis facilităţile declasate de câţiva ani. Îmbunătăţirilese produc în altă parte, în special în India și Bangladesh, căcipresiunea din partea instanţelor interne și a ONG-urilor ridicănivelul de securitate și standardele de mediu. Mai multe informaţii http://ec.europa.eu/environment/waste/ships/index.htm RECICLAREA AMBARCAŢIUNILOR Ridicarea standardelor de reciclarea ambarcaţiunilor © Shutterstock Page 9 9 R E V I S T Ă A D I R E C Ţ I E I G E N E R A L E M E D I U #N r. 4 7 Măsura în care publicul poate aduce o problemă demediu în faţa justiţiei este neclară. Dreptul de bazăde acces la justiţie este consacrat în Convenţia de laAarhus a Naţiunilor Unite și anumite domenii specificeale legii UE în privinţa mediului, dar principiul nueste întotdeauna pus în practică. Comisia încearcăsă clarifice problema. Adoptată în 1998 și ratificată de UE în 2005, Convenţia de laAarhus stabilește drepturi pentru persoane și asociaţii, inclusivdreptul de a primi informaţiile despre mediu deţinute de auto-rităţile publice și de a participa la luarea deciziilor cu privirela mediu. Dacă există impresia că una din cele două condiţiisau legislaţia de mediu în general nu a fost respectată, un altreilea drept permite ca o decizie publică să fie contestată.În timp ce secvenţa care conduce la tribunal sub incidenţaConvenţiei este în general limpede, ea este mai puţin evidentăatunci când legislaţia europeană de mediu nu conţine dispo-ziţii specifice pentru accesul la justiţie.În 2003, Comisia a prezentat o propunere de directivă pentrua asigura accesul la justiţie dacă există suspiciunea că auto-rităţile naţionale nu au respectat drepturile de mediu. Aceastanu s-a concretizat încă în corpul de legi.Între timp contextul mai larg s-a schimbat. Într-un caz legatde vânatul urșilor bruni în Slovacia, Curtea Europeană deJustiţie a fost întrebată dacă un ONG ar putea contesta o deci-zie pe baza Convenţiei de la Aarhus.Tribunalul a concluzionat că trebuie asigurat accesul la justiţieși că autorităţile naţionale trebuie să le permită ONG-urilor câtmai mult acces. Tratatul de la Lisabona sistematizează prin-cipiul de protecţie legală efectivă și oferă o mai mare valoarejuridică Cartei Drepturilor Fundamentale, inclusiv accesul ladispoziţiile privind justiţia.Dar situaţia rămâne neclară. Este mai ușor pentru grupuri demediu să aibă acces la justiţie în unele ţări mai mult decât înaltele. Aceasta creează incertitudine pentru sistemele juridicenaţionale, pentru interesele economice și pentru oricine areîntrebări asupra impactului pe care deciziile luate de orga-nisme private sau publice îl au asupra mediului. Urmărind claritatea Soluţiile posibile includ actualizări minore la directiva propusă,ghidarea după o lege flexibilă în jurisprudenţa recentă sauacţiuni juridice împotriva Statelor Membre despre care se credecă nu pun corect în aplicare Convenţia de la Aarhus.O abordare mai realistă ar putea fi o revizuire mai în profun-zime a proiectului de directivă pentru a lua în considerarejurisprudenţa recentă și pentru a clarifica drepturile ONG-urilor și a persoanelor de a apela la instanţă. Aceasta va luaîn considerare necesitatea de a se asigura că măsurile legalenu vor fi prea costisitoare sau îndelungate și că permit o hotă-râre judecătorească intermediară. Sunt, de asemenea, luateîn considerare medierea și rezolvarea conflictelor. Mai multe informaţii http://ec.europa.eu/environment/aarhus/index.htmhttp://ec.europa.eu/environment/legal/law/com_improving.htm ACCESUL LA JUSTIŢIE Asigurarea accesului la justiţie Page 10 10 Legislaţia privind statutul corpului de legi conteazăprea puţin dacă nu este corect aplicată și respectată.UE a convenit asupra unei serii de măsuri de protecţiea mediului în ultimii 40 de ani, dar modul în care aces-tea sunt aplicate e uneori haotic. Pentru a remediaacest aspect, Comisia propune să ajute statele membresă își îmbunătăţească rata de implementare. Din anii 1970, UE a convenit asupra aproximativ 200 de legipentru protejarea mediului. Acestea variază de la tratarea ape-lor reziduale și protecţia naturii la măsuri pentru îmbunătăţireacalităţii aerului și asigurarea dreptului la informare a publicului.Cu excepţia solului, mediul UE este bine reglementat prin legis-laţie. De acum, provocarea nu mai este atât aceea de a concepenoi legi, ci mai degrabă de a implementa eficient aspectele asu-pra cărora s-a convenit.Aceste măsuri sunt populare în rândul cetăţenilor Europei.Sondajele recente au descoperit că oamenii consideră că unmediu sănătos este la fel de important pentru calitatea vieţiilor precum starea economiei și factorii sociali.Eșecul de a implementa o lege într-o manieră oportună și corectăpoate avea multe consecinţe adverse. Mediul și sănătatea umanăpot fi afectate. Industria se confruntă cu incertitudini normative.Standardele acceptate sunt aplicate neuniform în Uniune. Costulpentru neimplementarea legilor de mediu existente este estimatla 50 de miliarde de euro pe an. Aplicarea corespunzătoare poateaduce beneficii financiare. S-a calculat că, dacă legislaţia UEasupra deșeurilor ar fi pusă în aplicare în întregime, aceastaar genera 400 000 de locuri de muncă și ar însemna costuri neteanuale cu 72 miliarde de euro mai mici decât într-un scenariu încare implementarea nu s-ar produce. IMPLEMENTAREA Implementarea legislaţiei de mediu Pentru a aborda această provocare, Comisia a propus moda-lităţi de a ajuta statele membre pentru o implementare efici-entă. A identificat două teme: necesitatea pentru o mai bunăcunoaștere a stării mediului și o reacţie corespunzătoare înprivinţa modurilor în care sunt tratate problemele (a se vedea,de asemenea, articolul pe accesul la justiţie). Îmbunătăţirea bazei de cunoaștere Sunt necesare mai multe informaţii complete cu privire la modulîn care statele membre pun în practică angajamentele lor faţăde UE. Comisia crede că există șanse considerabile pentruîmbunătăţirea organizării și diseminarea de informaţii prinutilizarea de noi instrumente tehnologice și e-guvernamentaledisponibile.Ea recomandă o strânsă colaborare la nivel naţional între dife-rite grupuri profesionale precum experţi de știinţa mediului,statisticieni, experţi ICT și administratori, ca să ofere informaţiicare sunt solide din punct de vedere știinţific și legal și sem-nificative pentru publicul general, experţi și factori politici.Statele membre sunt încurajate să dezvolte o implementarestructurată și cadre de informaţii (SIIF-uri) pentru toată legisla-ţia cheie a UE asupra mediului. Acestea ar identifica tipul infor-maţie ușor accesibilă care este necesară pentru a demonstracă legislaţia este implementată corect. Aceste cadre ar constituio parte din efortul mai extins pentru a stabili sisteme eficientede informaţii asupra mediului sub SPIM (Sistemul partajat deinformaţii referitoare la mediu), o iniţiativă a Comisiei lansatăîn 2008.Un posibil model este cel al raportului anual al Comisieide calitate a apei de îmbăiere, care acoperă peste 21 000 delocaţii din Europa. Un site de internet permite utilizatorilor sădescarce date și să verifice hărţi interactive la nivelul plajelorindividuale. Agenţia Europeană de Mediu face acum exerciţii-pilot privind calitatea aerului și deșeurile. Este luată în calculși ideea de a folosi sateliţi și tehnici de observare pentrua monitoriza punerea în aplicare la faţa locului. © Shutterstock UE asupra deșeurilor ar fi pusăîn aplicare în întregime, aceastaar genera 400 000 de locuri demuncă și ar însemna costuri neteanuale cu 72 miliarde de euro maimici decât într-un scenariu în careimplementarea nu s-ar produce. Page 11 11 M A G A Z I N E O F T H E D I R E C T O R A T E - G E N E R A L F O R T H E E N V I R O N M E N T #N o 4 6 Reacţia rapidă Implementarea legislaţiei de mediu este complexă. Multe sarcinidiferite sunt efectuate de grupuri cum sunt inspectorii naţionali,procurori, tribunale, auditori, ONG-uri și cetăţeni obișnuiţi care îșiexercită drepturile participative.În vreme ce există criterii minime de control pentru instalaţiileindustriale, acestea sunt mai puţin dezvoltate în cazul activi-tăţilor care au impact asupra mediului, cum ar fi captarea apeiși comerţul cu specii protejate. Acest lucru ar putea fi rezolvatprin extinderea criteriilor utilizate în întreprinderea inspecţiilorși supravegherii.O scăpare particulară este absenţa oricărui cadru general pentrurăspunsul autorităţilor naţionale la cerinţele de a interveni înanumite situaţii sau pentru reclamaţii administrative, care acuzăabsenţa acţiunii sau inadecvarea. Deși dreptul de a aduce recla-maţii cu privire la mediu în faţa Comisiei există, aceasta consi-deră că îmbunătăţirile pot fi puse în aplicare la nivel naţional.Aceasta s-ar putea realiza prin convenirea asupra unor criterii pri-vind procedurile ce trebuie urmate și asupra posibilităţii unuireclamant, dacă este nemulţumit de răspunsul primit, de a sesizaun organism independent naţional, cum ar fi avocatul poporului.Comisia vede mari avantaje în utilizarea de reţele ce aduc laun loc, la nivel naţional și la nivel european, oameni cu un rolprofesional în implementare, cum ar fi administratorii, avocaţiide mediu, inspectorii, procurorii, judecătorii, agenţiile de mediu.În ciuda mai multor iniţiative, există un sentiment puternic căîntregul potenţial al reţelelor nu a fost încă atins. Mai multe informaţii http://ec.europa.eu/environment/legal/law/com_improving.htm © Shutterstock Perspective Ideile sunt conţinute în comunicatul emis de Comisie înmartie, Îmbunătăţirea livrării beneficiilor în urma măsurilorde mediu ale UE: construirea încrederii prin îmbunătăţireacunoștinţelor și viteza de reacţie la solicitări.Rolul lor este să asigure o bază legislativă suficientă conve-nită la nivel european și să le ofere statelor membre instru-mente mai bune pentru implementare. După ce diverseinstituţii UE și alte părţi interesate și-au spus punctele devedere asupra pachetului, rezultatele acestei consultări vorfi folosite în al șaptelea program de acţiune pentru mediu. Un posibil model este cel al raportuluianual al Comisiei de calitate a apei deîmbăiere, care acoperă peste 21 000de locaţii din Europa. Page 12 12 Emisiile și absorbţiile de gaze cu efect de seră dinactivităţi agricole și forestiere nu sunt incluse înangajamentele UE privind schimbările climatice, deșiambele sectoare au potenţialul de a contribui. Comi-sia a propus modalităţi de măsurare și monitorizare,deschizând calea pentru o posibilă includere în viitor. Prin Protocolul de la Kyoto, UE s-a angajat să reducă până în2020 emisiile de gaze cu efect de seră cu 20 % sub nivelul din1990. Contribuţiile sectoarelor agricole și forestiere de genulutilizarea terenurilor, schimbarea utilizării terenului și silvicul-tura (LULUCF) nu intră în obiectivele UE.Statele membre au definiţii și abordări metodologice variatepentru utilizarea terenurilor și a pădurilor, fiind dificil de verificatși comparat datele. Ambele sectoare pot fi afectate de hazardcum sunt inundaţiile și seceta, fiind astfel mai greu de măsuratdecât instalaţiile fixe de genul centralelor.Rolul activităţilor LULUCF în eliminarea gazelor cu efect de serădin atmosferă și reducerea emisiilor a fost de mult recunoscut.La nivelul UE activităţile au contracarat aproape 10 % din emisiilede gaze cu efect de seră, cu diferenţe semnificative între ţări.După Kyoto, contabilizarea este obligatorie pentru emisii șitransfer legate de împădurire, reîmpădurire și defrișări. Ea estevoluntară pentru refacerea vegetaţiei și gestionarea pădurilor,a terenurilor pentru culturi și a pășunilor. Extinderea cerinţelor de contabilizare La conferinţa de la Durban din decembrie 2011 a fost propusădezbaterea pe LULUCF, aceasta devenind obligatorie pentruexplicarea emisiilor și absorbţiilor din pădurile permanente, cuo cerinţă voluntară pentru alte activităţi de utilizare a terenurilor.Comisia, pe care guvernele ţărilor UE și Parlamentul au rugat-o să analizeze modalităţi de a include emisiile și absorbţiilede gaze și schimbarea utilizării terenurilor LULUCF în angaja-mentul de reducere, a dus mai departe acordul de la Durban,propunând o legislaţie care să le impună statelor membre săpregătească planuri de acţiune ce oferă vizibilitate pentruaportul adus la climat de agricultură și silvicultură. Unele ţăriau deja o asemenea contabilizare. Dat fiind că sunt categoriirelativ noi, includerea zonelor umede și a refacerii vegetaţieieste voluntară.Odată aprobată de guvernele ţărilor UE și de Parlament, pro-punerea ar putea intra în vigoare în ianuarie 2013 și ar trebuisă ofere o bază juridică fermă pentru angajamentele de laDurban. Ea urmărește să stabilească regulile și o bază solidăpentru măsurarea și monitorizarea diferitelor contribuţii.De asemenea, lasă deschisă dezbaterea dacă emisiile și absorb-ţiile LULUCF trebuie numărate în sau adăugate la obiectivul UEde 20 %. Această dezbatere va avea loc numai atunci când noulsistem de contabilizare va fi suficient de precis și robust. Mai multe informaţii http://ec.europa.eu/clima/policies/forests/lulucf/index_en.htm © Shutterstock LULUCF Contribuţii ale agriculturii și silviculturii la acţiuni împotrivaschimbărilor climatice Rolul activităţilor LULUCFîn eliminarea gazelor cuefect de seră din atmosferăși reducerea emisiilor a fostde mult recunoscut. Page 13 13 Legislaţia Europeană impune autorităţilor naţionalesă ofere o vastă cantitate de date pentru implemen-tare, monitorizare și raport privind punerea în aplicarea politicilor și schimbărilor de mediu. Cu toate aces-tea, nu toate sunt comparabile sau ușor accesibile.INSPIRE – Infrastructura pentru Informaţii Spaţialeîn Europa – depășește câteva dintre aceste obstacole. INSPIRE pune la dispoziţie date electronice deţinute de auto-rităţile publice pentru a oferi informaţii privind mediul. Acestedate – acoperind printre altele aerul și calitatea apei, utilizareaterenurilor, deșeurile, biodiversitatea, instalaţiile industriale –sunt cunoscute ca date spaţiale pentru că se referă la o zonăsau la o localizare. De exemplu, numărul unei specii observateîntr-un sit protejat sau emisiile măsurate de o staţie de moni-torizare a calităţii aerului sunt toate date spaţiale.Adoptat în 2007, INSPIRE întruchipează principiul conform căruiastatele membre trebuie să se documenteze și să partajeze acestedate și să le permită organismelor publice, și altora, să aibă accesla ele, să le observe și să le preia fără obstacole.Calendarele sunt stabilite de statele membre pentru a asiguracompatibilitatea informaţiilor care descriu datele spaţiale șimodul în care datele sunt structurate. Statele membre trebuie,de asemenea, să implementeze servicii electronice pentrua descoperi, vizualiza și prelua datele. Aceasta implică stabilireastandardelor pentru date și servicii la nivelul Uniunii Europene.Iniţial, standardele acopereau zone precum reţelele de trans-port, registrele agricole și siturile protejate. Până la sfârșitulanului standardele vor fi aproape finalizate, acoperind serviciiși subiecte complexe ce variază de la regiuni maritime la con-diţii atmosferice și distribuţia speciilor. Statele membre vor aveaapoi doi ani la dispoziţie pentru a pune datele nou colectate înforma necesară și până în 2019 pentru a transforma dateleexistente în formatul convenit.Găsirea și accesarea datelor se poate face prin geoportalulINSPIRE, care a început să funcţioneze la jumătatea anului 2011. Oferta unor noi oportunităţi INSPIRE îmbunătăţește informaţiile utilizate pentru a crea poli-tici de mediu prin facilitarea partajării de date între autorităţilepublice, cetăţeni, sectorul privat și comunitatea de cercetare,chiar dincolo de frontiere. Acesta simplifică, de asemenea, sarcinaadministrativă de raportare naţională la UE.Constituind o bază solidă pentru multe alte politici, INSPIRE esteo componentă cheie e-guvernamentală, creând legături întreguverne, întreprinderi și public și permiţând multe sinergii cuagenda digitală a UE.INSPIRE facilitează diagrama riscurilor de mediu cum suntinundaţiile, impactul calităţii aerului asupra sănătăţii umane șiefectele schimbărilor climatice. Alte utilităţi vor deveni evidentepe măsură ce sistemul va fi mai răspândit. Mai multe informaţii http://inspire.jrc.ec.europa.eu/ © Shutterstock INSPIRE Crearea reţelei electronice a datelor ecologice Page 14 14 Producţia și utilizarea de metale neferoase este res-ponsabilă pentru o mare parte din contaminarea solu-lui în Europa. Adesea, acest lucru a condus la poluareaapelor subterane cu metale de genul zinc, cadmiu,cobalt și nichel. Este important să se facă o curăţareecologică, reducând costurile pentru a proteja apelesubterane și bazinele hidrografice, asigurându-se ast-fel implementarea directivei-cadru privind apa. Cea mai bună tehnică disponibilă pentru curăţarea apelor subte-rane contaminate cu aceste metale a fost aceea de a o pompași trata într-o instalaţie de tratare a apelor reziduale. Dar acestproces, cunoscut sub formula „pompează și tratează” este costi-sitor și adesea nu reușește să îndeplinească standardele demediu. Are, de asemenea, și un impact negativ asupra echilibruluiapei freatice locale, iar procesul implică utilizarea de substanţechimice periculoase și produce reziduuri care conţin metale.Un proiect belgian LIFE (LIFE05 ENV/B/000517) oferă o alter-nativă mai curată. Metoda INSIMEP – „Precipitarea metalelor lafaţa locului pentru remedierea apelor subterane contaminatecu metale neferoase" – este adecvată pentru o varietatede situri. Nu necesită produse chimice periculoase deoarecese bazează pe stimularea activităţii naturale a bacteriilor dereducere a sulfului, nu produce deșeuri solide și, la sfârșit,concentraţiile de metal din apele subterane sunt scăzute.În Flandra, peste 5 000 de situri sunt contaminate cu metaleneferoase. Proiectul a ales situri cu diferite condiţii hidro-geologice și cu poluare diferită cu metale: facilităţile de pro-ducţie în siturile Balen și Olen ale Umicore, o companie carelucrează cu metale și materiale avansate și beneficiarulproiectului. Beneficii economice și de mediu Proiectul a obţinut rezultate impresionante. Precipitarea lafaţa locului a avut ca rezultat un nivel al zincului de sub0,5 mg/l, nichel sub 0,04 mg/l, cadmiu sub 0,005 mg/l și, înmajoritatea cazurilor, cobalt sub 0,1 mg/l. În cazul unui sit,proiectul a reușit, de asemenea, să stabilizeze precipitatul dezinc și cadmiu. În cazul celui de-al doilea sit, doar un procent2 % din cobaltul captat era eliberat în apele subterane. Un altbeneficiu pentru mediu este consumul redus de energie.Deși costurile iniţiale pentru metoda la faţa locului sunt maimari, proiectul a dat dovadă de fezabilitate economică pe ter-men lung. După zece ani economiile sunt posibile, costurileajungând să fie cu 40 % mai mici decât în sistemul tradiţional„pompează și tratează”. Umicore se îndreaptă spre aplicareala scară largă a metodei aplicate pe situl Zolder.Pe lângă faptul că aduce o contribuţie semnificativă pentruWFD (Directiva-cadru a apei), proiectul îndeplinește cerinţeleDirectivei apelor subterane. Prevenind răspândirea contami-nării, contribuie, de asemenea, și la atingerea obiectivelorDirectivei privind prevenirea și controlul integrat al poluării. Pentru informaţii despre LIFE și pentru înscrieri la LIFEnews http://ec.europa.eu/environment/life/subscribenewsletter/index.html LIFE Tehnică de precipitare la faţa locului pentru ape mai curate © LIFE05 ENV/B/000517 Proiectul LIFE INSIMEPa făcut dovada unui procesmai curat în tratarea apelorsubterane contaminatecu metale neferoase. Page 15 15 PUBLICAŢII NOI EU Biodiversity Strategy to 2020 Pierderea biodiversităţii este una dintre principalele pro-vocări de mediu cu care se confruntă planeta. În 2011,Comisia Europeană a adoptat o strategie pentru a contra-cara această tendinţă, precum și degradarea serviciilor pen-tru ecosistem în UE până în 2020 și pentru a le restabili pecât este posibil. Iniţiativa caută să asigure capitalului nostrunatural o gestionare durabilă pentru generaţiile viitoare.Măsurile luate sunt prezentate de două publicaţii. Prima,Strategia UE pentru Biodiversitate pentru 2020, este o pre-legere de patru pagini care fixează cele șase obiective asu-pra cărora s-a convenit și acţiunile care le susţin. A douaeste o publicaţie de 28 de pagini, frumos ilustrată, caredemonstrează cum politicile pentru biodiversitate pot fiintegrate în preocupări politice mai ample precum pescuitul,agricultura și silvicultura.Ambele sunt disponibile în prezent în limba engleză (vorurma și versiuni în alte limbi).Pentru a descărca sau comanda vizitaţi: http://ec.europa.eu/environment/nature/info/pubs/biodiversity_en.htm Buletin Informativ Natura 2000, nr. 31,ianuarie 2012 2012 este un an important pentru Reţeaua Natura 2000.Este a 20-a aniversare a Directivei Habitate și a fonduluiLIFE și este anul în care vor fi luate decizii importante înprivinţa cheltuielilor UE între 2014 și 2020. Acestea voravea un impact major asupra finanţării reţelei într-o etapăcrucială a dezvoltării sale și asupra succesorului la pro-gramul actual LIFE+. Acestea și alte probleme, inclusivBarometrul Natura 2000 sunt explorate în peste 16 pagini.Disponibil în engleză, franceză, germană, spaniolă, italianăși poloneză.Pentru a descărca vizitaţi: http://ec.europa.eu/environment/nature/info/pubs/natura2000nl_en.htm AGENDA Săptămâna Verde22-25 mai 2012, Bruxelles Tema pentru a 12-a ediţie a acestuiimportant eveniment anual va fi apa.Peste 40 de sesiuni se vor concentrape această valoroasă resursă natu-rală pentru a se asigura că existăsuficientă pentru multiplele utilizărila care este supusă. http://ec.europa.eu/environment/greenweek/ Premiile europene de mediuacordate întreprinderilor23 mai 2012, Bruxelles Premiile recompensează și promo-vează companiile care au combinat cusucces inovaţia, viabilitatea financiarăși preocupările de mediu. Întreprinde-rile mici și mijlocii constituie un punctde interes special al competiţiei. http://ec.europa.eu/environment/awards/whats_new.html?panel=3 A treia conferinţă europeană pentrumanagementul apelor24-25 mai 2012, Bruxelles Conferinţa are loc în cadrul SăptămâniiVerzi și va contribui la pregătireaproiectului de salvgardare a resurselorde apă ale Europei. http://www.emwis.net/thematicdirs/events/2012/05/3rd-european-water-conference Rio+20 Conferinţa Naţiunilor Uniteprivind Dezvoltarea Durabilă20-22 iunie 2012, Rio de Janeiro,Brazilia Obiectivul conferinţei este de a asigura reînnoirea angajamentuluipolitic pentru o dezvoltare durabilă,de a evalua progresul până la datarespectivă și de a rezolva noileprovocări care apar. http://www.uncsd2012.org/rio20/ În absenţa unei declaraţii contrare, publicaţiile sunt disponibile gratuit pe site-ul http://bookshop.europa.eu 15 Page 16 16 ȘTIRI PE SCURT Strategii tematice pentru protecţia solului și perspective viitoare Două rapoarte noi ale Comisiei Europene – unul se concentrează asupra politicii, iarcelălalt asupra știinţei – evidenţiază necesitatea de a acţiona urgent pentru a prevenideteriorarea continuă a solurilor Europei. Eroziunea, etanșeitatea și acidifierea soluluiau crescut în ultimul deceniu. Este posibil ca tendinţa să continue dacă nu vor fi rezol-vate provocările pe care le prezintă utilizarea tot mai mare a terenurilor, utilizareaineficientă a resurselor naturale și conservarea materiei organice în sol. Degradareasolului afectează capacitatea Europei de a produce alimente, de a preveni secetele șiinundaţiile, de a stopa pierderea biodiversităţii și de a gestiona schimbarea climei.Comisia speră că toate concluziile îngrijorătoare ale rapoartelor vor determinacreșterea sprijinului pentru propunerea sa legislativă de măsuri UE pentru protejareasolului Europei. Raportul asupra politicii: http://ec.europa.eu/environment/soil/three_en.htmRaportul știinţific: http://ec.europa.eu/dgs/jrc/index.cfm?id=2540 Inventar de clasificare și etichetare (C&E) Agenţia Europeană pentru Produse Chimice a contribuit la consolidarea utilizării încondiţii de siguranţă a produselor chimice periculoase prin publicarea primului inventarde clasificare și etichetare al UE. Acesta inventariază peste 100 000 de substanţe chimiceutilizate în UE, ceea ce permite identificarea celor care sunt potenţial periculoase și arputea deteriora sănătatea umană și mediul. Inventarul oferă industriei, mai ales firmelormici, acces ușor la informaţii privind gradul de periculozitate al utilizării unei substanţedate, facilitând sarcina de a clasifica și eticheta corect substanţele și amestecurile șide a le înlocui cu alternative mai puţin nocive atunci când este posibil. Informaţiile au fostcompilate din peste trei milioane de notificări aduse de fabricanţii și importatorii deproduse chimice. http://echa.europa.eu/web/guest/regulations/clp/cl-inventory Rezolvarea problemei poluării chimice Comisia Europeană a propus să adauge 15 substanţe chimice pe lista celor 33 de polu-anţi care sunt monitorizaţi și controlaţi regulat în apele de suprafaţă ale UE. Noile formede poluare identificate includ produse chimice industriale și substanţe utilizate în pro-dusele biocide, produsele farmaceutice și produsele de protecţie a plantelor. Iniţiativase înscrie în linia eforturilor continue de a asigura calitatea râurilor, lacurilor și apelor decoastă din Europa și va presupune actualizarea directivei privind substanţele prioritareîn domeniul calităţii apei. Iniţiativa reprezintă rezultatul unei analize a riscurilor generatede aproximativ 2 000 de substanţe. Conform propunerii, emisiile în apă a șase substanţedin cele 15 substanţe prioritare ar trebui să fie oprite treptat în termen de 20 ani. http://ec.europa.eu/environment/water/water-dangersub/pri_substances.htm KH-AD-12-047-RO-C © Shutterstock© Shutterstock© Shutterstock CÂNTĂREAŢA CHEALĂ ÎNTRE COMUNICARE „NORMALĂ” ŞI ABSURD Una dintre temele centrale ale teatrului ionescian, considerat teatru al absurdului, este reprezentată de imposibilitatea și inutilitatea comunicării umane. Nu este mai puțin cunoscut faptul că reinventarea teatrului, din perspectiva lui Eugen Ionescu, a fost realizată, într-o primă instanță, prin intermediul limbajului. Comunicarea de față propune o analiză din punct de vedere lingvistic a piesei Cântăreaţa cheală de Eugen Ionescu, cu privire specială asupra comunicării, ce se caracterizează printr-o permanentă pendulare între normalitate și absurd. Devalorizarea limbajului nu poate fi separată de conceptul de absurd, care este exprimat în această piesă prin tehnici diverse, cum ar fi nonsensul, contradicția, fabula (experimentală) absurdă etc. Unul dintre reperele teoretice ale cercetării este constituit de noțiunea de competenţă lingvistică aparținând doctrinei lingvistice a lui Eugeniu Coșeriu. Piesa Cântăreaţa cheală se instituie, astfel, într-un laborator în care limbajul se manifestă în mod absolut ca activitate liberă și creatoare, depășindu-și limitele proprii, demonstrând concepția lui Eugeniu Coșeriu despre „limbajul poetic”, și anume aceea că în literatură în sens larg limbajul se desfășoară în deplina sa funcționalitate. Cuvinte-cheie: absurd, comunicare, competență elocuțională, Eugeniu Coșeriu, Eugen Ionescu Unicitatea teatrului lui Eugen Ionescu constă, într-o primă instanță, în maniera particulară în care absurdul ce îi este caracteristic (cf. Esslin 1980) este instituit prin intermediul limbajului, într-un demers metateatral (cf. Comloșan 2001; Tucan 2006) și chiar lingvistic, în măsura în care el scrutează și relevă posibilitățile limbajului uman articulat. Reinventarea teatrului s-a produs, astfel, din interiorul limbajului, fapt ce legitimează o interpretare a acestuia din perspectivă lingvistică și comunicativă, jalonată deja de exegeză, însă, în general, realizată în relație cu grile hermeneutice de altă factură. În acest sens, s-a afirmat că (anti)piesa Cântăreaţa cheală, care reprezintă incipitul reconstrucției teatrului pe un nou fundament, reprezintă atât o parodie a teatrului, cât și una a limbajului: „Când mi s-a cerut să mă explic cu privire la Cântăreaţa cheală, de pildă, prima mea piesă, am spus că este o parodie a teatrului de bulevard, o parodie a teatrului pur şi simplu, o critică a clişeelor de limbaj şi a comportamentului automat al oamenilor; am spus şi că este expresia unui sentiment de neobişnuit în viaţa de fiecare zi, neobişnuit ce se dezvăluie chiar înlăuntrul banalităţii celei mai tocite; s-a spus că e o critică a micii burghezii, chiar, mai exact, a burgheziei engleze, pe care eu n-o cunoşteam, de altfel, deloc; s-a spus că e o încercare de dezarticulare a limbajului sau de distrugere a teatrului; s-a spus de asemenea că e un teatru abstract, deoarece nu există acţiune în această piesă; s-a spus că e un comic pur, ori piesa unui nou Labiche folosind toate reţetele comicului celui mai tradiţional; au numit asta avangardă, cu toate că nimeni nu-i de acord asupra definiţiei cuvântului «avangardă», s-a spus că este teatru în stare pură, cu toate că nimeni nu ştie, iarăşi, cu exactitate, ce este teatrul în stare pură” (Ionesco 2011, 177). Lucrarea de față propune o abordare din punct de vedere lingvistic a teatrului ionescian, cu referire specială la piesa pe care acesta s-a întemeiat, Cântăreaţa cheală (reprezentată pentru prima dată în 1950, în limba franceză), capodoperă anvangardistă, tratată, în această investigație, în raport cu varianta sa inițială, Englezește fără profesor (publicată în limba română, în 1948). Atât Englezește fără profesor, cât și Cântăreaţa cheală se instituie într-un „laborator” în care este experimentat limbajul, acesta fiind în mod repetat deformat și descompus, prin aplicarea unor tehnici variate. „Tragedia limbajului” (Ionesco 2011, 190), denumire sub care au fost subsumate avatarurile limbajului prezente în teatrul său de autorul însuși, a fost generată, într-o oarecare măsură, de scrierile lui Urmuz și ale altor scriitori suprarealiști sau de avangardă, precum și de existențialiștii francezi. Originea piesei Englezește fără profesor coincide cu o intuiție asupra limbajului avută de autor într-un episod (auto)didactic al existenței sale, reprezentat de încercarea de a învăța limba engleză după metoda Assimil: „Iată ce s-a-ntâmplat: aşadar, ca să cunosc engleza, cumpărai, acum nouă sau zece ani, un manual de conversaţie franco-engleză, pentru începători. M-am pus pe treabă. Conştiincios, copiai, ca să le învăţ pe dinafară, frazele scoase din manualul meu. Recitindu-le cu băgare de seamă, învăţai deci nu engleza, ci nişte adevăruri surprinzătoare: că sunt şapte zile într-o săptămînă, de exemplu, ceea ce de altfel ştiam; sau că podeaua se află jos şi tavanul sus, lucru pe care iarăşi îl ştiam, poate, dar la care nu cugetasem niciodată în mod serios sau pe care îl uitasem şi care-mi apărea, dintr-o dată, pe cât de uimitor, pe atât de indiscutabil de adevărat. Am fără îndoială destul spirit filozofic ca să-mi fi dat seama că nu nişte simple fraze englezeşti în traducere franceză recopiam în caietul meu, ci nişte adevăruri fundamentale, nişte constatări profunde. Nu abandonai încă engleza pentru atâta lucru. Din fericire, căci, după adevărurile universale, autorul manualului îmi dezvăluia nişte adevăruri particulare; iar în acest scop, autorul, inspirat fără îndoială din metoda platoniciană, le exprima cu ajutorul dialogului. […] Ambiţia mea devenise mai mare: să le comunic contemporanilor mei adevărurile esenţiale de care mă făcuse să devin conştient manualul de conversaţie franco-engleză. Pe de altă parte, dialogurile din familia Smith, din familia Martin, dintre familia Smith şi familia Martin, erau într-adevăr teatru, teatrul fiind dialog. Ceea ce trebuia să fac era deci o piesă de teatru. Scrisei astfel Cântăreaţa cheală, care e deci o operă teatrală specific didactică” (Ionesco 2011, 187-188). Se poate observa în această mărturisire a lui Eugen Ionescu faptul că revelația sa vizând, în esență, planul limbajului verbal și al comunicării realizate prin intermediul acestuia aparține domeniului profund al filozofiei limbajului. Astfel, teatrul i se impune lui Ionescu ca o formulă artistică ideală și, în același timp, ca o specie literară adecvată pentru redarea unei noi reflecții asupra limbajului și comunicării. Revoluția limbajului realizată în Cântăreaţa cheală corespunde întru totul concepției „dialectice” a marelui lingvist Eugeniu Coșeriu în ceea ce privește limbajul poetic sau literatura, în sens larg. În poezie, limbajul se desfășoară în plenitudinea sa funcțională, ea putând fi considerată, din acest punct de vedere, limbajul absolut: „[…] Limbajul poetic reprezintă deplina funcționalitate a limbajului și, prin urmare, poezia (literatura ca «artă») este spațiul desfășurării integrale, al plenitudinii funcționale a limbajului” (Coșeriu 2009, 162). Totuși, identitatea dintre limbaj și poezie nu este acceptabilă – subliniază Eugeniu Coșeriu – deoarece poezia, deși se caracterizează prin semanticitate, ce trimite la comunicarea a ceva, nu deține o trăsătură importantă – universalie constitutivă – a limbajului, și anume alteritatea, care se referă, în termeni coșerieni, la comunicarea cu cineva (cf. Coșeriu 2004, 65 ș.u.). O lectură bazată pe această viziune și deci un traseu interpretativ de sorginte lingvistică propune lucrarea de față, o astfel de abordare reliefând manifestarea limbajului – în piesa avută în vedere și în teatrul ionescian, în general – ca activitate creatoare sau enérgeia, așa cum a fost acesta definit de Aristotel, Wilhelm von Humboldt și Eugeniu Coșeriu: „Dar, conform unei celebre caracterizări formulate în termeni aristotelici de către W. von Humboldt, limbajul nu este în esenţă ergon, lucru făcut, «produs», ci enérgeia, activitate crea toare (activitate care merge dincolo de propria sa dýnamis: «potență», adică, depăşeşte tehnica «învăţată»)” (Coșeriu 2000, 235-236). Eugen Ionescu însuși a subliniat relația particulară dintre teatru și limbaj: „Totul este limbaj în teatru, cuvintele, gesturile, obiectele, acțiunea însăși, căci totul servește la a semnifica. Totul nu este decât limbaj” (Ionescu 2006, 116). Modulația limbajului, dincolo de limitele sale normale, produsă în Cântăreaţa cheală în spiritul creativității limbajului, dă naștere absurdului – fenomen ce permite introducerea în analiza noastră a conceptului de competenţă lingvistică din doctrina coșeriană. Competența lingvistică înseamnă „«știința lingvistică», «știința» în sensul popular al cuvântului, adică «faptul de a ști, faptul de a avea cunoștință»” (Coșeriu 1994, 27). Competența lingvistică se diferențiază, în funcție de nivelurile limbajului, în competență elocuțională, competență idiomatică și competență expresivă: „Avem deci o competență elocțională: a ști să vorbești în general, independent de o limbă determinată, de o anumită limbă; o competență idiomatică: a ști o limbă; și o competență pe care eu o numesc expresivă, a ști să vorbești în situații determinate, despre anumite lucruri, cu anumite persoane, adică a ști să construiești discursuri” (Coșeriu 1994, 33). Dintre cele trei tipuri de competență lingvistică, competența elocuțională intră în mod imediat în zona de interes a cercetării noastre, dat fiind că nerespectarea acesteia în comunicare poate să trimită la absurd: „Nu e vorba aici de reguli sau norme ale unei limbi, ci de norme ale limbajului în general, ale vorbirii în general. Și aceste norme se aplică la vorbirea în orice limbă. […] Deci recunoaștem că există o competență elocuțională, norme ale vorbirii în general, norme, pe de o parte, ale gândirii în general, pe de altă parte, norme determinate de cunoașterea lucrurilor, de cunoașterea lumii (Coșeriu 1994, 33-34, 36). Evaluarea limbajului din punctul de vedere al competenței elocuționale se face în termeni de congruență sau incongruență, în funcție de respectarea sau nerespectarea acesteia în vorbire: „Eu am introdus pentru acest nivel un termen ca să pot vorbi de toate judecățile care se referă la normalitatea acestui nivel și spun că aici, la nivelul universal, e vorba de congruenţă, realizarea e congruentă sau incongruentă” (Coșeriu 1994, 44). În acest sens, revelator ni se pare faptul că în piesa Cântăreaţa cheală mostrele de comunicare realizată în limitele „normalului”, adică conform normelor lingvistice, sunt dominate de comunicarea desfășurată sub semnul absurdului. ABSURDUL ȘI AVATARURILE LUI În continuare ne vom referi la anumite tehnici prin care este devalorizat limbajul în piesa Cântăreaţa cheală, prin prisma conceptului de absurd, considerat, într-o primă instanță, ca deviere de la competența elocuțională. Noțiunea care redă titulatura teatrului ionescian a fost definită de Martin Esslin (1980, 23), în următorii termeni: „«Absurd» originally means «out of harmony», in a musical context. Hence its dictionary definition: «out of harmony with reason or propriety; incongruous, unreasonable, illogical». In common usage, «absurd» may simply mean «ridiculous», but this is not the sense in which Camus uses the word, and in which it is used when we speak of the Theatre of the Absurd. In an essay on Kafka, Ionesco defined his understanding of the term as follows: «Absurd is that which is devoid of purpose… Cut off from his religious, metaphysical, and transcendental roots, man is lost; all his actions become senseless, absurd, useless». This sense of metaphysical anguish at the absurdity of the human condition is broadly speaking, the theme of the plays of Beckett, Adamov, Ionesco, Genet, and the other writers discussed in this book, but it is not merely the subject-matter that defines what is here called the Theatre of the Absurd. A similar sense of the senselessness of life, of the inevitable devaluation of ideals, purity, and purpose, is also the theme of much of the work of dramatists like Giraudoux, Anouilh, Salacrou, Sartre, and Camus himself”. 3.1. „Acest copil are ochi”1. Între evidență și absurd Una dintre ideile revelatoare ale teoriei coșeriene privind competența elocuțională, intuită, de altfel, și de către Eugen Ionescu, este aceea că a afirma ceva de domeniul evidenței devine absurd, ca în exemplul următor: „DOMNUL MARTIN: Tavanul e sus, podeaua e jos” (Ionescu 2007,75). În acest sens, reținem un alt fragment din piesa Cântăreaţa cheală în care este ilustrată această idee, absurdul fiind dezvoltat în mod progresiv, prin reluarea de către Doamna Smith a acțiunilor familiei sale din timpul cinei: „DOAMNA SMITH: Peştele era proaspăt. M-am lins pe buze. Am luat de două ori. Ba nu, de trei ori. De-asta mă tot duc la closet. Şi tu ai luat de trei ori. A treia oară însă tu ai luat mai puţin decât primele două dăţi, în timp ce eu am luat mult mai mult. În seara asta am mâncat mai mult decât tine. Cum îţi explici? De obicei, tu eşti cel care mănâncă mai mult. Nu pofta de mâncare îţi lipseşte ţie” (Ionescu 2007, 38). Limita maximă a absurdului este atinsă în replica în care Doamna Smith îi amintește soțului său numele fetiței lor: „DOAMNA SMITH: Băieţelul nostru ar fi vrut să bea bere, o să-i placă să tragă la măsea, cu tine seamănă. L-ai văzut cum stătea cu ochii lipiţi de sticlă? Dar eu i-am turnat în pahar apă din cană. Îi era sete şi a băut. Helen seamănă cu mine: e bună gospodină, econoamă, cântă la pian. Nu cere niciodată bere englezească. E la fel ca fetiţa noastră cea mică, ea bea numai lapte şi nu mănâncă decât terci. Se vede că n-are decât doi ani. O cheamă Peggy […]” (Ionescu 2007, 38-39). Un tip particular de comportament lingvistic manifestat de personajele din piesa Cântăreaţa cheală este reprezentat de limbajul automat, format din expresii fixe, clișee, stereotipuri lingvistice. În concepția lui Eugen Ionescu, automatismul limbajului exprimă o lacună de gândire și, în fond, incapacitatea omului de a simți și de a trăi, printr-o depersonalizare a personajelor și o participare generală la impersonal. Comunicarea umană, ca fenomen de suprafață, redă, în acest fel, un fenomen de profunzime bazat pe absența vieții interioare. Această logică a comunicării este formulată ferm de către dramaturg: „[…] Totuşi, nu e vorba, în mintea mea, de o satiră a mentalităţii mic-burgheze legate de cutare sau cutare societate. Este vorba îndeosebi de un fel de mică-burghezie universală, mic-burghezul fiind omul ideilor primite de-a gata, al lozincilor, conformistul de pretutindeni: acest conformism este dezvăluit bineînţeles de limbajul său automat. Textul Cântăreţei chele sau al manualului de învăţat engleza (sau rusa, sau portugheza), alcătuit din expresii gata făcute, din clişeele cele mai tocite, îmi dezvăluia, tocmai prin asta, automatismele limbajului, ale comportamentului oamenilor, «vorbirea pentru a nu spune nimic», vorbirea pentru că nu este nimic personal de spus, absenţa de viaţă lăuntrică, mecanica vieţii de fiecare zi, omul scăldându-se în mediul său social, nemaideosebindu-se de el. Cei din familiile Smith şi Martin nu mai ştiu să vorbească, pentru că nu mai ştiu să gândească, nu mai ştiu să gândească pentru că nu mai ştiu să se emoţioneze, nu mai au pasiuni, nu mai ştiu să existe, pot «deveni» oricine, orice, deoarece, nefiind, ei nu sunt decât ceilalţi, lumea impersonalului, pot fi schimbaţi între ei: putem să-1 punem pe Martin în locul lui Smith şi nu se va băga de seamă” (Ionesco 2011, 191). Automatismele lingvistice vizate, într-o primă instanță, de Eugen Ionescu sunt constituite nu de ceea ce în lingvistică este cunoscut sub denumirea de discurs repetat, ci de actele lingvistice normale, simpliste, care sunt atât de cunoscute și de intime vorbitorilor încât aceștia le reproduc ca atare, fără a mai fi, astfel, creativi în limbaj, în sens coșerian. Banalitatea comunicării limitează creativitatea limbajului, reducând drastic posibilitățile acestuia. Limbajul în sine nu este limitat, el ilustrează doar limite de factură rațională și afectivă, și, mai mult decât atât, limbajul poate să limiteze gândirea vorbitorilor, în condițiile în care aceștia se înscriu în anumite tipare lingvistice. Absurdul este exprimat prin șabloanele lingvistice imitate la infinit de vorbitori: „În prima mea piesă, Cîntăreaţa cheală, care încerca să fie, în punctul de plecare, o parodie a teatrului şi, prin aceasta, o parodie a unui anumit comportament uman, am încercat sa ajung la exprimarea straniului, în care mi se pare că se scaldă orice existenţă, tocmai afundându-mă în banal, împingând până la fund, până la ultimele lor limite, clişeele cele mai tocite ale limbajului de fiecare zi” (Ionesco 2011, 55). 3.2. Nonsens și absurd. „Colorless green ideas sleep furiously” În viziunea lui Noam Chomsky, enunțul „Colorless green ideas sleep furiously” (Chomsky 1957, 15) este un exemplu de nonsens, această propoziție neavând niciun înțeles, prin exprimarea unui lucru care contravine logicii și cunoașterii realității. În termeni coșerieni, se poate afirma că actul lingvistic respectiv reprezintă o deviere de la competența elocuțională. Trebuie stabilită, în acest caz, o convenție în ce privește investigația de față, și anume „punerea în paranteză” a faptului că interpretăm „universul” operei ionesciene, utilizând drept reper realitatea și lumea în care trăim. Recunoaștem faptul că „universul” creat de Eugen Ionescu în opera sa este unul infinit și în care principiile și normele lumii noastre reale sunt suspendate, așa cum se întâmplă în literatură în general. Piesa Cântăreaţa cheală conține numeroase exemple de nonsens, prin încălcarea, de către personaje, în vorbirea lor, a unor norme ale logicii sau reguli care sunt determinate de cunoașterea lumii. Considerăm că până la un punct logica umană este reprezentată de logica realității în care trăim. Reținem din următorul dialog replica absurdă a doamnei Smith referitoare la identitatea și identificarea soților Bobby Watson, Eugen Ionescu subliniind în acest caz generalizarea unei crize identitare existentă în societatea de astăzi, pe care se grefează imposibilitatea de a comunica: „DOAMNA SMITH: Săraca Bobby. DOMNUL SMITH: Vrei să zici săracul Bobby. DOAMNA SMITH: Nu, eu mă gândeam la soţia lui. O chema Bobby, la fel ca pe el, Bobby Watson. Fiindcă aveau acelaşi nume, nici nu-i puteai deosebi când îi vedeai împreună. Abia după moartea lui s-a putut afla cu adevărat care-i unul şi care-i altul. Dar până şi-n ziua de azi mai sunt unii care o confundă cu mortul şi-i prezintă condoleanţe. Tu o cunoşti? DOMNUL SMITH: N-am văzut-o decât o singură dată, din întâmplare, la înmormântarea lui Bobby” (Ionescu 2007, 41-42). 3.3. Contradicție și absurd. „[…] Să se revizuiască, primesc, dar să nu se schimbe nimica…”2 În teatrul ionescian, absurdul este întemeiat adesea pe contradicție: contradictio in adjecto, constituindu-se, în acest fel, un limbaj incongruent și incoerent, dacă luăm în considerare faptul că, în domeniul lingvisticii textului, non-contradicția reprezintă unul dintre principiile coerenței (cf. Beaugrande & Dressler 1981). Oferim în continuare câteva exemple de contradicții, întâlnite în piesa Cântăreaţa cheală, care prin trasmiterea unui dublu mesaj acționează în sensul anulării comunicării: „DOAMNA SMITH: Eu n-am văzut-o niciodată. E frumoasă? DOMNUL SMITH: Are trăsături regulate şi totuşi nu se poate spune că-i frumoasă. E prea înaltă şi prea voinică. Trăsăturile ei nu sunt regulate, şi totuşi se poate spune că e foarte frumoasă. E cam pirpirie şi cam slăbuţă. E profesoară de canto” (Ionescu 2007, 42). Replici la indigo. Repetiție și absurd În piesa Cântăreaţa cheală, absurdul este creat și prin repetiție. Reproducerea unei replici de către interlocutor, doamna Smith în cazul de față, poate fi considerată un punct forte al comunicării, deoarece reformularea, bazată pe comprehensiune, este considerată reacția optimă în comunicare, conform principiului ascultării active (cf. Rogers 1951). Totuși, dialogul în discuție se încadrează perfect în sfera comunicării suprarealiste și absurde. „MARY, intrând: Eu sunt menajera. Am petrecut o după-amiază foarte plăcută. Am fost la cinema cu un bărbat şi am văzut un film cu femei. De la cinema ne-am dus să bem rachiu şi lapte, pe urmă am citit ziarul. DOAMNA SMITH: Sper că ai petrecut o după-amiază foarte plăcută, te-ai dus la cinema cu un bărbat şi ai băut rachiu şi lapte. DOMNUL SMITH: Şi ziarul!” (Ionescu 2007, 45). 3.5. Comic și absurd După Eugen Ionescu, comicul este însăși expresia absurdului: „Cântăreaţa cheală este singura dintre piesele mele considerată de critică «pur comică». Totuşi şi aici comicul mi se pare că este 2 Este cunoscut faptul că Eugen Ionescu a fost influențat și de marele dramaturg român Ion Luca Caragiale. expresia insolitului. Însă neobişnuitul nu poate izvorî, după părerea mea, decât din ceea ce este mai şters, din cotidianul cel mai oarecare, din proza de toate zilele, urmând-o până dincolo de limitele ei. A simţi absurditatea cotidianului şi a limbajului, neverosimilul lui, înseamnă a o fi şi depăşit; ca s-o depăşeşti, trebuie mai întâi să te afunzi în ea. Comicul este neobişnuitul pur; nimic nu mi se pare mai surprinzător decât banalul; suprarealul e chiar aici, la îndemâna noastră, în flecăreala de toate zilele” (Ionesco 2011, 176). De asemenea, comicul a fost considerat de către Eugen Ionescu ca fiind începutul tragicului: „La Cantatrice…, ca și alte piese ale primului Ionesco, reprezintă un caz particular al comicului: acela al unui «mecanism dereglat», văzut în dereglare foarte rapidă. Dar, îi spune Ionesco lui Claude Bonnefoy, dechizând o poartă largă posibilităților noncomice conținute de comicul însuși: «Chiar în Cântăreaţa cheală, comicul nu este tocmai așa de comic. Este comic pentru ceilalți. În fond, este expresia unei spaime. Iar comicul, nu e așa, e începutul tragicului»” (Călinescu 2006, 142-143). În această piesă, există și un comic tradițional, care origini mutiple, de pildă încălcarea competenței idiomatice, doamna Smith referindu-se la apoteoză ca la o boală: „DOAMNA SMITH: Iartul e ideal pentru stomac, rinichi şi apoteoză. Mi-a spus-o doctorul Mackenyie-King, care îi îngrijeşte pe copiii vecinilor noştri, familia Johns. E un medic bun. Poţi să ai încredere în el. Nu recomandă decât medicamentele pe care le-a încercat pe pielea lui. Înainte să-l opereze pe Parker, s-a operat el însuşi de ficat, cu toate că nu era deloc bolnav” (Ionescu 2007, 39-40). De asemenea, lansarea unei prejudecăți, prin excelență comică, capătă dimensiuni absurde, așa cum se poate vedea din exemplul de mai jos: „DOMNUL SMITH: […] Toţi doctorii sunt nişte şarlatani. Şi bolnavii la fel, cu toţii. În Anglia, numai marina e cinstită. „DOAMNA SMITH: […] Dar nu şi marinarii” (Ionescu 2007, 40). 3.6. Fabule absurde. Guturaiul Absurdul de tip ionescian cunoaște dimensiuni textuale în cazul fabulelor absurde în care este satirizată fabula în sine, ca specie literară, alegoria și morala acestora fiind dificil sau imposibil de descifrat: „POMPIERUL: Bine. (Tuşeşte, apoi începe cu o voce tremurând de emoţie.) Câinele şi boul, fabulă experimentală: „Într-o bună zi, alt bou l-a întrebat pe alt câine: «Tu de ce nu ţi-ai înghiţit trompa? Pardon, i-a răspuns câinele, am crezut că-s elefant»” (Ionescu 2007, 65); „POMPIERUL: Hai să vă zic alta. Cocoşul. „Într-o bună zi, un cocoş a vrut să facă pe câinele. Numai că n-a avut noroc, a fost imediat recunoscut” (Ionescu 2007, 66) Comunicare conflictuală și absurd În ceea ce privește relația dintre comunicarea conflictuală și absurd, amintim aici o polemică absurdă a soților Smith, pe marginea unei realități absurde, așa cum este ea trăită de doamna Smith. Experiența conform căreia atunci când sună soneria trebuie să fie (sau trebuie să fi fost) cineva la ușă care să fi sunat este răsturnată în această piesă în care, deși sună, nu este nimeni la ușă, în acest caz absurdul fiind generat de evenimentele prin care trec personajele. „DOMNUL SMITH: Ia te uită, sună. DOAMNA SMITH: Eu nu mai deschid. DOMNUL SMITH: Dar trebuie să fie cineva! DOAMNA SMITH: Prima oară n-a fost nimeni. Nici a doua oară. De ce crezi că acum e cineva? DOMNUL SMITH: Fiindcă a sunat! DOAMNA MARTIN: Nu-i un motiv. DOMNUL MARTIN: Cum adică? Dacă se aude soneria la uşă înseamnă că e cineva la uşă care sună ca să i se deschidă uşa. DOAMNA MARTIN: Nu întotdeauna. Aţi văzut adineauri!... DOMNUL MARTIN: De cele mai multe ori e. DOMNUL SMITH: Eu, când mă duc la cineva, sun ca să intru. Cred că toată lumea face la fel şi de fiecare dată când se aude soneria înseamnă că e cineva. DOAMNA SMITH: E adevărat în teorie. În realitate lucrurile stau altfel. Doar ai văzut adineauri” (Ionescu 2007, 56). Imposibilitatea comunicării prin limbaj cunoaște apogeul în dialogul conflictual dintre familia Smith și familia Martin din finalul piesei. Dezarticularea limbajului se produce gradual prin transformarea replicilor în fragmente de replici, în cuvinte, apoi în silabe, vocale și consoane. Actul lingvistic este în acest fel de-construit, ajungându-se la sunete ca reprezintă elementele materiale minimale ale acestuia. În plus, semanticitatea limbajului este anihilată, în favoarea materialității acestora, cuvintele devenind goale de semnificație sau sonore. Deconstrucția limbajului realizată în finalul piesei a fost descrisă astfel de către dramaturg: „Vai, adevărurile elementare şi înţelepte pe care le schimbau între ei, înlănţuite unele de altele, înnebuniseră, limbajul se dezarticulase, personajele se descompuseseră; cuvântul, absurd, se golise de conţinutul său şi totul se încheia cu o ceartă ale cărei motive erau imposibil de cunoscut, căci eroii mei îşi aruncau în faţă nu nişte replici, nici măcar bucăţi de propoziţii, nici cuvinte, ci silabe, sau consoane, sau vocale!... Pentru mine, fusese vorba despre un fel de prăbuşire a realului. Cuvintele deveniseră nişte scoarţe sonore, lipsite de sens; la fel şi personajele, bineînţeles, se goliseră de psihologia lor, iar lumea îmi apărea într-o lumină neobişnuită, poate în adevărata ei lumină, dincolo de interpretări şi de o cauzalitate arbitrară” (Ionesco 2011, 188-189). „DOAMNA SMITH: Krishnamurti, Krishnamurti, Krish-namurti. DOMNUL SMITH: Papa sapă! Papa n-are supapă. Supapa are-un papă. DOAMNA MARTIN: Bazar, Balzac, bazin! DOMNUL MARTIN: Bizar, bazon, bizon! DOMNUL SMITH: A, e, i, o, u, a, e, i, o, u, a, e, i, o, u, i! DOMNUL MARTIN: B, c, d, f, g, 1, m, n, p, r, s, t, v, w, x, z! DOAMNA MARTIN: Ceapă de apă, ceafă cu ceapă! DOAMNA SMITH, făcând ca trenul: Tuff, tuff, tuff, tuff, tuff, tuff, tuff, tuff, tuff, tuff, tuff CONCLUZII În încheiere, trebuie să subliniem faptul că abordarea teatrului ionescian, realizată prin prisma unor concepte fundamentale ale doctrinei coșeriene, precum limbajul poetic și competenţa elocuţională, scoate în evidență faptul că absurdul este, în general, dezvoltat pe temelii lingvistice. Eugen Ionescu testează posibilitățile limbajului prin intermediul unor tehnici variate, cu scopul de a evidenția faptul că limbajul exprimă ceea ce se află în interiorul omului. Comunicarea devine imposibilă, în condițiile în care se desemanticizează, iar ceea ce mai rămâne din limbaj este materialitatea, dimensiunea sa sonoră. De asemenea, absența creativității în limbaj demonstrează nu numai un vid ontologic (cf. Călinescu 2006, 137), ci chiar rupturi, fragmentări, deformări ale psihicului uman. Alteritatea sau intersubiectivitatea însăși este anulată prin inexistența unei disponibilități de a comunica și chiar prin imposibilitatea de a comunica, comunicarea devenind, astfel, inutilă Custom Search Dr Constantin Duman Dr Constantin Duman Timeline Photos Laser Dentar LEVEL UP YOUR DENTAL EXPERTISE! LiteTouch ErYAG laser Restorative Dentistry. #LaserDentar #LiteTouch #GASOMDentalSolution #LaserinHandpiece #laserdentistry #lightinstrument Chiar dacă cei mici nu știu acest aspect, părinții cu siguranță pot verifica! Sponsored LinksYou May Also Like 7 Easy Ways to Help Eliminate Knee and Joint Pain Naturally Health & Human Research by Taboola Dr Constantin Duman Timeline Photos Data: 10-VII-2018 Locație: fără nume Autor: #drconstantinduman Morala: Esențialul este că periajul dentar nu trebuie să lipsească indiferent unde ne aflăm. Învață să te periezi corect ca un doctor stomatolog! OFERTĂ STOMATOLOGICĂ!!! Pentru că este mai bine să previi decât să tratezi, echipa FRIENDS CLINIC oferă pacientilor: IGIENIZARE (ambele arcade dentare) – detartraj profesional cu ultrasunete, periaj profesional cu pastă specială, airflow + o plombă premium și ca bonus un plan complex de tratament, totul cu numai 99 de lei. Pentru mai multe informații cu privire la oferta noastră nu ezitați să ne contactați. Cu drag dr. Constantin Duman / 0766444528. Ofertă valabilă pâna pe 8 aug. 2018 Timeline Photos Timeline Photos Pachet igienizare dentară (detartraj + periaj profesional) redus 50% pentru studenți și elevi. #IdentTotalCare #PhilipsZoom #SummerSmile Zâmbetele au început să se vadă mai des , de aceea pacientul a ales pachetul de detartraj profesional si albire dentară cu lampa Philips Zoom ! Vă asteptăm pentru și mai multe zâmbete strălucitoare la clinicile noastre. IDENT TOTAL CARE In prezent clinica noastră de stomatologie IDENT TOTAL CARE împreună cu Philips promovează campania ~Zâmbete de vis pentru o viață de vis~ prin care vă oferă un voucher cadou în valoare de 150 de RON. Echipa noastra de profesionisti va asteapta la cabinetul nostru din Strada Avrig 63 pentru a va oferi servicii stomatologice de calitate! #PhilipsZoom #Identtotalcare A început sezonul de vară și zâmbetele vor fi întâlnite mai des, de aceea ne-am gândit să vă oferim un zâmbet mai alb, cu oferta lunii MAI. Reducere 500 Ron pentru Detartraj + Periaj profesional și o Albire profesională cu LAMPA ZOOM de 30 de minute. Certificare în tehnici de injectare filiere dermice pe bază de acid hialuronic Astăzi am renunțat la albinuță și am lucrat cu tractorașul la dințisori. Happy Friday Smile Sistem ortodontic mobil pentru îndreptarea si menținerea dinților. Oferim servicii de reabilitare orală totală: https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=980123052135911&id=406820606132828 https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=1007540489394167&id=406820606132828 Dinți mai albi in doar 30 de minute cu ajutorul lampei Philips Zoom. Redarea unei noi identități morfologice a unei simple obturații de amalgam. Radiografiile panoramice sunt utile în localizarea fracturilor sau a unor formațiuni patologice prezente în interiorul oaselor maxilare. Sunt de asemenea importante deoarece ofera medicului dentist o vedere de ansamblu a cazului. Facultatea de Geografie şi Geologie Departamentul de Geologie PHONE: +40-32-201486 E-mail: saramet@uaic.ro Curriculum Vitae 1. Date personale Numele: Şaramet Prenumele:Remus Mihai Data naşterii: 14.03.1947 Locul naşterii:Bucureşti Adresa profesională: Univ. „Al. I. Cuza”, Facultatea de Geografie şi Geologie, Departamentul de Geologie, Bd. Carol I, nr. 20 A. 2. Studii Text Box: ● Preuniversitare Liceul teoretic „Mihail Eminescu” din Bucureşti, promoţia 1964-1965, cu Diploma de Maturitate nr. 232497, eliberată de Ministerul Învăţământului. Text Box: ● Universitare Institutul de Petrol şi Gaze din Bucuresti, Facultatea de Forajul Sondelor şi Exploatarea zăcămintelor de petrol şi gaze, promoţia 1974, cu Diploma nr. 211660 şi media la examenul de diplomă 10 (zece) eliberată de Universitatea „Petrol şi Gaze”, Ploieşti . Text Box: ● Postuniversitare Atestat nr. 5923/24.V.1984 privind perfecţionarea în domeniul Psihopedagogiei şi didacticii universitare, curs organizat în cadrul Laboratorului de pedagogie şi metodică al Universităţii „Al. I. Cuza” Iaşi; Doctor din anul 2001 în domeniul Mine, Petrol şi Gaze, Diploma Seria A nr. 0001225, eliberată de Ministerul Educaţiei Naţionale, cu disertaţia „Contribuţii la perfecţionarea metodelor de evaluare în condiţii de incertitudine a zonelor potenţiale şi a acumulărilor noi de hidrocarburi”. 3. Carieră profesională 1983÷Prezent cadru didactic la Universitatea „Al. I. CUZA” Iaşi, Facultatea de Geografie şi Geologie, Departamentul Geologie, Catedra Geologie-Paleontologie. În anii 1990÷1992 am fost decan al acestei facultăţi; 1977÷1983 priectant şi cercetător la Institutul de Inginerie Tehnologică şi Proiectare pentru Industria Chimică (I.I.T.P.I.C.- Filiala Iaşi); 1974÷1977 inginer proiectant la Institutul de Proiectări din Vaslui; 1974 inginer proiectant la Institutul de Proiectări din Bacău, prin repartiţie guvernamentală. 4. Carieră didactică 28.IX.2009÷prezent, Profesor; 03.XII.2004÷28.IX.2009, Conferenţiar; 1983÷03.XII.2004, Şef lucrări. 5. Activitate didactică Din anul 1982 până în prezent am funcţionat la Universitatea „Al. I. CUZA” Iaşi, Facultatea de Geografie şi Geologie, Departamentul Geologie, unde am predat următoarele discipline: Fizica zăcămintelor de hidrocarburi; Foraj, Foraj geologic şi Tehnologia forării sondelor; Hidraulică şi Hidraulică subterană; Modelarea bazinelor sedimentare; Ingineria sistemelor petrolifere; Cercetarea, evaluarea şi valorificarea zăcămintelor de hidrocarburi. 6. Activitate ştiinţifică (în ultimii 5 ani) Activitate ştiinţifică se reflectă în proiectele elaborate, în lucrările publicate şi în cadrul sesiunilor, simpozioanelor şi congreselor din ţară şi străinătate. Preocupările ştiinţifice au acoperit în ultimii 5 ani o serie de aspecte din care se pot reţine următoarele elemente de noutate: · s-a perfecţionat un model matematic generalizat de calcul al decompactării sedimentelor, care permite modelarea subsidenţei bazinelor sedimentare indiferent de legităţile care guvernează variaţia porozităţii rocilor cu adâncimea. Acest model a fost aplicat în studiul subsidenţei mai multor bazine sedimentare, cum ar fi Bazinului Comăneşti, Bârladului, Histria, etc. · s-au stabilit soluţiile exacte ale ecuaţiilor care simulează generarea şi expulzarea hidrocarburilor din rocile sursă de petrol. Ecuaţiile şi soluţiile în speţă, calate pe date geochimice de laborator, au permis estimarea potenţialului Sistemului petrolifer Histria, sistem ce aparţine şelfului românesc al Mării Negre din prelungirea Orogenului Nord Dobrogean; în acest context s-au conturat cele mai favorabile zone în care pot fi evidenţiate noi acumulări de hidrocarburi. Analog, s-a estimat potenţialul petrolifer a bitumolitelor din România; · au fost aduse contribuţii în determinarea presiunilor de formaţiune din datele prospecţiunii seismice de reflexie, cu aplicabilitate la zonele suprapresurizate care aparţin bazinelor sedimentare:- în contextul aceloraşi preocupări s-a elaborat un model de estimare cantitativă a fluidelor expulzate din rocile sedimentare, care permite reconstituirea în timp geologic a migraţiei hidrocarburilor. O altă direcţie care a focalizat preocupările noastre a constituit-o perfecţionarea unei metode proprii de estimare a conţinutului în NaCl din masivele salifere utilizând diagrafia geofizică de sondă. Corelând nivelul radiaţiei gamma naturală cu conţinutul în NaCl (determinat în condiţii de laborator) spoate estima expeditiv procentul de NaCl cu o precizie surprinzătoare, la costuri reduse (faţă de investigarea geochimică). Aplicând o primă variantă a aceastei metode în cadrul unui contract de cercetare cu Compania Naţională a Sării din România–SALROM, la Tg. Ocna a fost evidenţiată şi conturată o nouă acumulare industrială de sare care, în prezent, se găseşte în exploatare. 7. Membru în asociaţii / organizaţii ştiinţifice /profesionale Text Box: ● Membru în asociaţii profesionale naţionale Societatea Geologică a României (din anul 1990), Filiala Iaşi; Societatea de Geologie Economică a României. Text Box: ● Membru în asociaţii profesionale internaţionale American Association of Petroleum Geologists (AAPG), Member Number 10012500; Society of Petroleum Engineers (SPE), Member Number 3318713. 8. Distincţii, premii: Premiul Academiei Române „Grigore Cobălcescu” în anul 2007, cu monografia: M. Saramet (2004) „Sistemul petrolifer Histria”, Editura Junimea, Iaşi. "Alexandru Ioan Cuza" University of Iasi, Romania Faculty of Geography and Geology Department of Geology Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://docslide.net/documents/schimbari-climatice-si-protectia-atmosferei-times-new-roman.html. Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 14 Nov 2018 04:12:06 GMT. Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp. Aflați mai multe. Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare. Logo What are you looking for? Sign In Register Most PopularArt & PhotosAutomotiveBusinessCareerData & AnalyticsDesignEducationHi-Tech + BROWSE FOR MORE HomeDocumentsSchimbari Climatice Si Protectia Atmosferei Times New Roman Schimb ă ri Climatice ş i Protec ţ ia Atmosferei Curs PORCAR DUMITRU-DAN SCHIMB Ă RI CLIMATICE Ş IPROTEC Ţ IA ATMOSFEREI 2009 1 Schimb ă ri Climatice ş i Protec ţ ia Atmosferei Curs Editura U.T.PRESSRecenzori: Prof dr.ing. Rusu TiberiuConf.dr.ing.Dan ViorelISBN……………2 Schimb ă ri Climatice ş i Protec ţ ia Atmosferei Curs PREFA ŢĂ Aceast ă carte se adreseaz ă studen ţ ilor de la înv ăţă mântul academic postuniversitar de tip Masterat în domeniul Ingineriei Mediului laspecializarea Dezvoltare Durabil ă ş i Protec ţ ia Mediului.Lucrarea prezint ă un bogat material teoretic ce poate constitui o baz ă de informa ţ ie valoroas ă în abordarea problemelor specifice din acestinteresant domeniu al protec ţ iei mediului. Pe parcursul acestei c ă r ţ i au fost prezentate principalele probleme legate de aspectele care viitorii speciali ş titrebuie s ă le aib ă în vedere la studierea problemelor legate de schimb ă rileclimatice ş i protec ţ ia atmosferei. Interdependen ţ a dintre cele dou ă aspectestudiate pe parcursul acestei lucr ă ri au necesitat elaborarea unui material desintez ă care s ă urm ă reasc ă o prezentare unitar ă a acestor importante domeniilegate de protec ţ ia mediului.Structural materialul este împ ă r ţ it în dou ă p ă r ţ i mari. Prima partecuprinde no ţ iunile de baz ă legate de aerul atmosferic, impurificarea acestuia ş i efectele polu ă rii. Sunt studiate efectele schimb ă rilor climatice generate de poluare ş i ac ţ iunile întreprinse pentru reducerea influen ţ elor negative aleactivit ăţ ilor umane asupra mediului ş i in special al atmosferei. În partea adoua a lucr ă rii sunt prezentate principalele echipamente care stau ladispozi ţ ia oamenilor pentru reducerea polu ă rii atmosferice. Pentru o mai bun ă în ţ elegere a echipamentelor in prima parte a fiec ă rui capitol s-au studiataspectele teoretice care stau la baza func ţ ion ă rii acestora.Multitudinea problemelor studiate ş i interconectarea ideilor au stat la baza apari ţ iei acestui volum. Problema interdependen ţ ei dintre cauzeledegrad ă rii ş i polu ă rii aerului atmosferic ş i efectele care acestea le produc aufost relevate prin prezentarea unui material grafic sugestiv.În prima parte sunt indicate câteva no ţ iuni legate de aerul curat ş iimpurit ăţ ile care se reg ă sesc în urma emisiilor provenite de la diverse sursede poluare. În continuare sunt detaliate, efectele pe care poluarea o are înmod directa asupra atmosferei ş i în mod indirect asupra oamenilor. Suntstudiate problemele legate de efectul de ser ă , smogul fotochimic ş i ploileacide. S-a f ă cut conexiunea dintre aceste efecte ale polu ă rii ş i schimb ă rileclimatice ap ă rute în ultima perioad ă pe p ă mânt. Efectele grave datorate polu ă rii li s-au interpus ac ţ iunea energic ă a oamenilor în vederea diminu ă rii pe cât posibil a acelor poluan ţ i cu efecte majore asupra vie ţ ii de pe p ă mânt.In acest context sunt prezentate m ă surile luate la nivel mondial, european ş ina ţ ional menite s ă reduc ă devers ă rile de poluan ţ i în mediul înconjur ă tor.3 Schimb ă ri Climatice ş i Protec ţ ia Atmosferei Curs În a doua parte a lucr ă rii sunt prezentate tehnologiile ş iechipamentele destinate capt ă rii la surs ă ş i prin aceasta s ă se contribuie lareducerea emisiilor de poluan ţ i în atmosfer ă . Este prezentat ă schema defunc ţ ionare a instala ţ iilor de tratare ş i epurare, apoi s-a f ă cut o clasificare ainstala ţ iilor de epurare a aerului sau gazelor, dup ă care s-au prezentat în moddetaliat tehnologiile de epurare.Oportunitatea apari ţ iei acestui volum const ă prin faptul c ă ea seîncadreaz ă în tendin ţ ele ş i dezideratele pentru o via ţă mai bun ă pentru to ţ ilocuitorii planetei noastre. De asemenea trebuie s ă nu se uite c ă dac ă genera ţ ia noastr ă a primit de la înainta ş ii no ş tri o planet ă confortabil ă ş ilocuibil ă , la rândul nostru trebuie s ă o l ă s ă m cel pu ţ in tot a ş a, sau poate maicurat ă urma ş ilor no ş tri.Mul ţ umesc recenzorilor pentru citirea atent ă a materialului ş i pentruobserva ţ iile formulateAutorul4 Schimb ă ri Climatice ş i Protec ţ ia Atmosferei Curs CUPRINS CAPITOLUL 1 Introducere. Scurt Istoric 7 CAPITOLUL 2 No ţ iuni legate de aerul curat ş i de impurit ăţ ileprezente în atmosfer ă 102.1 Aerul curat 102.2 Impurit ăţ ile 152.3 Surse de poluare atmosferic ă 162.4 Influen ţ a impurit ăţ ilor asupra aerului atmosferic 21 CAPITOLUL 3 Schimb ă rile climatice generate de prezen ţ aimpurit ăţ ilor din aer. Al ţ i factori ce determin ă schimbarea climei 233.1 Analiza principalilor factori ce determin ă schimb ă rileclimatice 23 CAPITOLUL 4 Alte efecte ale poluan ţ ilor asupra mediului 354.1 Smogul fotochimic 354.2 Ploaia acid ă 41 CAPITOLUL 5 No ţ iuni de baz ă de meteorologie 53 CAPITOLUL 6 Determinarea concentra ţ iilor de poluan ţ i în jurul unei surse de poluare 60 CAPITOLUL 7 Legisla ţ ia european ă ş i na ţ ional ă asupraprotec ţ iei atmosferice ş i a schimb ă rilor climatice 647.1 Protocolul de la Kyoto 647.2 Legisla ţ ia na ţ ional ă din domeniul protec ţ iei atmosferei ş i aschimb ă rilor climatice. Implementarea acquis-ului comunitar demediu în legisla ţ ia na ţ ional ă 687.3Controlul surselor de poluare. Impuneri ş i restric ţ ii 71 CAPITOLUL 8 Tratarea poluan ţ ilor la sursa de poluare 74 CAPITOLUL 9 Echipamente pentru tratarea aerului ş i agazelor evacuate în atmosfer ă . Clasificarea echipamentelor 789.1 Clasificarea metodelor 789.2 Sisteme complexe de tratare ş i epurare 815 Schimb ă ri Climatice ş i Protec ţ ia Atmosferei Curs CAPITOLUL 10 Instala ţ ii care folosesc principiul de epurareprin detent ă 8210.1 Teoria epur ă rii în câmp gravita ţ ional 8210.2 Instala ţ ii reprezentative 83 CAPITOLUL 11 Instala ţ ii ş i aparate care folosesc principiile deimpact, ş oc ş i iner ţ ie 8811.1 Teoria epur ă rii 8811.2 Instala ţ ii reprezentative 90 CAPITOLUL 12 Instala ţ ii care func ţ ioneaz ă pe principiul deepurare centrifugal 9512.1 Teoria epur ă rii centrifugale 9512.2 Echipamente func ţ ionând pe principiul de epurare centrifugal 100 CAPITOLUL 13 Instala ţ ii func ţ ionând pe principiul de epurare prinfiltrare 10413.1 Teoria epur ă rii prin filtrare 10413.2 Instala ţ ii reprezentative 111 CAPITOLUL 14 Instala ţ ii func ţ ionând pe principiul de epurareelectrostatic 11414.1 Teoria epur ă rii electrostatice 11414.2 Epuratoare electrostatice 119 CAPITOLUL15 Instala ţ ii care func ţ ioneaz ă pe principiul umedde epurare 12615.1Probleme generale ale mecanismelor epur ă rii pe cale umed ă 12615.2 Pulverizarea lichidelor 12715.3 Instala ţ ii reprezentative 137 CAPITOLUL 16 Instala ţ ii func ţ ionând pe principii complexe deepurare 147 BIBLIOGRAFIE 1516 prevnext 3 out of 151 SCHIMBARI CLIMATICE SI PROTECTIA ATMOSFEREI TIMES NEW ROMAN DownloadReport Published on 18-Jul-2015 View 209 Download 4 FacebookTwitterGoogle+EmailMai multe... TRANSCRIPT Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs PORCAR DUMITRU-DAN SCHIMBĂRI CLIMATICE ŞI PROTECŢIA ATMOSFEREI 2009 1 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Editura U.T.PRESS Recenzori: Prof dr.ing. Rusu Tiberiu Conf.dr.ing.Dan Viorel ISBN…………… 2 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs PREFAŢĂ Această carte se adresează studenţilor de la învăţământul academic postuniversitar de tip Masterat în domeniul Ingineriei Mediului la specializarea Dezvoltare Durabilă şi Protecţia Mediului. Lucrarea prezintă un bogat material teoretic ce poate constitui o bază de informaţie valoroasă în abordarea problemelor specifice din acest interesant domeniu al protecţiei mediului. Pe parcursul acestei cărţi au fost prezentate principalele probleme legate de aspectele care viitorii specialişti trebuie să le aibă în vedere la studierea problemelor legate de schimbările climatice şi protecţia atmosferei. Interdependenţa dintre cele două aspecte studiate pe parcursul acestei lucrări au necesitat elaborarea unui material de sinteză care să urmărească o prezentare unitară a acestor importante domenii legate de protecţia mediului. Structural materialul este împărţit în două părţi mari. Prima parte cuprinde noţiunile de bază legate de aerul atmosferic, impurificarea acestuia şi efectele poluării. Sunt studiate efectele schimbărilor climatice generate de poluare şi acţiunile întreprinse pentru reducerea influenţelor negative ale activităţilor umane asupra mediului şi in special al atmosferei. În partea a doua a lucrării sunt prezentate principalele echipamente care stau la dispoziţia oamenilor pentru reducerea poluării atmosferice. Pentru o mai bună înţelegere a echipamentelor in prima parte a fiecărui capitol s-au studiat aspectele teoretice care stau la baza funcţionării acestora. Multitudinea problemelor studiate şi interconectarea ideilor au stat la baza apariţiei acestui volum. Problema interdependenţei dintre cauzele degradării şi poluării aerului atmosferic şi efectele care acestea le produc au fost relevate prin prezentarea unui material grafic sugestiv. În prima parte sunt indicate câteva noţiuni legate de aerul curat şi impurităţile care se regăsesc în urma emisiilor provenite de la diverse surse de poluare. În continuare sunt detaliate, efectele pe care poluarea o are în mod directa asupra atmosferei şi în mod indirect asupra oamenilor. Sunt studiate problemele legate de efectul de seră, smogul fotochimic şi ploile acide. S-a făcut conexiunea dintre aceste efecte ale poluării şi schimbările climatice apărute în ultima perioadă pe pământ. Efectele grave datorate poluării li s-au interpus acţiunea energică a oamenilor în vederea diminuării pe cât posibil a acelor poluanţi cu efecte majore asupra vieţii de pe pământ. In acest context sunt prezentate măsurile luate la nivel mondial, european şi naţional menite să reducă deversările de poluanţi în mediul înconjurător. 3 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs În a doua parte a lucrării sunt prezentate tehnologiile şi echipamentele destinate captării la sursă şi prin aceasta să se contribuie la reducerea emisiilor de poluanţi în atmosferă. Este prezentată schema de funcţionare a instalaţiilor de tratare şi epurare, apoi s-a făcut o clasificare a instalaţiilor de epurare a aerului sau gazelor, după care s-au prezentat în mod detaliat tehnologiile de epurare. Oportunitatea apariţiei acestui volum constă prin faptul că ea se încadrează în tendinţele şi dezideratele pentru o viaţă mai bună pentru toţi locuitorii planetei noastre. De asemenea trebuie să nu se uite că dacă generaţia noastră a primit de la înaintaşii noştri o planetă confortabilă şi locuibilă, la rândul nostru trebuie să o lăsăm cel puţin tot aşa, sau poate mai curată urmaşilor noştri. Mulţumesc recenzorilor pentru citirea atentă a materialului şi pentru observaţiile formulate Autorul 4 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CUPRINS CAPITOLUL 1 Introducere. Scurt Istoric CAPITOLUL 2 Noţiuni legate de aerul curat şi de impurităţile prezente în atmosferă 2.1 Aerul curat 2.2 Impurităţile 2.3 Surse de poluare atmosferică 2.4 Influenţa impurităţilor asupra aerului atmosferic CAPITOLUL 3 Schimbările climatice generate de prezenţa impurităţilor din aer. Alţi factori ce determină schimbarea climei 3.1 Analiza principalilor factori ce determină schimbările climatice CAPITOLUL 4 Alte efecte ale poluanţilor asupra mediului 4.1 Smogul fotochimic 4.2 Ploaia acidă CAPITOLUL 5 Noţiuni de bază de meteorologie CAPITOLUL 6 Determinarea concentraţiilor de poluanţi în jurul unei surse de poluare CAPITOLUL 7 Legislaţia europeană şi naţională asupra protecţiei atmosferice şi a schimbărilor climatice 7.1 Protocolul de la Kyoto 7.2 Legislaţia naţională din domeniul protecţiei atmosferei şi a schimbărilor climatice. Implementarea acquis-ului comunitar de mediu în legislaţia naţională 7.3Controlul surselor de poluare. Impuneri şi restricţii CAPITOLUL 8 Tratarea poluanţilor la sursa de poluare CAPITOLUL 9 Echipamente pentru tratarea aerului şi a gazelor evacuate în atmosferă. Clasificarea echipamentelor 9.1 Clasificarea metodelor 9.2 Sisteme complexe de tratare şi epurare 5 7 10 10 15 16 21 23 23 35 35 41 53 60 64 64 68 71 74 78 78 81 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 10 Instalaţii care folosesc principiul de epurare prin detentă 10.1 Teoria epurării în câmp gravitaţional 10.2 Instalaţii reprezentative CAPITOLUL 11 Instalaţii şi aparate care folosesc principiile de impact, şoc şi inerţie 11.1 Teoria epurării 11.2 Instalaţii reprezentative CAPITOLUL 12 Instalaţii care funcţionează pe principiul de epurare centrifugal 12.1 Teoria epurării centrifugale 12.2 Echipamente funcţionând pe principiul de epurare centrifugal CAPITOLUL 13 Instalaţii funcţionând pe principiul de epurare prin filtrare 13.1 Teoria epurării prin filtrare 13.2 Instalaţii reprezentative CAPITOLUL 14 Instalaţii funcţionând pe principiul de epurare electrostatic 14.1 Teoria epurării electrostatice 14.2 Epuratoare electrostatice CAPITOLUL15 Instalaţii care funcţionează pe principiul umed de epurare 15.1Probleme generale ale mecanismelor epurării pe cale umedă 15.2 Pulverizarea lichidelor 15.3 Instalaţii reprezentative CAPITOLUL 16 Instalaţii funcţionând pe principii complexe de epurare BIBLIOGRAFIE 82 82 83 88 88 90 95 95 100 104 104 111 114 114 119 126 126 127 137 147 151 6 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 1 Introducere. Scurt Istoric Impurificarea aerului reprezintă o importantă problemă socioeconomică contemporană, care a luat proporţii îngrijorătoare în unele ţări puternic industrializate, îşi are începuturile în vremuri îndepărtate, fiind produsă mai întâi independent de activitatea umană. Dislocarea pulberilor solului de către vânturi, răspândirea de gaze rezultate din procesele biologice de pe sol şi emanaţiile din teritoriile vulcanice au constituit primele procese de impurificare a aerului. Ulterior a apărut impurificarea aerului pe cale artificială, o dată cu descoperirea focului şi prelucrarea minereurilor. Combustia, procesul de origine al principalelor surse de impurificare a ridicat cele mai frecvente şi importante probleme de impurificare a aerului. Impurificarea aerului prin procesele de ardere a fost redusă atâta vreme cât folosirea acestora era luminată, iar combustibilul utilizat a fost lemnul, din care rezultă o proporţie redusă de impurităţi sub formă de fum. Prin utilizarea ca mijloc de încălzire şi îndeosebi la prelucrarea minereurilor a cărbunelui de pământ, combustibil mult mai concentrate în carbon, care conţine totodată o mare proporţie de impurităţi, între care compuşi de sulf, impurificarea aerului ridică probleme sociale, consemnate în istorie încă din secolul al XIII-lea. Din 1273 se cunoaşte prima dispoziţie prin care era prohibită arderea cărbunelui în Londra pe durata sesiunii parlamentului, iar din 1306, prima relatare despre executarea unui meşteşugar care a călcat dispoziţia parlamentului. În 1398 regele Carol al VI-lea dă un edict prin care se interzice emiterea de fumuri rău mirositoare; un alt caz este cel din 1510 de la Rouen când s-au luat măsuri contra fumului provenit din arderea cărbunilor [1]. În 1661 a apărut cea dintâi scriere despre consecinţele nocive şi măsurile de combatere a impurificării cu fum prin lucrarea “Fumifugium sau inconvenienţa aerului şi fumului răspândit la Londra, împreună cu unele remedii propuse umil” de J.Evelyn. În urma descoperirii forţei aburului (sec. XVIII) şi a altor invenţii s-a trecut la producţia industrială lărgită, ceea ce a determinat extinderea impurificării aerului, datorită măririi capacităţilor de producţie ale întreprinderilor, favorizată de mecanizarea unor procese. Revoluţia industrială din secolul al XIX-lea, care a adus omenirii însemnate foloase 7 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs economico-sociale, a pus în evidenţă şi unele pericole pentru sănătate, prin apariţia de mari şi numeroase surse de impurificare, reprezentate în special prin procesele de combustie şi prin topirea metalelor feroase şi neferoase. De aceea a devenit necesară aplicarea de metode de prevenire şi combatere a impurificării aerului. De mai multe ori în decursul secolului al XIX-lea, în Anglia s-au înfiinţat comitete, ligi şi societăţi pentru combaterea fumului. La Londra, în 1873, a avut loc, după toate probabilităţile, prima intoxicaţie în masă în urma unei perioade de vreme nefavorabilă, care a făcut posibilă acumularea de impurităţi în atmosferă. La sfârşitul secolului al XIX-lea a apărut pericolul impurificării cu substanţe toxice, evacuate din industria chimică. Legea privind întreprinderile chimice (Alkali & Works Regulation Act) din 1883 şi 1887 prevedea şi măsuri de protecţie împotriva impurificării aerului. În secolele XIX-XX, ca urmare a sesizării pericolelor toxice pentru muncitori în interiorul încăperilor industriale, s-au luat măsuri de evacuare a noxelor cu mijloace de ventilaţie prin exhaustare, marcând prin aceasta o nouă etapă în creşterea impurificării aerului exterior. Ulterior, prin introducerea motorului cu combustie internă în transporturi, are loc o dezvoltare a acestora, ceea ce creează o nouă categorie de surse de impurificare a aerului. Prin însumarea acestor categorii de surse impurificarea aerului creşte considerabil. Dacă în etapele premergătoare revoluţiei industriale impurificarea aerului avea un caracter redus, limitat, fiind prezentă doar în încăperile de locuit, sau în împrejurimile imediate ale atelierelor meşteşugăreşti odată cu industrializarea societăţii, acţiunea nocivă a poluanţilor rezultaţi din sursele industriale se extinde asupra întregului mediu cu efecte grave asupra acestuia. Astfel în această perioadă populaţia se aglomerează în oraşe şi ca urmare a activităţilor industriale cantitatea de poluanţi creşte şi se diversifică devenind un factor de disconfort şi pericol asupra celor expuşi. În literatura de specialitate sunt prezentate consecinţele dezvoltării neplanificate a industriei şi a urbanizării datele fiind ilustrative în acest sens [2]. Încă din primele decenii ale secolului al XX-lea au început să apară oraşe în care impurificarea aerului a devenit intolerabilă: Pittsburgh, Cincinati, St. Louis (S.U.A.), Manchester, Glasgow, Edinburgh, Cardiff (Marea Britanie), oraşele din Valea Meusei (Belgia), oraşele din Ruhr (Germania). În unele ţări se înregistrează o nouă etapă: de la treapta locală, de interes limitat la unele oraşe, impurificarea aerului s-a extins la regiuni întregi, cum ar fi în S.U.A., R.F. a Germaniei, Japonia, Anglia etc.. Caracterul parţial şi local al măsurilor aplicate nu a putut împiedica în mod eficace intensitatea impurificării aerului şi astfel s-au produs intoxicaţii în masă, denumite catastrofe ale impurificării aerului. Acestea au avut loc în ţări dezvoltate industrial: Belgia (1930), S.U.A. (1948) şi Anglia 8 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs (1952). Prin intoxicaţia şi moartea a mii de oameni ca şi prin faptul ca au început să se succeadă la intervale de timp din ce în ce mai scurte (la Londra şi New-York s-a înregistrat şi ulterior aproape în fiecare an creşterea mortalităţii prin astfel de intoxicaţii) aceste accidente au constituit semnale de alarmă pentru întreaga lume. Ele au avut ca urmare extinderea cercetărilor pentru cunoaşterea aprofundată a problemelor referitoare la impurificarea aerului şi aplicarea largă a metodelor de prevenire şi combatere. Cu privire la cunoaşterea gradului de impurificare s-a precizat cele mai importante categorii de surse de impurificare. La început s-a acordat importanţă aproape exclusive surselor industriale, fiind cele mai puternice: centralele termoenergetice, turnătoriile şi rafinăriile de metale, întreprinderile chimice, fabricile de ciment etc. În ultimul timp a început să se acorde un interes deosebit mijloacelor de transport auto, ca urmare a creşterii numărului acestora. În prezent în toată lumea se fac eforturi pentru a se preciza gradul impurificării cu variate substanţe din diverse surse şi ariile cele mai impurificate din fiecare ţară. Publicaţiile referitoare la această latură a problemei însumează cel mai mare număr de lucrări din literatura de specialitate. În toate cazurile studiile asupra fenomenelor de poluare pornesc de la conţinutul chimic al aerului considerat pur sau curat. 9 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 2 Noţiuni legate de aerul curat şi de impurităţile prezente în atmosferă 2.1 Aerul curat „Aerul curat” este definit prin următoarea compoziţie chimică conform tabelului 2.1: Tabelul 2.1. Compoziţia aerului curat Compoziţie Azot Oxigen Argon CO2, Ne, H2, He, Kr, O3 Fracţia volumică 0,7809 0,2095 0,0093 0,0003 Fracţia masică 0,7552 0,2315 0,0128 0,0004 Greutate moleculara 28,016 32,000 39,964 44,010 Se observă astfel că prin aer curat se înţelege aer fără impurităţi şi vapori de apă. Caracteristicile fizico-chimice ale aerului curat Masa moleculară: – conform analizei volumetrice rezultă masa moleculară aparentă: Mvaer = ∑ Frvi ⋅ Gmi i =1 n ∑ Frvi i =1 n (2.1) 0,7809 ⋅ 28,016 + 0,2095 ⋅ 32 + 0,0093 ⋅ 39,964 + 0,0003 ⋅ 44,010 = 1 28,966 g / mol - conform analizei gravimetrice rezultă masa moleculară reală: Mv aer = 10 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Mmaer = ∑ Frmi ⋅ Gmi i =1 n ∑ Frmi i =1 n (2.2) 0,7552 ⋅ 28,016 + 0,2315 ⋅ 32 + 0,0128 ⋅ 39,964 + 0,0004 ⋅ 44,010 Mmaer = = 1 28,936 g / mol Volumul molar V= 22,414 [ l/mol ] şi Volumul normal [ m3N ] Temperatura t [°C ] Pentru temperatura în grade Kelvin se foloseşte relaţia: T=273,15 t [K] (2.3) 2 Presiunea barometrică – atmosfera standard po = 101367 N/m (760 torr) la to =15 [ °C ] şi densitate relativă ρo= 0,125 Kg/m3 sau greutate specifică γo= 1,2255 Kg/m3 Densitatea aerului ( până la 10 km de la nivelul mării ) sau masa specifică a aerului: Mvaer ρo = (2.4) V 28,966 ρo = = 1,293 kg/m3N 22,414 (2.5) ρ = ρ o ⋅ 0,9 h Unde: h este înălţimea în km. Vâscozitatea aerului: – cinematică :ν - Stocks - dinamică :µ - Poise Entalpia – i( h ) [ j/kg ] Aerul curat se considera gaz ideal . Astfel el satisface următoarele legi ale gazelor ideale : a.) Ecuaţia de starea gazelor (Boyle-Mariotte şi Gay-Lussac) p ⋅ V = R ⋅ T (pentru 1 Kg gaz ) p = presiunea gazului [ kg/mS ] sau [ N/m2 ] V = volumul gazului [ m3 ] 11 (2.6) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs T = temperatura [ K ] sau T = 273,15 + t R = constanta gazelor perfecte [ j/mol*K ]‚ Pentru un kmol de gaz ecuaţia de stare a gazelor devine: p ⋅ V = M ⋅ R ⋅ T (pentru 1 kmol) gaz Unde: M este masa molară a gazului. (2.6.1) b) Legea lui Avogadro p ⋅V (2.7) R= M ⋅T 101367 ⋅ 22,414 8318 R= = [j/mol*k] 273,15 ⋅ M M Pentru aer curat cu masa moleculară Mvaer=28,966 rezultă R=287,2 [j/mol*k], iar pentru vapori de apă Mvapa=18,2 rezultă R=457 [j/mol*k]. c) Legea lui Dalton (sau legea amestecului de gaze). Conform acestei legi daca mai multe gaze se găsesc in acelaşi spaţiu, fiecare dintre ele se repartizează in întreg volumul , având o anumita presiune , iar presiunea totala este data de suma presiunilor fiecărui gaz in parte. n ⋅ R ⋅ T n v ⋅ R ⋅ T ( n a + nv ) = = ⋅ R ⋅T Vt = a (2.8) pa pv p Unde: Vt – volumul amestecului [m3] pa – presiunea parţiala a aerului curat [ N / m2 ] pv – presiunea parţiala a vaporilor de apa [ N / m2 ] na – numărul de molecule gram a aerului curat nv – numărul de molecule gram a vaporilor de apa n numărul total de molecule gram de gaze. n = n a + nv (2.9) 2 şi p – presiunea totală [ N / m ] p = ∑ p j = p a + pv (2.10) Aerul definit anterior nu conţine vapori de apă. Se cunoaşte că vaporii de apă sunt prezenţi în mod natural în mediu. În continuare sunt prezentate câteva noţiuni legate de prezenţa vaporilor de apă în aerul curat. Caracteristicile aerului umed a.) Conţinutul în vapori de apa nv ⋅ Mvapa w= na ⋅ Mvaer (2.11) 12 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs w= n p pv 18,016 ⋅ nv = 0,622 ⋅ v = 0,622 ⋅ v = 0,622 ⋅ na pa p − pv 28,966 ⋅ na Pentru aer saturat în vapori de apă w=ws . b.) Umiditatea relativă a aerului w τ= ws c.) Gradul de higrometrie a aerului nv n + nv p τ ϕ= a = v = p nvs p vs 1 − (1 − τ ) vs p nva + nvs Pentru φ = τ = 0 rezultă aer curat fără vapori de apă; şi pentru φ = τ = 1 rezulta aer umed saturat. d.) Greutatea specifica a aerului umed pa p − pv Ga = = 29,27 ⋅ T 29,27 ⋅ T pv Gv = 47,11 ⋅ T 1 Gvs = Ga + Gv = ⋅ ( p − 0,379 ⋅ p v ) 29,27 ⋅ T Sau p w Gvs = ⋅ (1 − 0,379 ⋅ ) 29,27 ⋅ T w + 0,622 Ga = pa / 29,27 T pentru aer curat Gv = pv / 47,11 T pentru vapori de apă Alte caracteristici ale aerului curat (2.12) (2.13) (2.14) (2.15) (2.16) (2.17) În continuare vom prezenta alte câteva caracteristici ale aerului atmosferic, respectiv variaţia acestora în litosferă. Aceste variaţii sunt naturale şi nu se datorează activităţilor umane. Variaţia caracteristicilor aerului în funcţie de altitudine Dacă notăm cu h altitudinea variaţia dinte altitudine si variaţia de presiune pentru cele două altitudini va fi data de relaţia: 13 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs p1 (18) p2 Conform normelor americane AIR 0600 sau a raportului NASA 1235 Washington DC [1] s-au măsurat următoarele valori ale caracteristicilor aerului indicate în tabelul 2.2 h2 − h1 = (18,4 − 0,067 ⋅ t m ) ⋅ lg Tabelul 2.2. h [km] t [°C] Presiunea atmosferica relativa Densitatea relativa Vâscozitatea dinamică [cPoise] Vâscozitatea cinematică [cStokes] p pr = po 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 15 8,5 2 -4,5 -11 -17,5 -24 -30,5 -37 -43,5 -50 1 0,887 0,7845 0,6919 0,6082 0,533 0,4655 0,4051 0,3512 0,3032 0,2607 ρr = ρ ρo 1 0,9075 0,8216 0,7421 0,6686 0,6008 0,5384 0,4811 0,4286 0,3805 0,3368 1,782 1,755 1,72 1,686 1,65 1,616 1,583 1,548 1,518 1,48 1,445 14,5 15,8 17,1 18,5 20,1 22 24 26,2 28,9 31,8 35 Variaţia entalpiei aerului curat cu temperatura h = ha + w ⋅ hv Unde: ha-entalpia aerului curat [ J / kg ] hv- entalpia aerului umed [ J / kg ] ha = 0,2375 ⋅ t (19) (20) (21) hv = 594,7 + 0,477 ⋅ t Arbitrar la t = 0 [ °C ] ha = 0 pentru aerul curat. Entalpia se poate determina şi din tabele termodinamice. Deplasări ale aerului in urma mişcării de rotaţie a pământului Vântul natural este o mişcare turbulenta a aerului de-a lungul suprafeţei pământului , stratul pus in mişcare putând avea grosimi de ordinul km . Mişcarea are loc neregulat având creşteri periodice. In Europa vântul depăşeşte rar 20 m/s. In emisfera nordica direcţia vanturilor este dirijata înconjurând spre stânga regiunile de joasa presiune barometrica (ciclon) si 14 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs spre dreapta regiunile de înaltă presiune barometrica ( anticiclon ).fenomenul este invers in emisfera sudica , datorita fenomenului de rotaţie a pământului . In mijlocul unei regiuni de joasa presiune aerul se ridica , iar in regiunea de înaltă presiune coboară . Aceşti curenţi ascendenţi şi descendenţi (verticali) sunt însoţiţi de furtuni considerabile (mai rar întâlnite in Europa) . 2.2 Impurităţile Impurităţile sunt constituite din particule solide sau lichide şi molecule de gaze sau vapori, ele depinzând în special de mediul ambiant . Particulele întâlnite în atmosfera au dimensiuni pana la 100 µm , iar moleculele dimensiuni sub nm ( nanometri. Suspendarea particulelor în aerul atmosferic se datorează proprietăţilor legate de marea lor de raportul dintre suprafaţa şi volumul, sau de proprietăţile acestora cum ar fi : adsorbţia, aglomerarea, încărcarea electrostatica, evaporare, difuzia, absorbţia radiaţiilor din spectrul solar şi proprietăţile calorice etc. forma şi componenţa impurităţilor în aer este foarte neregulata şi eterogenă. În tabelul 2.3 este prezentată o clasificare şi sunt date câteva exemple de poluanţi. Tabelul 2.3 Tip poluanExemplu Aerosoli Cărbune nears solizi Cenuşă Ciment Pulberi de praf Praf metalurgic Coloranţi Fumuri metalice Fum de cărbune Spori vegetali Polen Bacterii Viruşi Oxizi (Zn, Pb, etc) Fum de tutun Aerosoli Acid sulfuric lichizi Mercur Acid fluorhidric Gaze sCompuşi de sulf vapori NOx, NO, NO2 Hidrocarburi, COV CO, CO2 Dimensiunea Originea particulelor [µmNaturală 100-10 100-1 100-1 100-1 x 100-1 10-0,1 1-0,01 0,2-0,1 30-10 x 100-10 x 10-1 x 0,1-0,01 x 0,3-0,03 0,15-0,01 10-1 10-1 10-1 Industrială x x x x x x x x Transport Altele x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x 15 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Astfel impurităţile sunt datorate unor surse extrem de vaste de generare a acestora. Caracterul toxic sau steril a acestor impurităţi este dat de substanţele ce intră în componenţa acestora, indiferent de sursa de la care provin ele. Astfel o impuritate provenită de la o sursă naturală poate avea un caracter mai toxic decât o impuritate provenită de la o sursă artificială. Totuşi majoritatea impurificătorilor proveniţi de la sursele artificiale au efecte deosebit de grave asupra mediului. Majoritatea acestora au un caracter activ, persistent şi influenţează rezistenţa mecanică şi chimică a tuturor materialelor cu care intră în contact. Astfel din acest punct de vedere impurificătorii pot avea caracter toxic - activ sau netoxic - pasiv asupra factorilor de mediu O altă clasificare care se poate da acestor impurificători se poate face în funcţie de acţiunea în timp pe care o au asupra mediului cu care intră în contact. Astfel unii poluanţi au acţiune persistentă de lungă durată asupra mediului, alţii au o acţiune de scurtă durată asupra acestuia. 2.3 Surse de poluare atmosferică Sursa de impurificare reprezintă locul de producere şi evacuare în atmosferă a impurităţilor. Ele se clasifică după anumite criterii cum ar fi: a) După locul de producere a acestora ele pot fi: - naturale; - artificiale. b) După modul de evacuare în atmosfera sursele pot fi: - mod organizat; - mod neorganizat. c) După categoriile de materiale impurificătoare: - particule solide - gaze şi vapori - radiaţii Sursele naturale de poluare sunt greu de controlat şi nu pot fi influenţate semnificativ de către om. Ele sunt constituite în general de vulcani, emanaţii de gaze de sub scoarţa pământului (bioxid de sulf, hidrocarburi, etc ) sau prin procese naturale (fermentaţie, respiraţie, etc ) şi/sau eroziunea solului . Sursele artificiale de poluare sunt acele surse asupra cărora se pune tot mai mult accentul pentru diminuarea influenţei acestora asupra mediului, datorită faptului ca ele sunt în general datorate unor activităţi umane. Ele sunt rezultatul unor procese termice , chimice, fizice, mecanice sau alte procese de prelucrare. Cele mai importante sunt insa procesele de combustie (circa 75 % din totalul emisiilor) . 16 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Sursele de poluare în mod organizat, evacuează în mod continuu în concentraţii şi debite ce pot fi determinate practic saula care pot fi calculate cantităţile de impurificători emişi în atmosferă. Sursele de poluare discontinua emit în atmosfera periodic, dar în mod şi cantităţi necunoscute diverse categorii de impurificători. Sursele de poluare cu particule solide sunt datorate în general: proceselor industriale principale; arderii combustibililor (in general solizi ); erodării solului; alte surse; Sursele de poluare cu gaze si vapori sunt datorate in general tuturor tipurilor de surse existente pe pământ. Sursele de poluare atmosferica cu radiaţii sunt datorate: activităţilor industriale (radiaţii de joase frecvenţă , Hz – GHz ); activităţilor energetice (radiaţii de înaltă frecvenţă , radiaţii X , gama etc ) ; unor activităţi specifice umane (militare, accidentale - la diferite surse de radiaţii etc ); naturale. Principalele industrii şi activităţi umane poluatoare ale atmosferei Industria termoenergetică Aceasta este principala sursă de poluare industrială. Ea este caracterizată prin emiterea de impurificători din întreaga gama de poluanţi (particule solide, gaze şi vapor , radiaţii diverse). Procesele de ardere a combustibililor reprezintă principala cauza a poluării generate de aceasta activitate. Procesele de ardere a combustibililor poate fi complete sau incomplete. În cazul proceselor de ardere incompletă poluanţii au un caracter toxic deosebit. Principalele produse de oxidare eliminate în atmosferă sunt: - gaze (CO2, CO, NOx etc ) vapori şi substanţe volatile ; - particule solide - cenuşă (oxizi, săruri, K2CO3, SiO2, CaO, Al2O3, Fe2O3 etc ); - fum (particule solide sub 0,075 µm si care se menţine in suspensie in gazele evacuate in atmosfera ); - praf de cărbune (funingine, gudroane ) ; - zgură . Exemplu : O termocentrala cu o putere instalată de 800 MWh ce funcţionează cu lignit cu o putere calorifica inferioară P~ 10000 kJ / kg . Pentru producerea unui kWh se admite un consum de 0,350 Kgcc (pentru un combustibil convenţional de 28500 kJ / kg ). a) 17 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Astfel pentru obţinerea unui kWh se va consuma : M = 28500 * 0,350 / 10000 ~ 1 kg lignit . Conform statisticilor existente la producerea unui kWh se elimină în atmosferă 2 g impurificători / kWh. Astfel pentru producerea celor 800 MWh va elimin : M imp = 800 * 1000 * 0,002 = 1600 kg. În cazul unui conţinut de sulf de 1 % la un consum normal se elimină: M sulf = 800 * 1000 * 1 *1/100 = 8000 kg/h sulf . Practic consumul este mai redus 5,9 g SO2 / kWh . M SO2 = 800 * 1000 * 5,9 * 0,001 = 4720 kg / h. În cazul arderii păcurei cantitatea de praf eliminata este redusă, dar cantitatea de SO2 este mai mare. În cazul arderii necorespunzătoare rezulta funingine (mult mai periculoasă decât praful). În tabelul 2.4 sunt prezentate emisiile în atmosferă pentru cele două centrale termoenergetice. Tabelul 2.4 Emisiile de noxe pentru două centrale termoenergetice de 800 MWh Tip combustibil lignit pacură Praf [t/zi] 38,4 SO2 [t/zi] 105,6 201,6 Total, [t/zi] 144 201,6 Praf [t/an] 14016 SO2 [t/an] 38544 73584 Total [t/an] 52560 73584 Pentru reducerea emisiilor de noxe datorate acestui sector industrial se pune problema înlocuirii energiei rezultate din procesele de ardere a combustibililor fosili cu cele produse prin alte surselor alternative de energie ( energia solara , mareelor , eoliana , nucleară etc ). b) Industria metalurgică şi siderurgică Aceasta este a doua sursă de poluare cu particule solide şi gaze. Principalii poluanţi emişi sunt: - prafuri cu compoziţii chimice variabile şi cu granulaţie cuprinsă între 10 şi 100µm ; - particule fine ale oxizilor metalelor elaborate ( oxizii de Fe, Mn, Al, Pb, Zn, etc) sub formă de fumuri ; - gaze şi vapori ; În funcţie de sistemele de elaborare conţinutul de poluanţi degajaţi la producerea fontei şi oţelului vom avea următoarele emisii: - 16 – 30 g /m3 pentru furnalele înalte ; - 1 - 6 g / m3 pentru aglomerarea feroaliajelor; - 0,3 - 1,5 g / m3 pentru cuptoarele Siemens-Martin fără insuflare de oxigen ; - 0,3 – 6 g / m3 pentru cuptoarele Siemens-Martin cu insuflare de oxigen ; - 0,3 – 13 g / m3 pentru cuptoarele electrice cu arc ; 18 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs - 2 – 20 g /m3 pentru convertizoare Bessemer ; - 10 – 20 g / m3 pentru cuptoare bazice cu insuflare de oxigen ; - 0,1g /m3 la obţinerea cocsului metalurgic. În afara sistemelor de elaborare importante cantităţi de poluanţi se degajă la : - manipularea şi depozitarea materiilor prime ; - prepararea minereurilor ; - topirea aglomeratelor ; - cocsificare ; - turnătorii ; În cazul cocseriilor în afară de cărbune, în atmosferă se mai degaja şi importante cantităţi de gaze provenite din evaporarea substanţelor volatile, sau ca urmare a proceselor de ardere cantităţi de până la 2 – 5 % CO şi/sau cantităţi variabile de SO2 . La elaborarea oţelului se degajă un praf roşu. Acesta este constituit din gaze amestecate cu granule de var, oxid de fier şi mangan. Conţinutul acestui praf brut este: - 70-72 % oxid de fier Fe3O4; - 6-8 % Fe2O3; - 7 % Fe; - 10 % CaO - 2,5 % P2O5, SiO2,S . Granulaţia acestui praf este cuprinsă între 0,008 µm şi 1,8 µm , având o medie între 0,08 şi 0,12 µm. Metalurgia neferoasă cuprinde doua grupe mari grupe (cea a metalelor grele cu densitate cuprinsă între 7,1 şi 21,4 kg/dm3 – cupru, zinc, plumb, staniu, nichel, mercur şi cea a metalelor uşoare cu densitatea cuprinsă între 0,5 şi 3,6 kg/dm3 - litiu, aluminiu, magneziu, titan, bariu etc). În timpul elaborării metalelor neferoase grele se degajă importante cantităţi de aerosoli. Conţinutul aproximativ al acestora este: - 15 % Cu, 50-60 % FeO şi alţi 4 % compuşi în cazul elaborării cuprului şi aliajelor sale ; - 14 % Pb la elaborarea plumbului ; - 25-50 % Pb la elaborarea zincului, concentraţia în gaze şi aerosoli ajungând la concentraţii între 5 şi 8 g/m3 - Sn, Bi, St, Ag, Zn, la elaborarea Sn etc . În general în cazul industrie materialelor metalurgice neferoase cantităţile de particule eliberate în atmosfera au concentraţii cuprinse între 0,3 – 15 g/m3 în funcţie de diferitele procedee de elaborare . În cazul elaborării metalelor neferoase uşoare se degajă importante cantităţi de oxizi de aluminiu (alumina Al2O3 ), fluor şi acid fluorhidric în timpul proceselor de afinare şi rafinare, beriliu metalic, oxizi de beriliu, magneziu şi oxizi de magneziu, oxizi de titan, oxizi de bariu, etc. 19 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs În majoritatea cazurilor normele de protecţie a muncii la locurile de munca respective se prevede utilizarea de desprăfuitoare diverse specifice sectorului de activitate respectiv. c) Industria materialelor de construcţii Principalele surse de poluare din industria materialelor de construcţii sunt ; - industria cimentului nisipului, a varului, a ghipsului, etc; - industria de obţinere de anrocamente: nisip, pietriş, etc . Cimentul poate fi produs prin două procedee principale: - procedeul umed; - procedeul uscat Procedeul umed este mai puţin poluant la producător decât procedeul uscat dar este mai puternic energointensiv (ceea ce implică în mod indirect, o emisie de noxe în atmosferă mai mare la producătorul de energie) decât procedeul uscat. Principale procese unde se degajă poluanţii sunt: - morile 1-30 % din cantitatea prelucrata; - sisteme de transport; - uscătoarele; - cuptoarele de calcinare , etc . d.) Industria petrochimică Este caracterizată printr-o diversitate ridicată de substanţe chimice şi impurităţi cu caracter complex evacuaţi în atmosferă. Majoritatea impurificătorilor o constituie gaze cum ar fi: - compuşi ai sulfului ( oxizi, H2S, CS ) - compuşi ai azotului ( oxizi, NO, NO2, amoniac ) - compuşi ai clorului - solvenţi organici (hidrocarburi saturate sau nesaturate, esteri, eteri, cetone, fenoli), sau aerosoli solizi precum: - fibre celulozice sau materiale fibroase; - cloropren, neopren; - monomeri şi polimeri saturaţi şi nesaturaţi; - grafit, sticlă, oxizi, coloranţi etc rezultaţi la obţinerea materialelor din cauciuc sau mase plastice. e.) Transporturile Transporturile constituie unul din domeniile de activitate cele mai poluatoare la ora actuală. Acest domeniu de activitate se caracterizează prin emisii puternice de praf, alţi aerosoli, gaze şi vapori şi vibraţii rezultate în urma unor procese ca: - arderea combustibililor; - mişcarea subansamblurilor componente şi a mijloacelor de transport - fenomenelor de aderenţă cu solul (sau impact ) a roţilor autovehiculelor. 20 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Din punct de vedere principial mijloacele de transport se clasifică în funcţie de calea pe care acestea se deplasează. Avem astfel principale căi de transport (aerian, naval şi cel de uscat cu cele două căi rutier şi pe căi ferate). Fiecare sistem este caracterizat prin emisii specifice de poluanţi în mediul înconjurător. De asemenea şi impactul pe care îl au aceste mijloace de transport este diferit. În timp ce mijloacele de transport aerian şi naval au o influenţă majoră asupra atmosferei sau mărilor şi oceanelor şi mai puţin asupra habitatelor umane, mijloacele de transport de pe uscat le afectează major pe acestea. Dacă prin electrificare influenţa poluanţilor produşi de mijloacele de transport de pe căile feroviare poate fi redusă, în cazul mijloacelor de transport rutiere posibilităţile de reducere a emisiilor de poluanţi sunt mai reduse. Printre procedeele de emisie a acestora se remarcă arderea completă şi arderea catalitică a carburanţilor şi/sau compuşilor organici volatili şi a compuşilor toxici (CO, NOx) rezultaţi în urma proceselor de detonaţie. Soluţia reducerii acestor emisii constă în trecerea la transportul cu mijloacele propulsate electric . f.) Alte domenii industriale şi de activitate poluatoare ale atmosferei Alte industrii sau activităţi umane cu important efect poluator asupra atmosferei sunt următoarele: - industria de medicamente sau farmaceutică - industria alimentară - industria textilă - industria de celuloză şi hârtie - industriile de reciclare şi crematoriile . - consumul casnic si fumatul Acestea sunt caracterizate printr-o gamă diversă, complexă şi specifică de poluanţi. Efectele acestora asupra omului sunt mari datorită faptului că sursele de poluare sunt amplasate în zone urbane intens locuite. Influenţa negativă a emisiilor de poluaţi poate fi remediată prin reţinerea poluanţilor la sursele de emisie, sau în imediata apropiere a acestora. 2.4 Influenţa impurităţilor asupra aerului atmosferic Principala influenţă pe care o au impurităţile asupra aerului atmosferic constă în modificarea compoziţiei chimice a acestuia şi implicit prin modificarea caracteristicilor fizico-chimice ale acestuia. O parte din substanţele chimice suferă procese de descompunere şi deci implicit de autoepurare, în timp ce altele suferă procese de recompunere şi transformare în substanţe toxice cu efecte grave asupra mediului. Printre substanţele care suferă procese de descompunere putem 21 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs aminti acidul cianhidric, dioxina, etc care sub acţiunea radiaţiilor ultraviolete se descompun în compuşi mai simpli cu efecte mai puţin nocive asupra mediului. Printre substanţele cu efecte grave asupra mediului amintim dioxidul de sulf care în atmosferă suferă sub acţiunea radiaţiilor ultraviolete procese de recombinare până la obţinerea acidului sulfuric. Acidul sulfuric are un efect major asupra mediului datorită faptului că el constituie principala substanţă ce conferă caracter acid ploilor ce cad apoi pe sol. Un alt efect în afara celui chimic îl constituie şi efectul fizic al acestor impurificători asupra mediului. Astfel la creşterea cantităţii de bioxid de carbon în atmosferă se constată o creştere a absorbţiei energiei radiaţiei electromagnetice provenite din razele de lumină, în timp ce creşterea cantităţii de praf sau a dioxidului de sulf conduce la creşterea factorului de reflexie a razelor de lumină la intrarea acestora în contact cu atmosfera terestră. Unul din efectele principale generate de prezenţa acestor impurităţi în atmosferă este efectul schimbărilor climatice. Acest efect este prezentat sub forma unui concept filozofic ce poate fi susţinut prin argumente ştiinţifice. Conceptul are atât persoane care îl susţin cât şi persoane care îl contestă în funcţie de opţiunea în care datele ştiinţifice sunt văzute de cercetători. În continuare vom prezenta câteva probleme ridicate de acest concept 22 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 3 Schimbările climatice generate de prezenţa impurităţilor din aer. Alţi factori ce determină schimbarea climei Acest concept se referă la variaţiile aşteptate ca urmare a schimbărilor climatice generate de modificarea conţinutului de gaze şi aerosoli din atmosfera terestră. Factorii determinanţi ai schimbărilor climatice sunt [3]: 1. Glaciaţiunile; 2. Variaţia nivelului mării şi al oceanelor; 3. Histerezisul diferiţilor parametrii ai atmosferei asupra schimbărilor climatice; 4. Efectul bioxidului de carbon asupra climatului terestru; 5. Influenţa mişcărilor tectonice asupra schimbărilor climatice; 6. Influenţa variaţiei intensităţii emisiilor solare; 7. Influenţa schimbării mişcării orbitale a pământului asupra climei terestre; 8. Influenţa vulcanilor asupra climei; 9. Influenţa activităţilor umane asupra climei. 3.1 Analiza principalilor factori ce determină schimbările climatice Influenţa modificării conţinutului de gaze cu efect de seră asupra atmosferei Un parametru important urmărit de cercetători pentru a evidenţia schimbările climatice a fost temperatura. Astfel prin diferite metode de analiză s-a reuşit să se ridice o diagramă a temperaturilor în funcţie de conţinutul de gaze şi praf din atmosferă [4]. În figura 3.1 este prezenta graficul variaţiei temperaturilor, a conţinutului de praf şi al conţinutului de bioxid de carbon din ultimii 450 000 de ani. În figura 3.2 este prezentată variaţia temperaturii şi a conţinutului de bioxid de carbon prin suprapunere pe o perioadă de 800 000 de ani. Se observă o relativă suprapunere a temperaturii faţă de conţinutul de bioxid de 23 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs carbon. Din analiza figurilor 1 şi 2 rezultă o corelaţie dintre variaţia nivelul de bioxid de carbon şi variaţia de temperatură în timp. Prin analogie cu această variaţie se poate generaliza faptul că indiferent care sunt cauzele creşterii conţinutului de bioxid de carbon se constată o creştere similară a temperaturii la nivelul solului şi al mării. De asemenea se observă o anumită ciclicitate a variaţiei acestor parametri. Praf Variaţia de temperatură Variaţia temperaturii Timpul în mii de ani Figura 3.1 Variaţia temperaturii, a conţinutului de praf şi a conţinutului de CO2 în timp [4] 24 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Timpul [mii de ani] Figura 3.2 Variaţia temperaturii, şi a conţinutului de CO2 în timp [5] Variaţia de temperatură (°C) Timpul (ani) Figura 3.3 Variaţia temperaturii în ultimii 120 de ani [6] 25 Conţinutul de bioxid de carbon [ppm] Variaţia temperaturii [° C] Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Timpul (ani) Figura 3.4 Variaţia conţinutului de bioxid de carbon din 1960 şi până astăzi [7] În figura 3.3 este prezentată variaţia temperaturii în ultima perioadă de timp. Se observă că din anii 1975 se constată o perioadă de timp în care temperatura este într-o creştere accelerată. În figura 3.4 este prezentată diagrama variaţiei bioxid de carbon din anul 1960 într-un punct fără activitate industrială. Analizând critic se observă în figurile 3.3 şi 3.4 că între perioada anilor 1940 şi 1975 apare o anumită scădere a temperaturii în contradicţie cu creşterea cantităţii de bioxid de carbon măsurată. Această neconcordanţă a dat argumente unor cercetătorilor să infirme teoria şi conceptul încălzirii globale ca urmare a activităţilor umane. Pentru a realiza o corelaţie între diferiţilor factori care pot conduce la modificarea temperaturii respectiv a climatului pe pământ s-au făcut modele matematice cu ajutorul cărora să se explice creşterea de temperatură înregistrată în ultima perioadă de timp. În figura 3.5 este prezentat un astfel de model matematic 26 Concentraţia de CO2 (ppmv) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Schimbarea de temperatură (°C) Figura 3.5. Schimbarea de temperatură rezultată în urma modelării matematice sub influenţa gazelor cu efect de seră, a activităţii solare, a modificării stratului de ozon şi a emisiilor de bioxid de sulf [8] Din acest grafic rezultă că principala influenţă asupra creşterii temperaturii o au gazele cu efect de seră. Influenţa acestora este de circa 0,7 °C la nivelul anului 1995. O altă influenţă o are şi activitatea solară şi stratul de ozon. Astfel activitatea solară în urma modelării matematice a procesului are o influenţă de circa 0,2 °C iar reducerea stratului de ozon o influenţă de circa 0,1 °C. O influenţă negativă o au activităţile vulcanice ca urmare a emisiilor de praf şi bioxid de sulf şi emisia de bioxid de sulf datorată activităţilor umane. Totodată se observă o bună corelaţie între variaţia de temperatură observată şi cea rezultată în urma modelării matematice a schimbărilor de temperatură. Tot în această figură se mai poate observa şi explica contradicţia constatată şi prezentată grafic în figurile 3.3 şi 3.4. De asemenea tendinţa de scădere a temperaturii atmosferice constatată între anii 1940 şi 1975 se poate observa şi prin măsurătorile efectuate asupra temperaturii oceanelor planetare. În figura 3.6 se prezintă variaţia temperaturii oceanelor în ultimii 120 de ani măsurată la nivelul solului şi a apelor oceanelor. 27 Schimbarea de temperatură rezultată în urma modelării matematice a procesului (°C) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 3.6. Variaţia temperaturii medii măsurate cu ajutorul staţiilor meteorologice şi la nivelul solului şi a oceanelor - Raport NASA Goddard Institute for Space Studies [5] Se observă aceiaşi scădere a temperaturii între anii 1940 şi 1975. Explicaţia ar putea consta probabil în creşterea cantităţii de praf şi oxid de sulf din atmosferă. Din cele prezentate în figura 3.5 rezultă că efectul de seră este cel mai important proces care a condus la creşterea temperaturii la nivel planetar în ultimii 30 de ani. Cel mai important gaz cu efect de seră este bineînţeles bioxidul de carbon. În tabelul 3.1 sunt prezentate câteva caracteristici ale bioxidului de carbon. Tabelul 3.1. Caracteristicile fizico-chimice ale bioxidului de carbon. Formula moleculară Masa atomică Culoarea Densitatea Temperatura de solidificare Punct de sublimare Solubilitatea în apă Aciditatea Vâscozitatea Radiaţia absorbită CO2 44,0095 g/mol incolor şi transparent 1,6 kg/dm3 în faza solidă şi 1,98 g/dm3 în faza gazoasă -56,60C -78,50C 1,45 g/dm3 la 250C şi 100 kPa 5,6 pH în raport cu apa distilată 0,07cP la -780C Infraroşu şi aproape de infraroşu Variaţia de temperatură (ºC) 28 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Se observă că bioxidul de carbon absoarbe energia undelor din spectrul infraroşu sau apropiat de acesta. În acest spectru conversia energiei undelor este importantă fapt care conduce la creşterea temperaturii amestecului de gaze din atmosferă. În tabelul 3.2 sunt prezentate gazele cu efect de seră şi influenţa acestora asupra variaţiei temperaturii. Tabelul 3.2 Gaze cu efect de seră Gazul cu efect de seră Vaporii de apă Bioxidul de carbon Metanul Ozon Cloroflorcarbon (CFC) Oxizii de azot (NOx) Hexaflorură de sulf (HFCS şi PFCS Triflorură de azot (NF3) Tetraflorură de metan, etc. Influenţa gazului temperaturii 36-70% 9-26% 4-9% 3-7% asupra variaţiei Se observă că vaporii de apă au şi ei o importanţă deosebită la creşterea temperaturii. Astfel un climat mai cald implică amplificarea vaporizării apei de suprafaţă. O vaporizare mai intensă determină amplificarea efectului de seră. Totodată vaporii de apă sub formă de nori împiedică prin bariera ce o formează încălzirea suprafeţei terestre determinând reducerea temperaturii acesteia. Datele din tabelul 3.2 arată că celelalte gaze (cu excepţia CO2, CH4 şi O3) au în ansamblu efecte reduse asupra modificării climei. Totuşi influenţa lor nu poate fi neglijată. În figura 3.7 este prezentată variaţia conţinutului vaporilor de apă şi a temperaturii în ultimii 24 de ani în localitatea Boulder (Colorado-SUA). 29 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Conţinutul de vapori de apă din atmosferă (ppmv) Curs Trendul = 0,004±0,01ppmv Figura 3.7. Variaţia conţinutului de gaze în ultimii 24 de ani în localitatea Boulder (Colorado-SUA) [9] a.) trendul (tendinţa) conţinutului de vapori în timp la 20-22 km altitudine b.) trendul (tendinţa) variaţiei umidităţii medii relative pe altitudine Se observă o tendinţă de creştere în timp a conţinutului de vapori de apă în atmosferă ca urmare a fenomenului de încălzire a climatului în această localitate. În tabelul 3.3 sunt prezentate sectoarele de activitate şi emisiile de gaze cu efect de seră ale acestora. Tabelul 3.3 Sursele de generare şi repartiţia gazelor cu efect de seră Sursele de producere a gazelor cu efect de seră Generarea energiei Procese industriale Mijloace de transport Agricultură Industria petrochimică Consum casnic Descompunerea biomasei Tratarea deşeurilor Total 21,3% 16,8% 14% 12,5% 11,3% 10,3% 10% 3,4% Gaze cu efect de seră CO2 CH4 29,5% 20,6% 19,2% 40% 8,4% 29,6% 12,9% 4,8% 9,1% 6,6% 18,1% NOx 1,1% 5,9% 62% 1,5% 2,6% 2,3% În figură 3.8 este prezentat graficul emisiilor totale de bioxid de carbon rezultate în urma arderii unor combustibili fosili sau din alte surse de emisie de tip industrial. 30 Altitudinea (km) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 3.8. Emisii totale de bioxid de carbon rezultaţi în urma proceselor de ardere [10] Se observă o creştere importantă a emisiilor totale după anul 1900, apoi o relativă stabilizare până în anul 1940 şi o creştere foarte accelerată după 1940 şi până în zilele noastre. Cea mai importantă creştere a fost sesizată pentru consumul de produse petroliere (în special datorită creşterii parcului de mijloace de transport auto), cărbuni (datorită proceselor de ardere din centralele termoenergetice) şi gaze naturale (datorită dezvoltării sectoarelor industriale şi a consumului casnic). Creşterea emisiilor a condus şi la creşterea concentraţiei de bioxid de carbon în atmosferă (conform graficului indicat în figura 3). Analiza influenţei ozonului asupra schimbărilor climatice Din figura 3.3 rezultă că ozonul are o influentă semnificativă asupra schimbărilor de temperatură ce se întâmplă la nivelul pământului. Reducerea grosimii stratului de ozon constată în ultima perioadă constituie o altă cauză a modificării temperaturii terestre. În figura 3.9 este prezentată zona afectată de reducerea stratului de ozon de deasupra Antarcticii. 31 Emisii totale (echivalent milioane tone carbon / an) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 3.9. Zona afectată de reducerea stratului de ozon de deasupra Antarcticii [11] Deşi această zonă afectată nu este poluată specialiştii consideră că ea a apărut ca urmare a proceselor de poluare şi a transferului acestora în stratosferă şi ionosferă. Conform datelor cunoscute startul de ozon constituie o barieră ce reduce intensitatea radiaţiei solare, constituind astfel un scut de protecţie al atmosferei terestre. Din tabelul 3.3 rezultă că ozonul are un efect important asupra schimbărilor climatice, acest gaz influenţând cu 3-7% temperatura la nivelul scoarţei terestre. De asemenea se va prezenta în continuare şi câteva efecte secundare pe care acest gaz le are asupra fenomenelor de poluare. Analiza influenţa factorilor fizici asupra schimbărilor climatice Cei mai importanţi factori fizici care conduc la schimbările climei sunt: - variaţia intensităţii emisiilor solare; - schimbarea poziţiei mişcării pământului în jurul soarelui; - erupţiile vulcanice. Pentru studierea efectelor schimbărilor climatice generate de modificarea intensităţii emisiilor solare se pot folosi doar măsurătorile directe efectuate în ultima perioadă de timp. În figura 3.10 este prezentată valoarea intensităţii radiaţiei solare măsurată cu ajutorul satelitului ERBS între anii 1994 şi 2004 32 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Intensitatea radiaţiei solare (W/m2) Figura 3.10. Intensitatea radiaţiei solare măsurată cu ajutorul satelitului ERBS [12] Se observă o anumită ciclicitate a valorii intensităţii radiaţiei solare. Ciclul de variaţie este de circa 11 ani. Acest ciclu este considerat ca un ciclu de scurtă durată. Mai există şi un ciclu de mai lungă durată, aproximativ 41 ani. Schimbarea poziţiei mişcării pământului în jurul soarelui a fost studiată de inginerul sârb Milutin Milankovics care a arătat că planeta noastră se roteşte în jurul axei proprii pe o traiectorie şi cu o inclinaţie care se repetă cu o anumită ciclicitate. În figura 3.11 este prezentată grafic perioada de ciclicitate a înclinaţiei axei pământului şi a excentricităţii acesteia în timp, precum şi variaţia de temperatură pe care acesta a calculato. 33 Valoarea deviaţiei (W/m2) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Variaţia temperaturii (oC) Curs Se observă o anumită periodicitate a variaţiei acestor parametri. De asemenea se mai poate constata că cu cât excentricitatea este mai mare cu atât variaţia de temperatură este mai pronunţată. Scara timpului indică cu semnul minus perioada anterioară de timp şi cu semn pozitiv prognoza pentru perioada următoare de timp. Ciclicitatea faţă de cazurile anterioare este caracterizată printr-o perioadă de timp mai mare de ordinul 25.000 de ani pentru înclinarea axei de rotaţie a pământului şi circa 100.000 de ani pentru variaţia excentricităţii. Faţă de cazurile ciclice prezentate anterior erupţiile vulcanice influenţează în mod accidental schimbările climatice de pe pământ. Influenţa lor este mult mai pronunţată decât a celorlalţi factori prezentaţi anterior. În continuare vom detalia câteva efecte chimice şi biologice ale poluanţilor asupra aerului atmosferic. Variaţia excentricităţii Figura 3.11.Variaţia excentricităţii, a înclinaţiei şi a temperaturii în timp [13] 34 Unghiul de inclinaţie al axei de rotaţie a pământului (grade) Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 4 Alte efecte ale poluanţilor asupra mediului 4.1 Smogul fotochimic Smogul reprezintă un amestec de gaze nocive, aerosoli solizi şi lichizi prezenţi în aerul atmosferic la un moment dat. Prin combinarea acestora nocivitatea poluanţilor creşte. Pornind de la diferite gaze toxice (în special a SO2 şi NO2) aflate chiar în concentraţii sub limita maximă admisă datorită unor procese cu activarea fotochimică vor rezulta în urma proceselor de reacţie din atmosferă compuşi cum ar fi aldehide, nitriţi, nitraţi, peroxizi, etc. Cele mai cunoscute localităţi unde are loc formarea smogului sunt metropolele: Los Angeles, Londra, New York, New Orleans, Tokio şi Minneapolis unde s-au semnalat şi cel mai grave cazuri de intoxicare din cauza smogului. Mecanismul de producere a smogului fotochimic Produşii cei mai importanţi identificaţi în smog care contribuie la crearea noilor substanţe nocive sunt oxidanţii puternici din atmosferă ca: ozonul, peroxizii organici (peroxid de acetil), nitriţi şi nitroperoxizi (nitrit şi nitrat de peroxiacetit), peroxizi anorganici (peroxid de hidrogen), radicali liberi etc. Cercetările efectuate pentru stabilirea proprietăţilor smogului oxidant au arătat o creştere a concentraţiei agenţilor oxidanţi spre amiază datorită faptului că radiaţiile solare sunt în această parte a zilei mai puternice şi scăderea concentraţiei după apusul soarelui când emisiile încetează. Formarea smogului mai este favorizată şi de prezenţa de hidrocarburi şi oxizi de azot din atmosferă, intensitatea radiaţiilor de unde scurte, stabilitatea termică a aerului (invers iunile termice), viteza redusă a vântului etc. Creşterea intensităţii traficului rutier determină de asemenea şi o creştere a emisiilor care favorizează apariţia smogului. Astfel în perioada verii, în SUA, s-a constatat o concentraţie de fond a ozonului până la valori de 0,04 ppm. Creşterea valorii concentraţiei ozonului provine în principal din patru surse: - schimbul de gaze cu aerul stratosferic bogat în ozon; - producerii în situ a ozonului în prezenţa hidrocarburilor; 35 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs - creşterea emisiei de compuşi organici volatili din fotooxidarea naturală a vegetaţiei; - transportul pe zone întinse a ozonului format din fotooxidarea compuşilor organici antropogenici şi a emisiilor de oxizi de azot. Mecanismele de transport a aerului bogat în ozon din stratosfera în zonele de joasă înălţime ale troposferei sunt datorate curenţilor de aer ascendenţi sau descendenţi. Deplasarea se face prin curenţi turbionari datorită diferenţelor de temperatură şi presiune dintre zonele înalte şi cele joase ale atmosferei. Mecanismul nu este continuu, el este intermitent astfel încât contribuţia ozonului stratosferic la creşterea concentraţiei ozonului de suprafaţă va avea importante variaţii temporale. În cazuri extreme acest mecanism a condus la valori ale concentraţieide fond a ozonului care depăşesc valoarea de 0,12 ppm. În figura 4.1 este prezentată schema de formare a smogului fotochimic pornind de la reacţiile fotochimice dintr-o atmosferă cu conţinut de oxizi de azot, hidrocarburi reactive şi oxigen. Gaze toxice din atmosferă NO2 UV NO+ Absorbţia energiei de către NO2 şi descompunerea acestuia conform reacţiei; NO2↔NO++ONO2 OO3 NO+ reacţionează din nou cu O2 şi rezultă NO2 O2 NO2 Reacţia dintre hidrocarburile reactive şi oxigen şi obţinerea de radicali liberi Reacţia de recombinare a O- şi obţinerea moleculei O2 O2 Radicali liberi Radicalii liberi şi hidrocarburile reactive reacţionează obţinându-se alţi compuşi toxici NO+ Surse de emisie de hidrocarburi reactive Hidrocarburi reactive Figura 4.1. Mecanismul de formare a smogului fotochimic În continuare se vor prezenta câteva reacţii ale procesului de creare a smogului fotochimic. 1. Reacţia fotochimică primară de obţinere a atomilor de oxigen: NO2 →NO+ + O36 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs 2. Monoxidul de azot format reacţionează cu o moleculă de ozon formată prin reacţia: O- + O2 + M → O3 + M NO+ + O3 → NO2 + O2 Unde: - M reprezintă orice moleculă a unei a treia componente (în principal N2 şi O2 din atmosferă) care rămâne nemodificată în timpul reacţiei şi care are rol de catalizator al acestei reacţii. Procesul conduce la obţinerea de ozon în regim staţionar. Concentraţia ozonului obţinut prin acest mecanism de reacţie depinde de anumiţi factori cum ar fi: concentraţia iniţială a oxizilor de azot, intensitatea radiaţiei solare şi de temperatura din mediul ambiant. Aceste reacţii sunt extrem de importante în atmosferă deoarece ozonul produs prin acest mecanism are o concentraţie mult mai mică faţă de concentraţiile observate de obicei chiar într-o atmosferă nepoluată. 3. Reacţia de producere a radicalilor organici liberi din hidrocarburi reactive RH: O- + RH →R- + alţi compuşi O3 + RH →R- + alţi compuşi Unde: R- reprezintă un radical liber care conţine sau nu un atom de oxigen. 4. Reacţia de obţinere a compuşilor toxici: NO+ + ROO- → NO2 + alţi produşi NO2 + R* → produşi de reacţie. Lanţul de reacţii se poate încheia şi prin reacţia radicalilor liberi cu NO+ sau prin reacţia între doi radicali liberi. Cel din urmă mecanism de închidere a lanţului de reacţii nu este probabil deoarece concentraţia radicalilor liberi este mai mică faţă de concentraţia speciilor moleculare. Un alt mecanism de închidere a lanţului îl reprezintă sorbţia la suprafaţa particulelor, proces ce contribuie la creşterea particulelor de aerosoli. În mecanismul de formare a smogului este implicat un număr important de reacţii specificeîn care un rol primar il are oxigenul atomic. Formarea acestuia prin reacţia fotochimică primară conduce la un număr mare de reacţii ce implică oxigenul şi oxizii de azot cum ar fi: O- + O2 + M → O3 + M O- + NO+ + M → NO2 + M O- + NO2 → NO+ + O2 O3 + NO+ → NO2 + O2 O- + NO2 + M → NO3- + M O3 + NO2 → NO3- + O2 37 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs În cazul sistemelor cu reacţii dintre substanţe anorganice pure, calculele cinetice şi măsurătorile experimentale nu pot explica transformarea rapidă a monoxidului de azot în dioxid de azot care se produce în atmosferă. De asemenea nu se poate determina intensitatea reacţiilor şi concentraţia de dioxidului de azot. În prezenţa hidrocarburilor reactive se constată totuşi acumularea foarte rapidă a unor cantităţi mari de dioxid de azot printr-o serie de reacţii care încep cu foto-disocierea sa. În concluzie se poate arăta că, prezenţa unor compuşi organici favorizează apariţia unor specii care reacţionează mai rapid cu monoxidul de azot decât cu dioxidul de azot şi deci apariţia unor noi compuşi toxici. Astfel, hidrocarburile alifatice reacţionează cu oxigenul atomic, cu ozonul sau cu radicalul hidroxil conform reacţiilor: RH + O- + O2 → ROO- + HORH + HO- + O2 → ROO- + H2O, Obţinându-se radicali organici oxigenaţi reactivi, de tipul ROOAlchenele sunt mult mai reactive participând la reacţiile cu radicalul hidroxil după cum urmează: R2C=CR2 + HO-→R2(OH)C-CR2 -> produşi de oxidare Unde: - R poate fi atomul de H sau grupări alchil. În prezenţa atomului de oxigen sau a grupării hidroxil alchenele reacţionează obţinându-se compuşi complexi. În figura 4.2 este prezentată reacţia dintre o alchenă şi oxigen, respectiv reacţia cu ozonul. Şi hidrocarburile aromatice, Ar-H pot de asemenea reacţiona cu O- şi gruparea hidroxil HO-. Sunt favorizate în special reacţiile de adiţie a acestora cu gruparea hidroxil HO-, iar produsul de reacţie fiind fenolul conform reacţiei (figura 4.3): Figura 4.2. Reacţia alchenelor cu oxigenul şi ozonul 38 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 4.3. Reacţia hidrocarburilor aromatice cu gruparea hidroxil şi obţinerea fenolului În cazul hidrocarburilor aromatice alchilate, cum ar fi de exemplu toluenul, are loc lanţul de reacţii este similar cu cel prezentat în figura 4.2. Mecanismele de obţinere a ozonului prezentate mai sus au fost observate şi în mod practic. Procesul de combinaţie cu reacţiile fotochimice care au loc după răsăritul soarelui produc o creştere a concentraţiei ozonului de la suprafaţa pământului (figura 4.4). După apusul soarelui, când intensitatea luminoasă scade, procesul de activare fotochimic a reacţiilor de oxidare este mult mai redus. Scăderea este bruscă dar nu totală. Se constată un punct de maxim în jurul orei 15 când energia de activare este maximă şi un punct de minim în jurul orei 7 când energia de activare este minimă. În zonele înalte curba de activare este diferită, având un punct de minim în jurul orei 9 şi un maxim la miezul nopţii. Aceste puncte de maxim şi minim sunt dependente de anotimp sau de starea meteorologică. Figura 4.4. Concentraţiile ozonului în perioada 1-17 august 1973 în câteva zone din statul New York Concentraţia de ozon ppm 39 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs De asemenea se mai poate observa că scăderea concentraţiei ozonului de peste noapte este mai mică în zonele rurale decât în cele urbane. Aceasta se datorează unui nivel scăzut al concentraţiei monoxidului de azot de peste noapte din zonele urbane. Chiar în absenţa monoxidului de azot sau a altor compuşi care determină descompunerea ozonului (olefinele, de exemplu), concentraţia ozonului va fi încă mică noaptea în apropierea pământului faţă de cea din straturile superioare datorită descompunerii ozonului de către orice suprafaţă (de exemplu: pământul, clădirile, copacii). în zonele muntoase (Whiteface şi Utsayantha figura 4.4) nu există o scădere a concentraţiei ozonului din timpul nopţii. Prin măsurători, cercetătorii au tras concluzia că smogul fotochimic este un amestec complex de poluanţi primari secundari şi implică un număr foarte mare de reacţii care sunt caracteristice poluanţilor, cu variaţii mari ale concentraţiei acestora în timp. Prezenţa acestuia a fost observată atât în zonele urbane cât şi în cele rurale. Zonele în care viteza vântului are o intensitate mai mare, zonele urabane, sau zonele cu o altitudine mai înaltă prezintă cele mai mari concentraţii ale ozonului. Prezenţa acestuia se înregistrează şi Ia distanţe de 10 -100 km de emisiile urbane chiar dacă aerul este complet stagnant. Acest fapt, în asociaţie cu timpul de staţionare mare al ozonului absenţa unor concentraţii mari de monoxid de azot, conduce la concluzia că ozonul reprezintă o problemă regională. Prezenţa amestecului complex de COV din atmosferă, sau a altor produşilor reacţie influenţează în mod direct concentraţia de ozon din atmosferă. Uni dintre cei mai importanţi compuşi produşi în procesul de apariţie a smogului sunt: H2O2 (apa oxigenată), nitratul de peroxiacetil PAN), aldehidele (în special formaldehida), HNO3 şi particule solide. H2O2 se formează se dizolvă în picăturile de ceaţă. Efectele smogului fotochimic Efecte ale smogului fotochimic sunt complexe. El influenţează atât mediul antropic cât şi cel biotic. În mod direct acţiunea se manifestă numai asupra aerului atmosferic, dar apoi ca urmare a interacţiunii dintre acesta şi celelalte medii efectele sale se transferă şi asupra celorlalţi factori de mediu, apa şi solul. În continuare vom prezenta pe scurt numai câteva probleme legate de influenţa acestuia asupra mediului. Astfel efectele principale ale smogului fotochimic asupra organismului uman sunt: - efecte acute; - efecte cronice. Efectele acute constau în: uscăciune a mucoaselor gurii, nasului, modificări ale acuităţii vizuale, cefalee până la congestie pulmonară, edem şi moarte. La concentraţii de 0,02 - 0,05 ppm ozonul este sesizat olfactiv, Ia 0,1 40 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs - 1 ppm creează tulburări de vedere, modificări ale funcţiilor pulmonare, iar la 0,8 - 1,7 ppm apar congestiile pulmonare. Efectele cronice constau în: leziuni cronice pulmonare (bronşită, pneumonii), apariţia şi dezvoltarea tumorilor pulmonare. Asupra faunei efectele smogului fotochimic sunt similare celor prezentate anterior. Ozonul prezintă influenţe negative asupra materialelor organice. Astfel asupra cauciucului natural şi a altor materiale, similare prin oxidarea şi ruperea legăturilor duble din polimer acestea suferă fenomene de îmbîtrânire şi distrugere prematură. Prin sciziunea oxidativă au loc ruperi de legături şi în final deteriorarea polimerului. Particulele de aerosoli care reduc vizibilitatea se formează prin polimerizarea moleculelor mici produse în reacţiile de formare a smogului. Deoarece aceste reacţii implică oxidarea hidrocarburilor nu este surprinzător faptul că speciile organice ce conţin atomi de oxigen determină aglomerarea particulelor produse în smog. Efectele negative ale smogului asupra plantelor sunt numeroase şi se datorează oxidanţilor. Astfel, PAN prezintă toxicitate faţă de plante atacând frunzele tinere şi cauzând arsuri şi înnegriri ale acestora. Oxizii de azot chiar la concentraţii mari au toxicitate scăzută faţă de plante. Metodele de reducere a efectului smogului fotochimic Efectele smogul fotochimic pot fi controlate numai prin reducerea emisiilor de gaze care îl generează. Un control riguros al substanţelor de bază ale formarii smogului contribuie la buna protejare a mediului. Pentru aceasta s-a realizat construcţia de autovehicule cu motoare ale căror emisii nocive (NOX, CO, CnHm) sunt extrem de reduse. În privinţa emisiilor rezultate din sursele staţionare mari, cum ar fi de exemplu cele provenite de la fabricile chimice, rafinării de petrol, controlul este mai uşor. Mai dificil este insă controlul surselor staţionare mici unde procesul este de multe ori intermitent, sezonier şi independent. 4.2 Ploaia acidă Ploaia acidă este o altă formă de poluare datorată impurităţilor emise în atmosferă. Ploaia acidă constă în impurificarea atât a aerului cât şi a apei cu acizii din aer, rezultaţi în urma unor procese naturale sau de producţie. Aceştia cad pe Pământ în diferite regiuni afectând întregul mediu terestru. Acţiunea corozivă a ploii acide provoacă pagube incomensurabile mediului inconjurător. Problema începe cu producerea dioxidului de sulf şi a oxizilor de azot produşi prin arderea combustibilului fosil (cărbune, gaz natural şi petrol). Dioxidul de sulf şi oxizii de azot reacţionează cu apa, şi alte 41 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs substanţe chimice din aer, pentru a forma acidul sulfuric, acidul azotic şi alţi poluanţi. Aceşti acizi poluanţi ajung până în atmosferă, unde călătoresc sute de kilometri, şi, în cele din urmă, se întorc pe pământ sub formă de ploaie, zăpadă sau ceaţă. Urmările ploii acide pot fi observate mai ales în estul Americii de Nord, în Europa, în Japonia, China şi Sud-Estul Asiei. Ploaia acidă îndepărtează substanţele nutritive din pământ, încetineşte dezvoltarea copacilor şi transformă lacurile într-un mediu care nu poate întreţine viaţa. În oraşe, acizii poluanţii corodează aproape tot ce intră în contact cu ei, accelerând acest proces asupra structurilor cum ar fi blocuri şi alte elemente de infrastructură. Acizii în combinaţie cu alte substanţe chimice formează praful de fum urban care atacă plămânii, cauzând boli şi decedări premature. Aciditatea este măsurată folosind scara pH-ului. Numărul 7 de pe această scală este considerat ca punctul neutru. În consecinţă, o substanţă cu valoarea pH-ului mai mică decât 7 este considerată ca o substanţă acidă, în timp ce una cu o valoare mai mare decât 7 este considerătă ca o substanţă cu caracter bazic. Scara pH-ului este o scară logaritmică, adică o substanţă cu pH-ul 6 este de zece ori mai acidă decât alta cu pH-ul 7. În general, valoarea pH-ul de 5,6 a fost folosit ca punct de plecare în identificarea ploii acide, deşi au fost multe dezbateri asupra acestei valori. Destul de interesant este că pH-ul de 5,6 este valoarea pH-ului dioxidului de carbon în echilibru cu apa distilată. Din acest motiv, ploaia acidă este definită ca orice ploaie care are nivelul acidităţii peste cel al ploii nepoluate. În esenţă, orice precipitaţie care are valoarea pH-ului mai mică decât 5,6 este considerată ca fiind precipitaţie acidă. Printre efectele deosebite constatate ca urmare a unei ploi acide s-a constatat în timpul unor furtuni din New England o valoare a pH de 2,4 similară acidului acetic. O astfel de valoare conduce la efecte grave asupra tuturor factorilor de mediu cu care o astfel de ploaie intră în contact. Mecanismele de formare a ploii acide Procesul care duce la formarea ploii acide începe cu arderea combustibililor fosili. Arderea o constituie reacţia chimică în care oxigenul din aer se combină cu carbon, azot, sulf şi alte elemente din substanţa care se oxidează. Noii compuşi formaţi sunt formaţi din gaze şi cuprind oxizi ai acestor elemente. Când sulful şi azotul sunt prezenţi în combustibil, din reacţia lor cu oxigenul rezultă dioxid de sulf şi diferiţi compuşi de oxid de azot. Oxizii de azot pot fi generaţi în atmosferă de la mai multe surse. Aceste surse pot fi staţionare sau pot fi mobile. Sursele de generare a oxizilor de sulf şi azot au fost prezentate în capitolele anterioare. Indiferent însă de sursa de provenienţă a acestora cele două gaze sunt principalele surse care generează ploile acide. 42 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs În figura 4.5 este prezentat schematic modul de formare şi circulaţia ploii acide în mediul înconjurător. UV H2O Reacţii chimice în atmosferă Nori de ploaie acidă Ploaie acidă SO2 NOX Sursă de poluare Sol Depunere pe sol Apă Depunere în apă Figura 4.5. Formarea şi depunerea ploii acide Acizii poluanţi se formează ca aerosoli sau gaze şi pot cădea pe sol fără ajutorul apei. Când aceşti acizi „uscaţi” sunt spălaţi de ploaie, combinându-se cu aceasta, formează o soluţie alcalină cu o acţiune mult mai corozivă decât în cazul căderii sub formă de ploaie. Combinaţia dintre ploaie acidă şi acizi uscaţi este cunoscută sub numele de depunere de acid. Principala cauză a ploii acide este dioxidul de sulf. Sursele naturale care emit acest gaz sunt vulcanii, picăturile fine din apa mărilor şi a oceanelor, descompunerea resturilor vegetale. Se consideră că, arderea combustibililor fosili, precum cărbunele şi petrolul reprezintă aproximativ jumătate dintre emisiile acestui tip de gaz din atmosferă. Când dioxidul de sulf ajunge în atmosferă se oxidează obţinându-se ionul sulfat. Acesta se combină cu vaporii de apă din atmosferă obţinându-se în final acidul sulfuric. După aglomerarea moleculelor de acid cu alte molecule de apă se formează picături care apoi vor cădea pe pământ. Fenomenul de oxidare se produce în mare parte în nori şi în special în aerul foarte poluat, unde alţi componenţi, precum amoniacul şi ozonul ajută la catalizarea reacţiei, (conform celor prezentate la formarea smogului fotochimic) ceea ce favorizează oxidarea dioxidului de sulf în ionul SO3-2. Oricum, nu tată cantitatea de dioxid de sulf se transformă în acest ion. De 43 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs fapt, o cantitate substanţială poate pluti în atmosferă, mutându-se pe altă suprafaţă şi întorcându-se pe pământ netransformat. În continuare se prezintă ecuaţiile stoichiometrice pentru formarea acidului sulfuric: S(în cărbuni)+ O2 = SO2 2SO2 +O2 =2SO3-2 SO3-2 + H2O =H2SO4 Monoxidul de azot şi dioxidul de azot sunt de asemenea componenţi ai ploii acide. Aceşti poluanţi sunt produşi în urma proceselor de ardere la temperaturi ridicate în centralele termoelectrice şi în urma proceselor de detonaţie a combustibililor în motoarele cu ardere prin compresie sau scânteie. La fel ca şi la dioxidul de sulf, aceşti oxizi ai azotului se ridică în atmosferă unde se oxidează în urma proceselor fotochimice din atmosferă iar în nori reacţionează cu vaporii de apă rezultând apoi acidul azotic. Aceste reacţii sunt de asemenea catalizate în norii de anumite elemente sau substanţe chimice cum ar fi fierul, manganul, amoniacul şi peroxidul de oxigen etc. În figura 15 este prezentată perioadele de timp din cadrul unei zile când procesul de oxidare este favorizat de fenomenele fotochimice. În cazul în care altitudinea este mai mare procesul de oxidare este favorizat. Aceasta înseamnă că în cazul în care curenţii ascendenţi sunt mai puternici fenomenele de apariţie a ploii acide sunt mai accentuate. De asemenea la altitudine ridicată şi perioada de timp în care are loc procesul de oxidare este extins la întreaga zi, chiar şi în lipsa elementelor sau substanţelor catalizatoare ale reacţiei. În figura 4.6 este prezentat graficul nivelului pH-ului precipitaţiilor depuse în perioada 1965-1985 în provinciile Nova Scoţia şi Newfoundland din Canada. Împreună cu acesta, sunt grafice ale emisiilor de oxizi de azot din Canada, în comparaţie cu cele din Statele Unite ale Americii. Se observă, chiar dacă nivelul emisiilor din Canada şi Statele Unite ale Americii s-au redus de-a lungul anilor, nivelul pH-ului măsurat a rămas constant s-au a avut o tendinţă uşoară de creştere în cele două provincii. 44 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 4.6. Variaţia în timp a nivelului pH-ului în provinciile Nova Scoţia şi în Newfoundland din Canada şi a emisiilor de oxizi de azot din Canada şi SUA Procesul de transformare a oxizilor de azot şi sulf în acizi Aciditatea precipitaţiilor acide depinde nu numai de nivelul emisiilor, ci şi de amestecurile de chimicale cu care interacţionează SO2 şi NOx în atmosferă. Formarea acidului sulfuric şi azotic este un proces complex, constând în câteva reacţii chimice. Este important să se analizeze fazele în care oxizii acestor elemente se transformă în acizi .Aceste faze de conversie sunt: faza de gaz şi faza de soluţie. Analiza formării acidului sulfuric 45 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Faza de gaz Sunt câteva posibile reacţii care pot contribui la oxidarea dioxidului de sulf din atmosferă, fiecare cu un succes variat. O posibilitate este fotooxidarea dioxidului de sulf cu lumină ultravioletă. Lumina din această zonă a spectrului electromagnetic are potenţialul de a excita moleculele şi de a conduce la oxidarea ulterioară cu O2. Această reacţie are o contribuţie nesemnificativă la formarea acidului sulfuric. O a doua posibilitate este reacţia dioxidului de sulf cu oxigenul din atmosferă, prin reacţiile următoare: 1) 2SO2+ O2=2SO3 2) SO3+H2O=H2SO4 A doua reacţie se produce rapid, de aceea formarea trioxidului de sulf în atmosfera umedă conduce la formarea acidului sulfuric. Oricum, prima reacţie este foarte înceată în absenţa unui catalizator, deşi acesta nu are o contribuţie semnificativă. Mai sunt şi alte câteva potenţiale reacţii, dar care se dovedesc nesemnificative din punctul de vedere al importanţei acestora. Deşi fiecare dintre aceste reacţii pot aduce o contribuţie minoră la oxidarea dioxidului de sulf, există o singură reacţie considerată semnificativă. Reacţia se produce astfel: HO-+SO2(+M)=HOSO2(+M) Această reacţie se produce la o rată apreciabilă şi se crede că este singura care contribuie la oxidarea O2 din atmosferă. Radicalul hidroxil este produs de fotodescompunerea ozonului şi este considerat ca fiind foarte reactiv cu multe substanţe chimice. Faza de soluţie În faza de soluţie, dioxidul de sulf există ca trei specii: [S(IV)]=[SO2(sol)]+[HSO3 ]+[SO3 ] Această disociere apare prin două procese: 1) SO2(sol)=H+ +HSO3 2) HSO3 (sol)=H+ +SO3 Stabilitatea echilibrului chimic al celor două reacţii depinde de factori precum pH-ul, mărimea picăturii, etc. Oxidarea soluţiei de dioxid de sulf cu oxigen molecular se bazează pe un metal catalizator precum Fe sau Mn sau o combinaţie a acestora. Oxidarea prin ozon este un proces mai apreciabil, deoarece nu necesită un catalizator şi este mai abundent în atmosferă decât oxigenul molecular. Procesul de oxidare dominant este cel cu peroxid de hidrogen (format în faza de gaz din radicali liberi). Reacţia implică formarea unui intermediar (A ), posibil un ion acid peroximonosulfuros (HOSO3-)şi se petrece astfel: 1) HSO3 +H2O2=A +H2O 2) A +H+ =H2SO4 Formarea acidului azotic 46 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Faza de gaz Ca şi la reacţia de obţinere a acidului sulfuric, substanţa care contribuie cel mai mult la formarea acidului azotic o reprezintă radicalul hidroxil. Acest radical este foarte reactiv şi abundent în atmosferă. Reacţia se produce în felul următor: HO+NO2(+M)=HONO2(+M) Mai există alte câteva posibilităţi, precum oxidarea cu oxigen atmosferic, oricum nici una nu se produce într-o rată substanţială în atmosferă, pentru a contribui semnificativ la formarea acidului azotic. Faza de soluţie Există trei ecuaţii considerate în oxidarea soluţiei de NOx: 1)2NO2(g)+H2O(l)=2H +NO3 +NO2 2)NO(g)+NO2(g)+H2O(l)=2H +2NO2 3)3NO2(g)+H2O(l)=2H +2NO3 +NO(g) Aceste reacţii sunt limitate de dependenţa lor de presiunea parţială a NOx, prezent în atmosferă şi de legea solubilităţii NOx. Efectele ploii acide Ploaia acidă a devenit o îngrijorare ecologică majoră de câteva decenii încoace. Până de curând se cunoştea puţin despre ploaia acidă. Au fost făcute multe studii pentru a se determina partea chimică a acestei probleme ecologice. Oamenii de ştiinţă au sugerat nişte teorii pentru a explica acest fenomen. Efectele sale devastatoare au fost realizate abia recent. Acizii din ploaia acidă reacţionează chimic cu orice obiect cu care intră în contact. Acizii sunt substanţe chimice corozive ce reacţionează prin punere în comun de atomi de hidrogen. Aciditatea unei substanţe provine din abundenţa de atomi de hidrogen liberi în momentul în care substanţa este dizolvată în apă. Aciditatea este măsurată pe scara pH cu valori de la 0 la 14. Substanţele acidice au numere pH de la 1 la 6 – cu cât este mai mic numărul cu atât substanţa este mai puternică şi mai corozivă. Acizii ajung în marea lor majoritate pe sol prin depunere sau cădere în urma ploilor. Un efect deosebit de puternic al substanţelor acide apare atunci când datorită condiţiilor meteorologice stratul de nori bogat în substanţe acide coboară la nivelul solului şi afectează prin procesele de respiraţie toate organismele sau componentele faunei şi florei, precum şi celelalte componente ale mediului. Efectul asupra atmosferei 47 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Unii dintre constituenţii poluării acide sunt sulfaţii, nitraţii, hidrocarburi şi ozonul. Aceştia există ca particule în aer şi contribuie la formarea ceţii, afectând vizibilitatea. Aceasta face deplasarea dificilă, în special pentru piloţi. Ceaţa acidă împiedică de asemenea cursul luminii solare de la soare la pământ şi înapoi. În zona arctică, aceasta afectează creşterea lichenilor, care la rândul ei, afectează animale care se hrănesc cu aceştia. Efectul asupra materialelor şi asupra arhitecturii şi a structurilor construite de om Ploaia acidă afectează materialele precum ţesăturile. Spre exemplu, steagurile arborate sunt “mâncate” de chimicalele acide din precipitaţii. Cărţile şi obiectele de artă, vechi de sute de ani, sunt de asemenea afectate. Sistemele de ventilaţie ale librăriilor şi muzeelor, în care sunt ţinute acestea, nu previn intrarea particulelor acide în clădiri şi astfel ele intră, circulă şi deteriorează materialele. Particulele acide sunt de asemenea depuse pe clădiri şi statui, cauzând coroziunea. Astfel, clădirea “Capitoliului din Ottawa” a fost dezintegrată din cauza excesului de dioxid de sulf din atmosferă. Piatra de var şi marmura se transformă în ghips (substanţă foarte sfărâmicioasă ţi friabilă), după contactul cu acidul, lucru care explică coroziunea clădirilor şi a statuilor. Podurile se corodează mai repede, şi infrastructura rutieră, ca şi cea aeriană, trebuie să investească mulţi bani pentru repararea pagubelor produse de ploile acide. Nu numai că este o problemă economică, cauzată de ploaia acidă, dar este şi un risc pentru siguranţa publică. Un alt exemplu este cel din 1967 când podul de peste râul Ohio din SUA s-a prăbuşit, omorând 46 de persoane datorită procesului de coroziunea produs de ploile acide. Ploaia acidă se mai manifestă şi prin depoziţia de acid „uscat”. Acesta distruge clădirile, statuile şi alte structuri obţinute din piatră şi metal sau orice alt material expus pentru o perioadă îndelungată de timp la capriciile vremii. Pagubele produse de fenomenele de coroziune sunt foarte ridicate, iar în oraşele cu clădiri istorice, acţiunea acestora este iremediabilă. Spre exemplu “Parthenon-ul din Atena”, (Grecia), cât şi ”Taj Mahal-ul din Agra”, (India) se deteriorează datorită ploii acide. În figura 4.7 este prezentat un astfel de fenomen. 48 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 4.7. Efectul ploilor acide asupra unei construcţii În afara efectului distructiv ploile au totuşi şi efecte pozitive prin distrugerea unor materiale produse de om şi aruncate în natură, ceea ce contribuie la procesul de autoepurare pe cale naturală a acestor deşeuri. Totuşi efectele pozitive sau negative a ploilor acide asupra materialelor şi construcţiilor sunt greu de măsurat, ele putând fi doar apreciate. Efectele asupra oamenilor Unele dintre cele mai serioase efecte ale ploii acide asupra oamenilor sunt problemele respiratorii. Emisiile de dioxid de sulf şi dioxid de azot dau naştere unor probleme medicale precum tusea, astmul, dureri de cap, iritaţii ale ochilor, nasului şi gâtului. Un efect indirect al ploii acide este că metalele toxice dizolvate în apă sunt absorbite de fructe, legume şi în ţesuturile animalelor. Deşi aceste metale toxice nu afectează uneori în mod direct plantele sau animalele, ele au efecte serioase asupra oamenilor, atunci când sunt consumate. De exemplu, mercurul, care se acumulează în organele şi ţesuturile animalelor, este legat de disfuncţiile creierului la copii, precum bolile pe sistem nervos, leziuni ale creierului, şi poate produce chiar moartea. La fel, un alt metal, aluminiul, prezent în organele animalelor, a fost asociat cu problemele la rinichi şi recent a fost suspectat ca fiind legat de boala Alzheimer. Astfel în urma unui accident de la o fabrică de lângă Sudbury, Ontario din august 1987, peste 100 de persoane au fost tratate pentru iritaţii ale ochilor, gâtului şi gurii, când 2 tone de dioxid de sulf gaz, foarte toxic, sa scurs în atmosferă. Chiar fără accidente, dioxidul de sulf, emis regulat de 49 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs această fabrică, a cauzat creşterea numărului de îmbolnăviri de bronşită cronică la angajaţii fabrici. Efectul asupra faunei şi solului Prin îndepărtarea substanţelor nutritive din sol, ploaia acidă încetineşte creşterea plantelor, dar mai ales a copacilor. De asemenea, acizii atacă copacii intr-un mod mai aparte prin producerea unor găuri în depozitele de amidon ale frunzelor, rezultând pete moarte, maronii. Dacă se formează mai multe astfel de pete, un copac îşi pierde abilitatea de a produce hrană prin fotosinteză. De asemenea, organismele şi microorganismele pot ataca şi infecta copacul prin frunzele rănite mult mai uşor decât în cazul neafectării acestuia de atacul substanţelor acide. Odată slăbiţi, copacii sunt mai vulnerabili la alţi posibili factori cum sunt infestarea cu insecte, temperaturi scăzute sau secetă. Acizii afectează nu numai prin ploile care se depun pe sol. În cazul unei ceţi acide efectele sunt şi mai distructive. În figura 4.8 este prezentat efectul unei astfel de ceţi asupra unei păduri. Unul dintre cele mai serioase efecte ale precipitaţiilor acide este cel asupra pădurilor şi solurilor. Pagube majore se produc atunci când acidul sulfuric cade pe pământ sub formă de ploaie. Substanţele nutritive aflate în soluri sunt îndepărtate. Aluminiul, de asemenea prezent în sol este eliberat şi acest element toxic poate fi absorbit de rădăcinile copacilor. Astfel, copacii sunt sortiţi morţii, fiind privaţi de nutritivii vitali, precum calciul şi magneziul. Aceştia sunt înlocuiţi de atomi de hidrogen inutili, care încetinesc fotosinteza. În plus, îngheţurile severe pot agrava această situaţie. Cu dioxidul de sulf, amoniacul şi ozonul prezenţi în aer, rezistenţa copacilor la îngheţ este redusă. Amoniacul oxidează cu dioxidul de sulf, pentru a forma sulfura de amoniu. Aceasta se formează la suprafaţa copacilor. Când sulfura de amoniu ajunge în sol, ea reacţionează pentru a forma acid sulfuric şi acid azotic. Asemenea condiţii stimulează de asemenea creşterea ciupercilor şi apariţia dăunătorilor. Monoxidul de azot şi dioxidul de azot, componenţi de asemenea ai ploii acide, pot forţa copacii să crească, chiar dacă nu au substanţele nutritive necesare. Copacii sunt adesea forţaţi să crească mult toamna târziu, când ar trebui să se pregătească pentru îngheţurile severe din iarnă. 50 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 4.8. Efectul substanţelor acide asupra unei păduri Efectul asupra lacurilor şi a ecosistemelor acvatice Ploaia acidă se depune, de asemenea, şi în râuri, lacuri şi mlaştini. Acolo unde este zăpadă iarna, primăvara odată cu dezgheţul nivelul apelor locale creşte, iar substanţele acide depuse în timpul iernii trec relativ brusc în aceste ape. Marea majoritate a apelor naturale sunt aproape de neutre din punct de vedere chimic, nici acide, nici alcaline: pH-ul lor este undeva între 6 şi 8. Există însă şi excepţii. În Munţii Adirondack din SUA, o pătrime din lacuri şi iazuri sunt acide, şi multe dintre ele şi-au pierdut deja flora şi fauna acvatică. De asemenea râurile majore ale Norvegiei au fost afectate de ploile acide, ceea ce a condus la reducând populaţiei de somon şi păstrăv. Există câteva căi prin care substanţele chimice acide pot pătrunde în lacuri. Unele substanţe există sub formă de gaze în aer, în timp ce altele pătrund în ape ca particule de aerosoli lichizi sau solizi, precum ploaia, zăpada, lapoviţa, ceaţa. În plus, lacurile pot fi considerate ca nişte “depozite” ale pământului, unde este condusă apa ploilor ce cad pe pământ. Ploaia acidă, care cade pe pământ, spală substanţele nutritive din sol şi poartă metalele toxice eliberate din sol spre aceste lacuri. În cazul în care acizii ajung în lacuri ca urmare a topirii zăpezilor primăvara, aceste substanţe chimice pătrund în lacurile de suprafaţă, fiind purtate de torente, pâraie şi râuri. Aceasta cauzează o schimbare drastică a pH-ului lacurilor. Ecosistemul acvatic nu are timp să ajusteze această schimbare. bruscă În plus, primăvara este un anotimp vulnerabil pentru multe specii, fiind perioada de reproducere pentru amfibieni, peşti şi insecte. 51 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Multe dintre aceste specii îşi depun ouăle în apă, iar schimbarea bruscă a pHului este periculoasă, deoarece aceşti acizi pot provoca puilor malformaţii sau pot chiar anihila întreaga specie. În tabelul 4.1 sunt prezentate comparativ în funcţie de nivelul pH-ului câteva efecte pe care substanţele acide le au asupra ecosistemele acvatice. Tabelul 4.1 Tabel comparativ al influenţei pH asupra ecosistemelor acvatice [5] Nivelul pH 400 Domeniu de concentratii pentru monoxid de carbon (mg/m3) 0-39,(9) 0-2,(9) 40-79,(9) 3-4,(9) 80-119,(9) 5-6,(9) 120-179,(9) 7-9,(9) 180-239,(9) 10-14,(9) >240 >15 Domeniu de concentratii pentru ozon (ug/m3) Domeniu de concentraţii pentru pulberi in suspensie (ug/m3) 0-19,(9) 20-29,(9) 30-49,(9) 50-79,(9) 80-99,(9) >100 1 2 3 4 5 6 73 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 8 Metode de reducere a efectelor negative ale impurităţilor asupra aerului atmosferic şi a schimbărilor climatice. Tratarea poluanţilor la sursa de poluare Pentru reducerea emisiilor de poluanţi în atmosferă şi implicit pentru scăderea concentraţiilor de poluanţi cu efect de seră este în primul rând necesar să fie stabilită sursa de poluare, poluantul deversat şi nivelul emisiilor acesteia. Dacă nivelul emisiilor este redus poluatorul nu trebuie să ia măsuri deosebite pentru controlul emisiilor. Dacă însă nivelul emisiilor şi toxicitatea acestora este mare este necesară controlarea şi reducerea nivelului emisiei. În cazul în care poluatorul este de tip industrial sau asupra emisiei omul poate să intervină în mod activ in vederea reducerii acesteia, se impune aplicarea unor măsuri specifice pentru reducerea nivelului de poluare. Spre exemplu în cazul în care poluatorul este o firmă de procesare se impune luarea de măsuri în vederea reducerii consumurilor energetice, reducerii emisiilor de poluatori prin schimbarea tehnologiilor sau modernizarea acestora. În cazul unor poluatori mobili cum ar fi mijloacele de transport se impune modernizarea sistemelor de conversie a energiei, îmbunătăţirea indicilor de conversie sau schimbarea sistemul de generare a forţei motoare (de la combustibili clasici la energie electrică sau alte energii regenerabile). Din exemplele prezentate rezultă că nu există metode prestabilite pentru reducerea emisiilor de poluaţi în atmosferă. Unele metode însă pot fi generalizate şi altele numai particularizate. Metodele generalizate pot fi aplicate la o scară mai largă şi pot face obiectul unor studii mai ample în vederea creşterii eficienţei acestora în timp ce metodele particularizate sunt metode locale. De asemenea şi costurile pentru introducerea metodelor sunt diferite în funcţie de condiţiile specifice poluatorului. În continuare se vor prezenta numai metodele de reducere a emisiilor de noxe proveniţi de la sursele poluatoare majore cum ar fi cele de tip industrial, şi care pot fi obiectul intervenţiei unui factor de decizie uman. Pentru încadrarea în normele de emisii impuse de legislaţia în vigoare poluatorii de tip industrial trebuie să urmărească următoarele procese: - tehnologia de conversie a energiei din timpul procesului de transformare; 74 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs tehnologia de conversie a materiilor prime în materiale finite; nivelul emisiilor de materiale secundare ce rezultă în urma procesului de conversie; - nivelul consumurilor energetice pentru realizarea conversiei materialelor; - reţinerea şi recuperarea materialelor secundare rezultate în urma procesului de conversie; - reciclarea şi reutilizarea materialelor secundare rezultate în urma procesului de conversie; - tratarea, stocarea şi depozitarea materialelor secundare care nu pot şi reutilizate sau reciclate; - controlul deversărilor de poluanţi în mediu a materialelor secundare ce nu pot fi reţinute la sursa de poluare, - perioadele de timp în care au loc procesele de deversare a materialelor secundare În cazul în care există deversări de materiale secundare (poluanţi) în mediu se pune problema reţinerii, reducerii şi tratării emisiilor pentru încadrarea în normele legale aflate în vigoare. În cazul în care tratarea poluanţilor nu este posibilă (din cauze tehnice sau economice) ei sunt reţinuţi, stocaţi şi trataţi la firme specializate. Acest caz este deseori întâlnit în cazul firmelor mici, sau în cazul unor emisii de poluanţi cu toxicitate ridicată (substanţe radioactive, substanţe chimice foarte toxice, substanţe organice şi microorganisme biologice periculoase). În cazul în care costurile şi tehnologiile o permit tratarea la sursă a noxelor este cea mai bună metodă de reducere a emisiilor de poluanţi în mediu. În cazul gazelor cu efect de seră cea mai bună metodă de reducere a emisiilor este analiza tehnologiilor de conversie, înlocuirea metodei cu alta mai puţin poluantă sau schimbarea sistemului de conversie a energiei. Dina acest motiv problemele legate de emisiile de gaze cu efect de seră sunt studiate în mod complementar cu cele energetice. Nu întâmplător un obiectiv important în planul de guvernare pe perioada 2009-2012 îl constituie susţinerea producerii de energie ieftină nepoluantă din surse regenerabile. Un alt obiectiv legat tot de gazele cu efect de seră este cel de identificare şi implementare a unor măsuri fezabile de stocare geologică a bioxidului de carbon, sau susţinerea Programului naţional de împădurire destinat zonelor defrişate. Din cele prezentate anterior a rezultat că unul din gazele cu efecte grave asupra mediului este dioxidul de azot. În afara surselor industriale o mare parte din acesta provine din parcul auto. Pentru înlocuirea parcului auto intens poluator în planul de guvernare s-au prevăzut introducerea de instrumente fiscale pentru stimularea înnoirii parcului auto naţional. 75 - Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Datorită sistemelor de tratare diferită la sursă poluanţii nu pot fi trataţi decât pe tipuri de poluanţi. În marea majoritate a metodelor de tratare suprapunerea sistemelor nu este posibilă. În figura 8.1 este prezentată schema unei instalaţii de captare, transport, tratare şi exhaustare a poluanţilor din aerul atmosferic pentru două tipuri de poluanţi. Hala industrială Sursă de generare a poluanţilor 1 Elemente de transport instalaţia 1 Sursă de generare a poluanţilor 2 Echipament de tratare a poluanţilor de tip 1 Ventilator de antrenare a gazelor 1 Sursă de generare a poluanţilor de tip 2 Elemente de transport instalaţia 2 Coş de exhaustare 1 Coş de exhaustare 2 Ventilator de antrenare a gazelor 2 Echipament de tratare a poluanţilor de tip 2 Figura 8.1. Schema unei instalaţii de captare, transport, tratare şi exhaustare pentru două categorii de poluanţi În unele cazuri când poluanţii nu interferează între ei sau procesul de tratare nu suferă fenomene de incompatibilitate tratarea se poate face în cascadă. Se face întâi epurarea grosieră, fizico-mecanică, urmată de epurarea secundară sau terţiară după caz. Epurarea secundară sau terţiară depinde de poluanţi şi de gradul de poluare ce se urmăreşte să se obţină. În cazul în care locurile de muncă necesită nu exhaustarea noxelor ci introducerea de aer proaspăt schema de introducere este prezentată în figura 8.2. 76 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 8.2. Sistem de introducere a aerului proaspăt pe două căi de distribuţie În cazul introducerii de aer proaspăt climatizarea aerului introdus reprezintă tot un fenomen de tratare a aerului în vederea asigurării unor condiţii de mediu corespunzătoare pentru operatorii din birouri sau de pe liniile de procesare. În continuare se vor prezenta echipamentele pentru realizarea tratării şi/sau epurării gazelor. 77 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 9 Echipamente pentru tratarea aerului şi a gazelor evacuate în atmosferă 9.1 Clasificarea metodelor Datorită diversităţii şi complexităţii poluanţilor s-a constatat că este imposibilă generalizarea sau folosirea unor echipamente universale pentru tratarea acestora. Astfel se recomandă ca instalaţiile de epurare ale acestora să fie tratate în special pe tipuri de noxe sau pe principiile pe care aceste instalaţii funcţionează. Astfel după modul de funcţionare a acestor echipamente vom avea două tipuri d instalaţii: - instalaţii care lucrează pe principii fizice de epurare: - uscate - umede - combinate (umede şi uscate) - instalaţii care lucrează pe principii chimice de epurare: - spălare - reducere - separare - adsorbţie - absorbţie După modul de întreţinere a acestor echipamente ele se pot clasifica: - instalaţii şi echipamente pentru purificarea directă a noxelor - instalaţii şi aparate care necesită un tratament al poluanţilor înainte de epurare Instalaţiile care necesită un tratament în prealabil înainte de epurare sunt de tipul: - dezintegratoare sau instalaţii cu tuburi Venturi - aparate acustice Din punct de vedere al mediului de lucru pe care aceste instalaţii funcţionează el se pot clasifica: - instalaţii care lucrează în mediu uscat de epurare - instalaţii care lucrează în mediu umed de epurare Instalaţiile care lucrează în mediu uscat de epurare se pot clasifica la rândul lor în : 78 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs - instalaţii care funcţionează pe principiul detentei - instalaţii care funcţionează pe principii de impact şoc sau inerţie - instalaţii care funcţionează pe principiul centrifugal - instalaţii care funcţionează prin reţinerea noxelor pe/în medii filtrante - instalaţii care folosesc principii electrostatice de epurare Instalaţiile care lucrează în medii umede de epurare se pot la rândul lor clasifica în: - Instalaţii statice de epurare: - spălătoare - epuratoare cu spumă - Instalaţii dinamice sau separatoare dinamice Din punctul de vedere al poluantului tratat instalaţiile se pot clasifica în: - echipamente pentru tratarea aerosolilor - echipamente pentru tratarea gazelor si vaporilor Pentru tratarea aerosolilor se folosesc toate echipamentele prezentate mai sus. Pentru tratare gazelor sau vaporilor se folosesc echipamentele care funcţionează pe principii umede de separare dar şi alte echipamente cum ar fi cele de schimbare a stării de agregare a vaporilor sau gazelor şi echipamentele care funcţionează pe baze chimice de adsorbţie sau absorbţie. De asemenea fiecare categorie de echipamente prezentată cuprinde mai multe tipuri de echipamente de epurare după cum urmează: Instalaţiile care funcţionează pe principiul detentei sunt: camerele de depunere simple camerele de depunere cu deflectoare camerele de depunere cu plăci Instalaţiile care funcţionează pe principiile de impact şoc şi inerţie se clasifică în: - camere de depunere cu şicane - camerele de depunere tubulare - pulvocaptoarele Instalaţiile care funcţionează pe principiile de epurare centrifugale se clasifică în: - epuratoare centrifugale axiale - epuratoare cu vârtej bidimensional - cicloane - multicicloane - cicloane sau multicicloane speciale Instalaţiile care funcţionează pe principiile filtrării sunt: filtre plane sau cu plăci 79 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs - filtre cu mâneci sau cu saci instalaţii de filtrare speciale instalaţii de filtrare cu pat de cărbune activ Echipamentele care funcţionează pe principiile electrostatice de epurare se clasifică în: - epuratoare electrostatice tubulare - epuratoare electrostatice cu plăci: - cu intrare verticală - cu intrare şi ieşire orizontală - epuratoare electrostatice cu ionizare prealabilă Aceste epuratoare pot lucra atât uscat cât şi umed ceea ce le permite o largă utilizare în practica epurării aerosolilor şi gazelor. Echipamentele care lucrează pe principii umede statice se clasifică în: - epuratoare umede cu coloană de umplutură - scrubere - epuratoare cu spumă: - cu o treaptă de epurare - cu mai multe trepte de epurare spălătoare: Epuratoarele care lucrează in mediii umede funcţionând pe principii dinamice sunt: - dezintegratoarele - rotocicloanele - hidrocloanele - epuratoarele tip Keller - epuratoarele tip Oelde - epuratoarele cu guler divergent-convergente Epuratoarele care funcţionează pe principiile schimbării fazelor de agregare sunt: - epuratoare cu contact direct între agentul poluant şi fluidul de răcire - cu fluid de răcire fără schimbarea stării de agregare în timpul procesului de schimb termic - cu fluid de răcire cu schimbarea stării de agregare în timpul procesului de schimb termic - epuratoare fără contact între agentul poluant şi fluidul de răcire - prin cristalizare - prin schimbătoare de căldură: - tubulare - cu aripioare - prin recircularea fluidului de răcire 80 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs - fără recircularea fluidului de răcire -etc. 9.2 Sisteme complexe de tratare şi epurare Datorită multitudinii şi complexităţii impurificătorilor din aer sau gaze sistemele de tratare a noxelor nu pot să reţină toţi poluanţii prezenţi la un moment dat într-un singur echipament de epurare. In acest caz se recomandă utilizarea a două sau mai multe echipamente de epurare aşezate în serie sau cascadă. Echipamentele de epurare pot fi de acelaşi tip dar cu fineţe diferită când se tratează aerosoli solizi sau pot fi diferite când se tratează poluanţi de natură diferită sau complexă. În figura 9.1 este prezentată o schemă bloc a unui astfel de sistem. Figura 9.1. Schema bloc a unui sistem complex de epurare pentru un singur tip de poluant Sistemul de epurare prezentat permite reţinerea poluanţilor de tip aerosoli solizi în două trepte de epurare. Se observă că pe primul epurator se face o epurare grosieră, iar pe al doilea epurator o epurare mai fină. În cazul în care debitul de gaze care se epurează pe un echipament nu este suficient pentru a satisface cerinţele tehnologice se montează mai multe epuratoare în paralel. 81 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 10 Instalaţii care folosesc principiul de epurare prin detentă 10.1 Teoria epurării în câmp gravitaţional Acestea sunt cele mai simple aparate de epurare a aerului sunt cele care folosesc forţa gravitaţională pentru separarea particulelor antrenate de un fluid purtător. Pentru aceasta este necesar ca fluidul purtător să circule sub forma unui curent laminar cu o viteză cât mai mică. De aici pornesc toate caracteristicile tehnico-funcţionale ale aparatelor care folosesc acest principiu de separare şi epurare. Tot din această cauză aceste aparate poartă numele şi de camere de depunere. Aceste camere de depunere pot fi simple sau cu deflectoare. În aceste aparate viteza limită de cădere a unei particule sub acţiunea forţelor gravitaţionale va fi obţinută din relaţia: π ⋅ d p3 3π ⋅ µ ⋅ ul ⋅ d p (10.1) ⋅ g ⋅ (ρ p − ρ a ) = km 6 Unde: dp – este diametrul particulei [m] g – este acceleraţia gravitaţională [m/s²] ρp – este densitatea materialului particulei [kg/m³] ρa – este densitatea aerului sau a fluidului purtător µ – este vâscozitatea dinamică a fluidului purtător [Poise] km – este factor de proporţionalitate ul – este viteza limită de cădere Viteza de depunere a particulei cu diametrul dp va fi dată de relaţia: 2 ρ − ρa ul = k m ⋅ g ⋅ d p ⋅ p (10.2) 18µ Pentru particule cu diametre sub 10µm se aplică modificările introduse de Cunningham (legea Stokes- Cunningham) la coeficientul de proporţionalitate. Sub 0,1µm mişcarea browniană conduce la imposibilitatea reţinerii prin această metodă a particulelor având aceste dimensiuni. În tabelul 10.1 este prezentat factorul de corecţie Cunningham în funcţie de diametrul particulei. 82 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Tabelul 10.1 particulei km dp [µm] Factorul de corecţie Cunningham în funcţie de diametul 1,01 10 1,16 1 2,93 0.1 22,6 0,01 Dacă se neglijează ρa (ρah rezultă: 86 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs 2h ⋅ b 2nh 2 ≈ ≅2 (10.6) n + b h(n + 1) n – numărul de plăci din coloană lungimea plăcii pe direcţia curentului va fi: v (10.7) l=h 0 ul u1 – se determină similar cu cazul instalaţiilor cu cameră de depunere simplă. Exemplu: Q = 12000 m³/h – cameră de depunere tip Howard ρp = 2500 kg/m³ dp = 15 µm b = 3m – constructiv L = 1m - constructiv hp – determinat constructiv = 0,02m (dictanţa dintre plăci) înălţimea de cădere a prafului va fi hp = h = 0,02m se adoptă o viteză de circulaţie de 0,4m/s va = 0,4 m/s lungimea plăcii va fi: v 0,4 l = h 0 = 0,02 = 0,47m ul 0,017 d echiv = ul = k m ρ p ⋅ d p2 18 N 2,5(15 ⋅10 −6 ) = 1,05 = 0,017m / s 18 ⋅1,85 ⋅10 −6 2 înălţimea totală a camerei: 1200 Q ht = = = 2,77m 3600 ⋅ b ⋅ v0 3600 ⋅ 3 ⋅ 0,4 numărul de plăci: h 2,77 n= t = = 138 placi h 0,02 la ht se adaugă dimensiunea de curăţire şi a roţii melcate 87 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs CAPITOLUL 11 Instalaţii şi aparate care folosesc principiile de impact, şoc şi inerţie 11.1 Teoria epurării Utilizarea acestor instalaţii este o metodă ieftină, rapidă şi exactă de epurare a particulelor de aerosoli. Principiul metodei se bazează pe accelerarea aerosolului şi a particulelor într-un ajutaj, după care particulele se izbesc de un obstacol aşezat în faţa acestuia. Astfel forţele de reţinere a particulelor dintr-un astfel de aparat vor fi proporţionale cu viteza din ajutaj şi masa particulei din aerosol (respectiv diametrul particulei). În general se folosesc impactori în cascadă, camere cu şicane în care aerosolul curge într-o ordine succesivă a unor ajutaje astfel încât viteza din ajutaj să fie mai mare decât din ajutajul precedent. Particulele cu masă mai mare vor fi reţinute în primele trepte, iar cele mai uşoare în următoarele. Numărul de particule separate pe fiecare treaptă poate fi determinat prin mai multe moduri: - numărare - analiză chimică - analiză microscopică - teoretic Metoda teoretică se bazează pe relaţiile semiempirice ale lui Ranz şi Wong. Astfel gradul de separare prin şoc η va lua valori pentru fiecare treaptă cuprinse între η = 0 pentru particulele mici şi η = 1 pentru particulele mari. În figura 11.1 este prezentată diagrama gradului de epurare în funcţie de raza particulei. În figură s-a notat cu ηk gradul de separare pe o treaptă şi cu rk particulele cu dimensiunea indice k reţinute pe treapta respectivă. În mod real se introduce o funcţie de eficacitate a treptei Fk Fk = η k (1 − η k )P −1 P – numărul de trepte identice de separare legate în serie În figura 11.2 este prezentată gradul de epurare şi funcţia de eficacitate pentru o treaptă de reţinere. Pentru determinarea valorii maxime a eficacităţii se consideră ηk=f(r) şi se F' = η k ' (1 − η k ) P −1 (1 − pη k ) 88 (p − 1)p −1 1 F' = 0 ⇒ η k = ⇒ F = p pp Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs derivează F în funcţie de r ηk Gradul de epurare ηk Gradul de epurare Raza particulei rk r1 r2 r3 r4 Raza rk Gradul de reţinere pe o treaptă Gradul de reţinere pe mai multe trepte Figura 11.1. Gradul de epurare în funcţie de dimensiunile particulelor ηk , F Gradul de epurare Funcţia de eficacitate ηk Fk Raza particulei rk Fig.11.2 Gradul de epurare şi funcţia de eficacitate pentru o treaptă de epurare Cazuri particulare: p=2 ηk=1/2 F=1/4 p=3 ηk=1/3 F=4/27 Problema care se ridică este determinarea funcţiilor ηk = f(r). Există mai multe metode de calcul. Unul din aceste modele a fost dat de Simpson (legea lui Simpson). Acesta la rândul său a experimentat şi a indicat toţi coeficienţii şi parametrii ce apar în relaţiile din teoria Ranz şi Wong. În afara gradului de separare prin şoc ei au mai determinat şi funcţiile de frecvenţă pe fiecare treaptă cu ajutorul cărora s-au determinat repartiţia particulelor reţinute după dimensiuni în funcţie de parametrii ajutajului. 89 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs 11.2 Instalaţii reprezentative Camere de depunere cu şicane Aceste camere au un randament ridicat datorită utilizării regimului turbulent dirijat. În figura 11.3 este prezentată schema de principiu a unei camere de depunere cu şicane. A A DBi/2 AA Ieşire aer epurat Figura 11.3 Schema de funcţionare a unei camere de depunere cu şicane Pentru determinarea randamentului acestui tip de epurator se porneşte de la relaţia lui Stokes pentru regimul turbulent. η ≤1 18 DBi ⋅ µ ρa ρa parametrul de antrenare pentru particula sferică va fi: mp 1 T= ⋅ (12.9) C µa ⋅ d p Unde: C este un coeficient. În figura 12.2 este prezentată valoarea coeficientului C în funcţie de forma particulei. 96 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 12.2. Valoarea coeficientului C în funcţie forma şi aşezarea pe direcţia de direcţia de deplasare a particulei în raport cu liniile fluxului de curent a fluidului purtător Legea de variaţie a vitezei tangenţiale Particula de praf în timpul mişcării în câmpul centrifugal v-a executa mai multe mişcări, după cum urmează: 1. Mişcarea rotaţională; 2. Mişcarea nerotaţională; 3. Mişcarea reală. 1. Mişcarea rotaţională este caracterizată prin următoarea ecuaţie a mişcării particulei: v ⋅ R = cons tan t (12.10) 2. Mişcarea nerotaţională este caracterizată prin următoarea ecuaţie a mişcării particulei: v = cons tan t (12.11) R 3. Iar pentru mişcarea reală se poate da următoarea relaţie de mişcare: v ⋅ Rα = cons tan t (12.12) Unde: α este un coeficient numeric subunitar. În figura 12.3 sunt prezentate legile mişcării particulei conform celor indicate mai sus. 97 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Figura 12.3. Variaţia vitezei tangenţiale la mişcarea particulei în câmp centrifugal Utilizând expresii adimensionale se poate scrie: ⎛R⎞ R v (12.13) = ϕ ⎜ ⎟ = ϕ (x ) , x = ⎜R ⎟ R0 v0 ⎝ 0⎠ Dacă notăm punctul de întoarcere I în raporturile adimensionale cu indicele n se poate scrie: x 1. 0 < x < n; ϕ (x ) = α +1 (12.14) n 1 2. n < x < 1; ϕ (x ) = α (12.15) x De la aceste ecuaţii se poate determina condiţia de eliminare a unei particule la epurarea centrifugală. Condiţia de eliminare a unei particule Pentru determinarea condiţiei de eliminare a unei particule se porneşte de la schema de funcţionare a unui celule axiale a desprăfuitor. În figura 12.4 este prezentată schema de epurare a unei celule axiale. Pornind de la relaţia v 2 u1 dR = şi înlocuind u1 = , se obţine prin integrare relaţia timpului de R T dt epurare. R 1 0R t = ⋅ ∫ 2 dR (12.16) T R' v R' conform celor Transformând relaţia 16 în relaţii adimensionale x' = R0 arătate la relaţia 54 se obţine ⎛ R02 ⎞ 1 x ⎟ (12.17) t =⎜ ⎜ T ⋅ v 2 ⎟ ⋅ ∫ [ϕ ( x )]2 ⋅ dx o ⎠ x' ⎝ 98 Schimbări Climatice şi Protecţia Atmosferei Curs Aer cu praf R Ajutaj fix Traiectoria Tub separator R0 L0 Aer epurat Evacuare praf Figura 12.4. Schema unei celule de desprăfuire axială Legenda: L0 lungimea zonei de centrifugare R0 raza epuratorului centrifugal R’ raza de intrare a particulei în ajutajul fix Considerând viteza axială u0 constantă: t0 = L0 u0 2 0 (12.18) Şi considerând condiţia de eliminare a particulei t RECOMMENDED Home Explore Presentation Courses PowerPoint Courses by LinkedIn Learning We use your LinkedIn profile and activity data to personalize ads and to show you more relevant ads. You can change your ad preferences anytime. TESTUL OMULUI Desenul constituie o modalitate a funcţiilor de simbolizare în cadrul procesului de comunicare făcând parte din struc... EVOLUŢIA PE GRUPE DE VÂRSTĂ A DESENULUI Între 1-2 ani: faza mâzgâlelilor (se operează o coordonare a elementelor postur... existentă, gradul de dezvoltare la această vârstă şi dezvoltarea funcţiei de abstractizaremanifestă în desen. Între 6-7... “Nu ştim artă care să solicite mai multă inteligenţă decât desenul”. Funcţiainteligenţei e prezentă oriunde în desen.Categ... 7a. prezenţa ochilor (un singur ochi când capul este desenat în profil) 1p7b. prezenţa nasului ... decât înălţimea corpului lui; să nu depăşească dublul gambei)12e. prezenţa a două gambe şi a două braţe (articularea mâini... Q.I. se obţin prin raportarea vârstei mentale la vârsta reală. La copiii cu sindrom denedezvoltare a vorbirii s-a constata... 2 of 8 Testul omului 4,086 views Share Like Download ... Timofte Gabriela Timofte Gabriela, Working Follow Published on Oct 1, 2012 Published in: Education 0 Comments 1 Like Statistics Notes no profile picture user Share your thoughts… Post Be the first to comment Testul omului 1. TESTUL OMULUI 2. Desenul constituie o modalitate a funcţiilor de simbolizare în cadrul procesului de comunicare făcând parte din structura şi funcţionalitatea limbajului; este anterior limbajului oral şi a constituit prima modalitate de comunicare între indivizi a unui conţinut de reprezentări, sentimente, credinţe, temeri aparţinând grotelor din istoria umanităţii . Andre Levaj–Gauvhaine: bazat pe o bogată documentaţie arheologică şi antropologică, psihologică, stabileşte că: “ Seriile ritmice de bastoane sau puncte se pot urmări în existenţa lor cam la sfârşitul paleoliticului superior; paralel cu incaşii Amgarieni către 30. 000 ani î.e.n. se adaugă primele figuri; acestea sunt cele mai vechi opere de artă din toată istoria umanităţii şi se observă că implicarea în conţinutul lor a unei conversaţii inseparabile de concepte cu un mare grad de organizare prin limbaj. Acest mod de comunicare grafică este rezultatul maturizării structurilor integratoare senzorio- motorii (atât la omul preistoric cât şi la copil). Din studiile comparative se pare că executarea acelorasi “mâzgâleli de bază“ este mai îndelungată pe scara genetică. Studiul lui Pbode Bellog asupra dezvoltării mintale a copiilor pe baza desenelor făcute de ei oferă posibilitatea unei comparaţii subiective între desenul copilului preşcolar, adultul primitiv şi adultul preistoric. H. Wallon; a studiat biodinamica braţului în spaţiul grafic în funcţie de maturizarea actului funcţional vizo- motor, cu implicaţiile sistemului de self- control. L. Lucost: reuşeşte să stabilească relaţia între vizo-motricitatea copilului în evoluţie în spaţiul grafic raport care stă la baza activităţii perfectibile a grafismului infantil; W. Stern-A. Gessel: au demonstrat o strânsă corelaţie a evoluţiei formelor grafice realizate de către copil cu etapa sa de dezvoltare neuromotorie şi psihointelectuală.Studiile referitoare la relaţia dintre dezvoltarea grafică (“vârsta grafică“) şi dezvoltarea mintală pot stabili etapele de evoluţie ale desenului pe grupe de vârstă; ele reflectă că vârsta grafică nu este similară cu cea cronologică fiind deci necesară o încadrare de dezvoltare grafică cu intervale mai largi ale vârstei cronologice. 3. EVOLUŢIA PE GRUPE DE VÂRSTĂ A DESENULUI Între 1-2 ani: faza mâzgâlelilor (se operează o coordonare a elementelor posturale şivizuale); Între 2-5 ani: se observă o definire a mâzgâlelilor în sensul apariţiei liniei camodalitate de exprimare grafică a formelor geometrice de bază. Mâzgâlitura devine cercsau spirală divizată (C.Pîrlog) la care sunt antrenate mişcări de fineţe (R. Zazzo) ceea cedemostrează evoluţia procesului de maturizare neuropsihică. Este faza de imitaţie agestului grafic de multe ori fără să se înţeleagă sensul; în jurul vârstei de 3 ani aparprimele trasee intenţionale copilul putând desena un Om sub forma unui cerc şi a liniei.Până la 4 ani finalitatea actului grafic rămâne plăcere ludică sau motorie imitativă (dupăCh. Buchler) 50% din copiii de 4 ½ ani simbolizează ochii prin două puncte iar capulprintr-un cerc ce este unit cu trunchiul ce este la rândul său unit cu linii descendente(membrele inferioare); în această etapă desenul începe să devină reprezentativ prinjuxtapunerea schemelor; unii autori subliniază apariţia unui proces simplu decomparare sau preferinţă pentru culori. Între 5-6 ani: una din etapele de salt calitativ al grafismului; începând cu 5 ani se de-fineşte fenomenul denumit “schematism” care până la 8 ani se transformă în simbolismgrafic; apar formele geometrice: pătratul, triunghiul; apare trunchiul omului, corpul pre-zentat complet; între 5-6 ani se produce o asamblare articulată a corpului uman; există otendinţă sintetică cu neglijarea amănuntelor şi detaliilor. Funcţia de reprezentare se evi-denţiază în elementele de perspectivă şi de invenţie creatoare. Trebuie subliniată corelaţia 4. existentă, gradul de dezvoltare la această vârstă şi dezvoltarea funcţiei de abstractizaremanifestă în desen. Între 6-7 ani: deşi planul realităţii şi al imaginarului nu se separă net, apar elementede precizie executorie şi disciplină în redare; se profilează sensuri de ritm grafic şielemente caracteristice generale ale sexului pe care îl reprezintă. Între 8-9 ani: apare modalitatea grafică numită “realism vizual”; apar cu insistenţădetaliile şi conţinutul obiectelor; în reprezentarea omului apar articulaţiile membrelorsuperioare. Între 9-10 ani: spaţiul capătă semnificaţie şi este redat ca o structură în care există ovariaţie (copilul descrie grafic) şi elemente de ordonare centrală. Între 10-11 ani: se intensifică procesul de structurare spaţială în interordonarea spa-ţiului local la spaţiul general, iar în cadrul perspectivei apare raportarea la o scară demărime. Pierre G. Weill demonstrează că testul omului poate constitui un control simplu şirapid al cunoaşterii mentale. Imaginea corporală, simbolizând EUL proiectat în propriaconştiinţă şi apoi transpus în desen poate dezvălui stările conflictuale intra sau inter-personale; stabilind o relaţie simbolică între imaginea corporală şi un arbore sau o casăcu o mare inventivitate interpretativă s-au elaborat şi experimentat o serie de teste pro-iective de desen. D. Wiedlacher emite ipoteza că la copil desenul este un sistem de simboluri, “semio-logie” în sens lingvistic; fiecare desen e un mod specific de codare transmiţând o canti-tate de informaţie. INTERPRETAREA REZULTATELOR 5. “Nu ştim artă care să solicite mai multă inteligenţă decât desenul”. Funcţiainteligenţei e prezentă oriunde în desen.Categoria A PuncteOmuleţul este de neidentificat 0pExistă un control şi o ordonare a liniilor, cerc, triunghi, dreptunghi, spirală 1pObs.: Dacă elementele sunt recunoscute ca părţi ale corpului se încadrează în categoria B.Categoria B1. prezenţa capului 1p2. prezenţa picioarelor 1p3. prezenţa braţelor chiar dacă e lăsat spaţiu între ele şi corp 1p4a. prezenţa trunchiului 1p4b. lungimea mai mare decât lăţimea trunchiului 1p4c. figurarea umerilor 1p5a. braţele şi picioarele tangente la corp 1p5b. braţele şi picioarele ataşate chiar dacă sunt amplasate incorect 1p6a. prezenţa gâtului 1p6b. conturul gâtului este o linie continuă între trunchi şi cap 1p 6. 7a. prezenţa ochilor (un singur ochi când capul este desenat în profil) 1p7b. prezenţa nasului 1p7c. prezenţa gurii 1p7d. nasul şi gura sunt realizate corect (buzele sunt reprezentate prin două linii) 1p7e. prezenţa narinelor 1p8a. prezenţa părului 1p8b. părul bine plasat; capul nu este reprezentat prin intermediul transparenţei 1p9a. prezenţa hainelor; prima reprezentare a acestora sunt nasturii dar se admite şi o 1 psimplă haşurare9b. lipsa transparenţei şi cel puţin două elemente vestimentare 1p9c. desenul complet al hainelor; prezenţa a cel puţin patru piese vestimentare: 1 pcravată, vestă, bască, pălărie etc.9d. costumul desenat corect, fără omisiuni (prezenţa manşetelor) 1p10a. prezenţa degetelor 1p10b. numărul corect al degetelor 1p10c. detalii corecte la nivelul degetelor 1p10d. opoziţia policarului 1p10e. desenarea palmei între degete şi braţe 1p11a. braţele articulate la umeri, la coate 1p11b. articularea gambelor la genunchi şi /sau la coapse 1p12a. proporţia capului (mai mic decât ½ din trunchi şi mai mare decât 1/10 din 1 pcorp)12b. proporţia braţelor (egale în lungime cu trunchiul sau puţin mai lungi dar să nu 1 pajungă la nivelul genunchiului)12c. proporţia gambelor (inegale în lungime în raport cu corpul sau puţin mai 1 pscurte)12d. proporţia picioarelor (lungimea lor să fie mai mare decât lăţimea şi mai mare 1 p 7. decât înălţimea corpului lui; să nu depăşească dublul gambei)12e. prezenţa a două gambe şi a două braţe (articularea mâinii şi a picioarelor) 1p13. prezenţa călcâiului 1p14a. coordonarea motrică a conturului 1p14b. coordonarea motrică a articulaţiilor 1p14c. coordonarea motrică a articulaţiilor capului 1p14d. coordonarea motrică a braţelor şi a gambelor 1p14e. coordonarea motrică a fizionomiei 1p14f. coordonarea motrică a articulaţiei trunchiului 1p15a. prezenţa urechilor 1p15b. poziţia şi proporţia corectă a urechilor 1p16a. detalii oculare (gene, sprâncene) 1p16b. detalii oculare (pupilele) 1p16c. detalii oculare (proporţia corectă a orbitelor) 1p16d. detalii oculare (strălucirea lor) 1p17a. prezenţa bărbiei şi a frunţii 1p17b. bărbia net distinctă faţă de buza inferioară 1p18a. capul, trunchiul şi picioarele în profil 1p18b. profilul perfect (fără transparenţe sau poziţie) 1p TOTAL: 51 puncte TABEL PENTRU NIVELURILE DE VÂRSTĂVârsta mintală 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13Punctaj 2 6 10 14 18 22 26 30 34 38 42 8. Q.I. se obţin prin raportarea vârstei mentale la vârsta reală. La copiii cu sindrom denedezvoltare a vorbirii s-a constatat o diferernţă între rezultatele obţinute la testul dedesen şi testul Dearborn (Q.I. la desen > Q.I. de la Dearborn; există un limbaj intern maidezvoltat). (guraliv şi de nimic), în timp ce portretul astrului e construit prin metaforă (răsare din liniştea uitării), mit, simbol. Dialogul celor doi evidenţiază dorinţa pajului de a o cuceri pe Cătălina printr-un ritual erotic şi ezitările ei. Întâi dorul arzător de luceafăr o determină să-l alunge pe frumosul paj. Dar, treptat, ea înţelege că iubirea ei pentru Luceafăr este un vis irealizabil, dureros, sfâşietor („Luceşte c-un amor nespus / Durerea să-mi alunge, / Dar se înalţă tot mai sus, / Ca să nu-l pot ajunge”). Absenţa astrului de pe boltă generează uitarea şi Cătălina caută împlinirea în iubire în braţele unei fiinţe de aceeaşi condiţie cu ea. Acesta este sensul numelui pe care îl dobândeşte ea începând cu acest tablou. Tabloul III ilustrează zborul luceafărului prin lumi siderale şi dialogul său cu Demiurgul. Hyperion (înseamnă „cel care pluteşte deasupra”) îi cere Demiurgului să-l dezlege de condiţia lui nemuritoare: „Reia-mi al nemuririi nimb / Şi focul din privire, / Şi pentru toate dă-mi în schimb / O oră de iubire...”. Acesta îl refuză întrucât cei doi sunt consubstanţiali. Moartea lui Hyperion ar fi însemnat autoanularea Demiurgului iar absenţa acestuia din inima lumilor ar fi adus cu sine destrămarea cosmosului: „-Hyperion ce din genuni / Răsai c-o-ntreagă lume, / Nu cere semne şi minuni / Care n-au chip şi nume;” Replica Demiurgului conţine şi o gravă meditaţie asupra condiţiei umane. În antiteză cu viaţa eternă a geniului, existenţa pământenilor e ameninţată de perspectiva sfârşitului, reglată de rotaţia astrelor, dominată de forţa implacabilă a destinului, limitată în timp şi spaţiu: „Ei doar au stele cu noroc / Şi prigoniri de soarte, / Noi nu avem nici timp, nici loc, / Şi nu cunoaştem moarte.” Începutul ultimului tabloul surprinde revenirea Luceafărului pe bolta cerului. Refugiul îndrăgostiţilor Cătălin-Cătălina în spaţiul protector, izolat, al codrului, cufundat în noapte, luminat de raze lunare, îmbălsămat de mireasma florilor de tei reconstituie atmosfera din idilele eminesciene şi reînvie imaginea cuplului primordial Adam-Eva rătăcind fericiţi prin paradis. Cătălina îl cheamă ultima oară pe Luceafăr în lumea ei dar acesta refuză să coboare în cercul strâmt al muritorilor. Nu numai pentru că este dezamăgit de infidelitatea ei, dar şi pentru că a atins revelaţia condiţiei sale de geniu nemuritor legat indisolubil de eternitatea rece. Finalul poemului, de o dureroasă şi mândră resemnare, reprezintă o constatare rece, obiectivă a diferenţelor fundamentale între două lumi antinomice: una care trăieşte starea pură a contemplaţiei, iar cealaltă, starea instinctualităţii oarbe, într-un cerc strâmt al norocului, al şansei de a se împlini sau al neşansei: „ –Ce-ţi pasă ţie, chip de lut, / Dac-oi fi eu sau altul? // Trăind în cercul vostru strâmt / Norocul vă petrece, / Ci eu în lumea mea mă simt / Nemuritor şi rece”. Eminescu însuşi mărturisea că poemul este o alegorie a geniului nefericit, condamnat la solitudine absolută: „...dacă geniul nu cunoaşte nici moarte, şi numele lui scapă de noaptea uitării, pe de altă parte aici pe pământ, nici e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc.” Muzicalitatea elegiacă a versurilor este realizată prin rima încrucişată, ritmul iambic, măsura versurilor (şapte-opt silabe), efectele eufonice ale cuvintelor, rima interioară, prezenţa refrenului. Cele mai frecvente figuri de stil sunt epitetele cromatice (corăbii negre, umbra negrului castel, păr de aur, umbra feţei străvezii, rumene văpăi, negre-i viţele de păr, negru giulgi, greul negrei veşnicii), care nuanţează portrete, particularizează spaţiul, metafora (mişcătoarele cărări, ochiul tău mă-ngheaţă, privirea ta mă arde, a haosului văi, fulger nentrerupt, gând purtat de dor, sete care-l soarbe, greul negrei veşnicii, al nemuririi nimb) ilustrează antiteza muritor-nemuritor, construieşte imagini ale genezei sau conferă adâncime şi intensitate sentimentelor, comparaţiile (Cum e Feciora între sfinţi / Şi luna între stele, un adânc asemene / Uitării celei oarbe) singularizează frumuseţea muritoarei, pune accent pe intensitatea sentimentelor Luceafărului. 2 Temele (condiţia geniului, cosmogonia, condiţia umană, iubirea, natura), motivele (luna, noaptea, castelul, codrul, marea, visul, oglinda, magia, singurătatea, dorul), antitezele (muritor-nemuritor, înger-demon, teluric-cosmic, finit-infinit), valorificarea folclorului (basmele româneşti şi mitul zburătorului din care creşte fiinţa Luceafărului), ipostazele eului liric (femeia-înger, geniul, Demiurgul, muritorul) reflectă imaginarul romantic. 3 